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EDITORIAL

Mercedes Conde Pons Directora

EN ELS MOMENTS MES DIFICILS la musica esdevé un llen-
guatge universal molt més potent que qualsevol altre. Un
llenguatge que no n’entén, de fronteres ni de cultures, per-
que no parla d’ideologies, siné de sentiments; no parla de
simbols, siné d’existéncia. El dia dels atacs terroristes a
Barcelona i Cambrils, Catalunya i el mén es van aturar, en
silenci, a plorar les victimes, pero la musica no va deixar de
sonar. A Londres, I'Orfeé Catala cantava poc abans de
coneixer-se la terrible noticia a la Southwark Cathedral, i el
seu cant, tot entonant 'O vos omnes de Pau Casals i el Re-
quiem de Duruflé, era un cant inesperadament idoni en el
dol immediat per I’horror
que s’estava vivint. L'horror
d’uns fets irracionals, inhu-
mans i injustos que fan pa-
lés que les desigualtats que
es viuen al mén, provocades
per uns agents superiors in-
vulnerables, tenen conse-
qiiencies imprevisibles.

Aquell 17 d’agost els con-
certs previstos als voltants
dels llocs de la trageédia es
van haver de cancel-lar, pero
a altres indrets es van man-
tenir, com és el cas del concert inaugural de la Schubertiada
a Vilabertran, que es va dedicar a la memoria de les victi-
mes i que es va viure en una més gran intimitat al voltant
dels lieder de Franz Schubert sobre el tema de la soledat,
amb la vivencia inexorable de ’'amor i de la mort. Com va
dir Jordi Roch, artifex de la Schubertiada: “La miisica ha de
continuar sonant perqué el terror no ens pot fer callar”. El
“No tenim por” que els ciutadans han onejat com a bandera
després dels atacs, pren forma de clam quan la musica no
deixa de sonar, perque la millor forma d’honrar els que han
marxat és no cedint a la por.

Albert Fontelles Ramonet
music format a 'TESMUC
i divulgador musical
especialitzat en el patrimoni
musical catala. Descobreix
al dossier la historia de la
Seccid de Muisica de la
Biblioteca de Catalunya.

Marta Porter

periodista especialitzada en
mulsica classica i dansa, escriu
sobre l'0pera Aprés moi, le
déluge amb milsica de Miquel
Ortega que el TNC estrenara
aquesta tardor.

COL-LABOREN EN AQUEST NUMERO

Albert Torrens
periodistaiuna de les veus
habituals de lemissora de
radio Catalunya Misica,
explicala gestid i cura del
patrimoni musical catala
que realitza la Seccid de
Muisica de la Biblioteca de

De forma casual, alguns dels temes que formen part
d’aquest nimero de la «Revista Musical Catalana» que el
nostre lector té a les mans parlen també d’aquest poder de
la musica com a vehicle de comunicacié alla on no arriben
les paraules. La ja esmentada visita de 'Orfed Catala a Lon-
dres, per actuar per primer cop a la seva historia als Proms,
va tenir un record per als afectats pels atacs terroristes a
Catalunya, amb gestos de solidaritat dels musics anglesos
que han viscut en carn propia aquest tipus d’esdeveniments
terribles. Pero també dues propostes musicals d’estrena a
l'octubre a casa nostra apel-len al poder de la musica. D’una
banda, lestrena europea
de Considering Matthew
Sheppard, obra de I'ameri-
ca Craig Hella Johnson, es-
crita com a resposta del
compositor a l'assassinat
d’un jove gai a mans d’'uns
joves inconscients; un crit
contra ’homofobia que el
mateix compositor ha vis-
cut també en la seva propia
pell. De l’altra, la propera
estrena, a la temporada del
Teatre Nacional de Catalu-
nya, de la darrera opera de Miquel Ortega, Aprés moi, le
déluge, sobre text original de Lluisa Cunillé; una obra que
mostra la invisibilitat que Occident no vol veure; és a dir,
el dolor, la injusticia i el terror amb qué viu la resta del
planeta, a la qual cosa la nostra cultura viu d’esquena.
Dues obres de dentincia que, gracies al valor de la musica,
haurien de fer visibles els desequilibris que es viuen al
moén i que sén els que provoquen actes terribles com els
que han commocionat la nostra societat darrerament. Si
amb la musica també poguéssim establir ponts de dialeg,
quantes coses canviarien. k

§
Orfed Catala

actuant a lalSouth-

wark Cathedral.

Wiebke Roloff
periodista musical, ha estat
directora de la revista musical
«Opernwelt». Entrevista
Craig Hella Johnson, que
estrena Considering Matthew
Sheppard al Palau de la
Musica.

Claudia Brufau
experta en historia de la
dansa, entrevista Angels
Margarit, directora del
Mercat de les Flors, que ens
parlade la nova temporada
2017-18 ala Casadela
Dansa.

Catalunya.
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RESCINDIBLES

4 D’OCTUBRE
A LAUDITORI DE
BARCELONA

RIFONOV
MPOU

ica internacional, el pianista Daniil Trifonov és un
ctualitat, amb una personalitat artistica genuina, en
constant eyolucié. Malgratlaseva joventut (nascut a Nijni Névgorod, Russia, I'any
1991), l’av_';” la la insolita maduresa artistica que, tanmateix, té encara molt de cami
per recérrer. Recent descobridor de extraordinaria miisica per a piano de Frederic
Mompou, el pianista ha volgut fer un espai a la seva agenda per interpretar la musica
del compositor catala a ¢asa seva, Barcelona. Amb Mompou obrira el programa, que té
com a punt de partida els Preludis opus 28 de Frederic Chopin. En el cas de Mompou,
sera @ partir de la recreacio del seu univers sonor, i en el cas de Rachmaninov, a través
de 1a gran técnica pianistica i del virtuosisme que caracteritza 'obra del compositor
rus. Organitzat en coproduccié per Ibercamera i UAuditori, el concert incloura també
obres de Barber, Grieg, Schumann, Txaikovski i, naturalment, Chopin.

dels musics més influents

+04/10 (20.30 h). Auditori de Barcelona « Preu: 48 € « Organitza: Ibercamera — LAuditori.
Més informacioé a: www.auditori.cat i www.ibercamera.com
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DARIO ACOSTA - DEUTSCHE GRAMMOPHON

CATALUNYA

02/10. El Cuarteto Quiroga, un dels
quartets de corda espanyols més
rellevants de la darrera década,
torna al Palau de la Mdsica amb un
programa imprescindible: La mort

i la donzella de Franz Schuberti

el quartet Black angels de George
Crumb, una obra punyent inspirada
per horror de la Guerra del Vietnam
que inclou instruments de percussié
tocats pels mateixos musics.
www.palaumusica.cat

05/10. La mezzosoprano georgiana
Ketevan Kemoklidze cantara al LIFE
Victoria cangons eslaves acompa-
nyada al piano per Marco Evangelisti.
També hi cantaran al llarg del mes
d’'octubre les sopranos Mercedes
Gancedo i Mireia Tarragd —revelacions
del programa New Generation de la
temporada passada-ila soprano
Miren Urbieta amb un programa de
cancgons basques.
www.lifevictoria.com

06/10. El violoncel-lista alemany
Daniel Muller Schott és el solista
convidat al segon programa de la
temporada de 'OBC. Sota la direccio
del jove america Andrew Grams,
Uorquestra tocara la Simfonia
num. 3 d’Aaron Copland, mentre
que el violoncellista interpretara
el famos Concert per a violoncel
d’Edward Elgar, de qui posseeix un
enregistrament de referéncia.
www.auditori.cat

15/10. El jove guitarrista Izan Rubio,
graduat per 'TESMUC i estudiant al
Mozarteum de Salzburg, és un dels
tresresidents a La Pedrera del cicle
Residencies Musicals del curs 2017~
18. Ell sera el protagonista dels con-
certs al'octubre, amb la participacio
del Cosmos Quartet, i al novembre,
amb lacompanyament pianistic de
Carles Marigo, resident la passada
temporada.

www.lapedrera.com

23/10. Una de les obres més ico-
niques de Claudio Monteverdi, les
Vespro della Beata Vergine, arriba

a Palau 100 amb una de les millors
formacions europees en repertori
barroc, el Collegium Vocale Gent,
sota la direccié del music flamenc
Philippe Herreweghe. Pocs dies
abans, el dia 10 d’'octubre, LAuditori
acollira la mateixa obra a carrec del
mestre Jordi Savall.
www.palaumusica.cat

01/11. Per tercer any consecutiu
Uorganista Juan de la Rubia sera el
conductor del concert de Halloween
promogut pel Palau de la MUsica Ca-
talana coincidint amb la festivitat de
Tots Sants. En aquesta ocasié el film

EL PRIMER PALAU

AMB MES DE VINT ANYS DE TRAJECTORIA, El Primer Palau
és un cicle de referéncia en el suport als nous talents. Des dels
seus inicis, el cicle de concerts i concurs ha descobert musics
que avui en dia sén autentics referents en 'ambit musical, com
els pianistes Javier Perianes, José Menor, Enrique Bagaria,
Daniel Ligorio, Francesco Tristano, el violoncel-lista Arnau
Tomas, el Cuarteto Quiroga, I'organista Juan de la Rubia i
molts d’altres. La temporada 2016-17 el Premi El Primer Palau
va recaure en el quartet de saxos Kebyart Ensemble, que des
d’aleshores no ha parat d’actuar arreu del mén i que el proper
30 de novembre hi actuara, com a guanyador de I'edicié
passada, amb obres de Philipp Glass, Felix Mendelssohn,
Aleksandr Glazunov i Béla Bartdk i una estrena de Joan
Magrané. El cicle 2017 acull interprets molt variats, com els
pianistes Laura Pastor i Marc Serra, ’Arts Do (violoncel i
piano), el violoncel-lista Victor Garcia, 'organista Aaron Ribas,
l'acordionista Nikola Tanaskovic, la soprano Mercedes
Gancedo i el Dtio Schola, de dos pianos.

- Del 06/10 al 30/11 (diversos horaris). Palau de la MUsica Catalana.
- Cicle: El Primer Palau « Organitza: Fundaci6 Orfe6 Catala-Palau de la
Mdusica « Preu: 12 €. Més informaci6 a www.palaumusica.cat

escollit per ser musicat en directe
per Juan de la Rubia amb lorgue del
Palau és la pel-licula muda Metropo-
lis de Fritz Lang (1927).
www.palaumusica.cat

04/11. Eldirector d'orquestra barce-
loni Josep Caballé Domenech torna
alatemporada de 'OBC després del
recent nomenament com a director
artistic de 'Orquesta Filarménica
de Bogota. Juntamb I'Orfeé Catala,
la soprano Maria Hinojosa, el pro-
grama incloura el Requiem d’Enric
Palomar, Tres danses espanyoles de
Granadosila suite del ballet ELamor
brujo de Falla.

www.auditori.cat

08/11. El clarinetista i director suec
Martin Frést és music resident

de LAuditori, fet pel qual actuara
endiverses ocasions al llarg de la
temporada. En dos dies consecutius
al novembre, al costat de 'Armida
Quartettinterpretaran obres de

cambra de Lutoslawski, Brahms,
Messiaen i un programaen quée com-
binaran obres de Mozart i Widmann.
www.auditori.cat

09/11. EL LIFE Victoria propicia la
visita de la soprano Kate Royal,
que retra un homenatge a Victoria
de los Angeles. Grans intérprets la
succeiran al llarg del mes de no-
vembre, com el tenor David Alegret i
el pianista Albert Guinovart (23/11),
el bariton revelacié Benjamin Appli
el pianista Sholto Kynoch (27/11), i,
per altim, la soprano Iréne Theorin i
Magnus Svensson (30/11).
www.lifevictoria.com

10/11. Lareconeguda violinista rus-
sa Viktoria Mullova torna al Palau
de la MUsica Catalana gracies a una
coproduccié del cicle Palau 100
BCN Classics, acompanyada per
U'Orquestra Simfonica de Bamberg,
sota la direccié de Jakub Hrusa,
amb un programa iconic:

DEL6
D'OCTUBRE
AL30DE
NOVEMBRE
ALPALAU DE
LAMUSICA

el Concert peravioli de Jean Sibe-
lius i la Simfonia nam. 9, “del Nou
Moén” d’Antonin Dvoréak.
www.palaumusica.cat

19/11. Una de les figures clau de
'escola musical i coral montser-
ratina és el pare Ireneu Segarra,

de quienguany es commemora el
centenari del naixement. Per aquest
motiu, molts dels musics que van
créixer al seu costat han organitzat
un concert homenatge que tindra
lloc al Palau de la Musica Catala-
na. Figures com Josep Pons, Lluis
Vilamajé i Jordi Casas intervindran
en un concertamb participacio
multitudinaria.
www.palaumusica.cat

26/11. El tenor barceloni Josep Bros
és undels cantants més estimats
del public del Gran Teatre del Liceu.
D’enca del seu debut al teatre de les
Rambles al costat de la soprano Edi-
ta Gruberova en unes memorables
funcions d’Anna Bolena, el tenor hi
ha tornat repetidament els darrers
vint-i-cinc anys. Ara el teatre que
'havist créixer lacull en recital amb
el pianista Marco Evangelisti.
www.liceubarcelona.cat

26/11. La mezzosoprano
nord-americana Vivica Genaux,
coneguda per ser la veu de Farinelli
en liconic film del mateix nom de
lany 1994, es presenta a LAuditori
amb Les Musiciens du Louvre,
liderats pel concertino director
Thibault Noally. En el programa,
aries d’opera i oratoris de Handel,
Porpora i Hasse.
www.auditori.cat

28/11. Lespectacular producci6 de
Tristany i Isolda que Alex Ollé va dis-
senyar per a 'Opera de Li6, arribara
a Barcelona amb un elenc vocal
excepcional. El tenor Stefan Winke,
veu estimada al Festival de Bay-
reuth, i la soprano Iréne Theorin, la
nova reina wagneriana a Barcelona,
seran els protagonistes d’aquesta
produccié, que dirigira musicalment
Josep Pons.
www.liceubarcelona.cat
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PROGRAMACIO
ESTAT ESPANYOL

11/10. La producci6 operistica de
segell espanyol més vista arreu del
maén, la Carmen de Bizet que Calixto
Bieito va dissenyar un llunya 1989
per al Festival Castell de Peralada,
ha estat escollida pel Teatro Real
de Madrid per inaugurar temporada
amb les veus d’Anna Goryachova,
Stéphanie d’Oustrac i Gaélle Arquez
comacigarrera, en unatongada de
divuit representacions.
www.teatro-real.com

21/10./ masnadieri de Giuseppe Verdi
és el primer titol de la temporada
d’ABAO-OLBE, al Palacio Euskalduna
de Bilbao. Les veus de Carmen
Giannattasio, Vincenzo Costanzo,
Vladimir Stoyanov i la Bilbao
Orkestra Sinfonikoa, sota la direccio
de Miguel Angel Gémez Martinez,
seran els encarregats de portar a
bon terme aquest titol poc sovintejat
del creador italia. www.abao.org

PROGRAMACIO
INTERNACIONAL

01/10. La Philharmonie de Paris
comenca el mes d’octubre amb
unaversié en concert del darrer
titol de Verdi, Falstaff, inspirat

en el personatge creat per
Shakespeare. Daniel Harding dirigira
U'Orchestre de Paris, amb un elenc
encapcalat per Ambrogio Maestri,
un dels millors Falstaff actuals,
acompanyat per Christopher
Maltman, Barbara Frittoli, Lisette
Oropesa i Laura Polverelli.
www.philharmoniedeparis.fr

06/10. El clarinetista alemany Jorg
Widmann és lartista resident de

la City of Birmingham Symphony
Orchestra. Per aquest motiu ofereix
diversos concerts durant la seva
temporada, com aquest en qué
interpretara el Quintet per a clarinet
d’Anton Weber amb musics de la
CBSOienque s’escoltaran dues
obres seves: el Quartet de corda
num. 3 i Three shadow dances per a
clarinet sol. www.chso.co.uk

08/10. El director valencia Gustavo
Gimeno segueix la seva fulgurant
carreradesprés d’abandonar la
placa de percussi6 a 'Orquestra
del Concertgebouw d’Amsterdam,
amb un concert amb la Radio
Filharmonisch Orkest en la
programacio de la mateixa sala
holandesa, que inclou Central
Park in the dark de Charles lves

i la Simfonia nam. 9, “del Nou
Mon” d’Antonin Dvorak. www.
concertgebouw.nl
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PANGEL EXTERMINADOR
DADES A NOVA YORK

LESTRENA AMERICANA de The exterminating angel (Langel exterminador) del compositor
britanic Thomas Ades és, sens dubte, una de les propostes més potents de la nova temporada
de la Metropolitan Opera de Nova York. Després de 'entusiasta resposta en I'estrena de la seva
darrera opera, The tempest, el Met presenta la seva nova creacio, inspirada en la pel-licula clas-
sica de Luis Bufiuel del mateix nom. Aplaudida pel «New York Times» en la seva estrena durant
el Festival de Salzburg del 2016 per la “inventiva i audacia [...] un gran esdeveniment”, The ex-
terminating angel és una fantasia surrealista sobre un sopar a partir del qual els convidats no
poden escapar. Tom Cairns, que va escriure el llibret, dirigeix la nova produccio, i Ades porta a
terme la seva propia nova aventura.

« 26/10. Temporada 2017-18 de la Metropolitan Opera House « Preus: de 25 a 300 $ « Organitza: Metropoli-
tan Opera House New York. www.metopera.org

12/10. Simon Rattle dirigira, durant
latemporadade 'Orquestra
Filharmonica de Berlin, La petita
guineu astuta de Leo$ Janacek a la
Philharmonie de Berlin. Gerald Finley,
Angela Denoke, Lucy Crowe, Willard
White i el Vocalconsort Berlin seran
dirigits pel reconegut dramaturg
Peter Sellars, que ha treballat amb
anterioritat amb la mitica orquestra

alemanya posant en escena les
Passions de J. S. Bach.
www.berliner-philharmoniker.de

13/10. A Sant Petersburg cal visitar
el Teatre Mariinski, on cada dia hi
ha un titol diferent, tant de dansa
com d’doperarussa, a carrec de les
companyies estables del Teatre.
Elprincep Igor d’Aleksandr Borodin

és unade les Operes més iconiques
del romanticisme rus, estrenada

en aquest mateix teatre l'any 1890,
que ara es representaen la classica
produccié del 1954.
www.mariinsky.ru

13/10. Per celebrar el trenté
aniversari del Concert Spirituel,
Hervé Niquet ha elaborat una “opera


http://www.mariinsky.ru
http://www.teatro-real.com
http://www.abao.org
http://www.philharmoniedeparis.fr
http://www.cbso.co.uk
http://www.concertgebouw.nl
http://www.concertgebouw.nl
http://www.metopera.org
https://open.spotify.com/user/revistamusicalcatalana/playlist/0hcnv3tcMCmfkU1w6zYTpF

imaginaria”, formada per extractes
d’algunes de les més belles operes
barroques franceses, de Rameau,
Lully i Marais. Un espectacle amb
video 3D per donar vida a les visions
que evoquen aquestes Operes i que
es podra veure a Brussel-les.
www.bozar.be

15/10i19/10. El vetera director
neerlandés Bernard Haitink dirigira
la London Symphony Orchestra

al Barbican Center de Londres
presentant els Tres estudis de
Couperin de Thomas Adés, un

dels compositors més prolifics

i reconeguts actualment. El
programa també inclou la Simfonia
num. 2 de Johannes Brahms i el
Concert per a violi de Mendelssohn,
que interpretara Veronika Eberle.
www.barbican.org.uk

26/10. La Bayerisches Staatsoper
de Munic estrena una nova
producci6 de Christof Loy de Le
nozze di Figaro de W. A. Mozart.
Amb direccié musical de
Constantinos Caridys, el
repartiment lencapcala el bariton
alemany Christian Gerhaher com
a comte d’Almaviva, Federica
Lombardi com a comtessa, Alex
Esposito com a Figaro, Olga
Kulchynska com a SusannaiAnett
Fritsch com a Cherubino.
www.staatsoper.de

27/10. L'Orquestra Filharmonica
de Los Angeles, sota la direccio

de Susanna Malkki, proposa en

la seva temporada al Walt Disney
Concert Hall un programa entorn
de la musica d’Hector Berlioz, amb
el Queen Mab scherzo ila Simfonia
Fantastica. Elconcert inclou
lestrena als Estats Units de
Duende - The dark notes de Luca
Francesconi. www.laphil.com

DEL4AL15
D’'OCTUBRE
ATOULOSADE
LLENGUADOC

LUC HOSSEPIED

CONTEMPORANIA

WINTERREISE A CEI BPHILHAR-
MONIE D’HAMBURG

LELBPHILHARMONIE D’HAMBURG afronta la seva segona temporada de programacié amb
diverses propostes de gran interes. La que destaca d’entrada és aquesta aproximacié al mag-
nific cicle de lieder que €s El viatge d’hivern, amb poesia de Wilhelm Miiller i musica de Franz
Schubert, en diversos formats, perspectives i propostes d’intérprets. Des de 'acostament en
format d’obra de teatre seguint la proposta literaria d’Elfriede Jelinek, a la versié musical de
Bernard Lang inspirada en la musica original de Schubert, aixi com una versid coreografiada
de Nicola Hiimpel amb la participacio de 'Apollon Musagete Quartet o la versié més classica
oferta per Matthias Goerne i Markus Hinterhduser amb les projeccions de William Kentridge
ila revisitada per Ian Bostridge i el Remix Ensemble Casa da Musica dirigits per Peter Rundel.

« Del 19/11 al 23/03. Elbphilharmonie Hamburg. « Preus: de 9 a 68 € « Organitza: Elbphilharmonie.

www.elbphilharmonie.de

02/11. El Teatro Costanzi de Roma
acull un dels titols més iconics

del repertori operistic com és

La traviata de Verdi. Les veus de
Maria Grazia Schiavo i Arturo
Chacoén Cruz destaquen enels rols
protagonistes i es mouran d’acord
amb la produccié que va dissenyar

ROLAND

DEL19 DE
NOVEMBRE AL

23 DE MARC

ALA

PHILHARMONIE
DE PARIS

la cineasta Sofia Coppola amb
vestuaride Valentino.
www.operaroma.it

04/11. Oportunitat Unica, la que
brinda la Philharmonie de Colonia,
per veure dirigir Riccardo Muti el
magne Requiem de Giuseppe Verdi.
Seraamb 'OrquestraiCordela
Radio de Bavieraiamb les veus

solistes de Krassimira Stoyanova,
Elina Garanca, Francesco Meli i
Riccardo Zanellato.
www.koelner-philharmonie.de

FESTIVAL TOULOUSE
LES ORGUES

TOLOSA DE LLENGUADOC és coneguda com la capital europea de
l'orgue, ja que només dins la ciutat té prop de trenta orgues de tots

els estils i epoques, tant nous com historics. A més, la regi6 francesa Midi-
Pyrénées posseeix més de 370 instruments. Es per aixd que gaudeix d’un
dels departaments d’orgue més ben valorats en 'ambit dels conservatoris
internacionals, on des de fa uns anys se celebra un concurs internacional
que porta el nom de Xavier Darasse, i que des de fa vint-i-un anys celebra
un festival internacional de musica per a orgue, conegut com a Toulouse
les Orgues. Aquest festival té lloc a 'octubre i durant dotze dies ofereix al
public 'ocasié de descobrir la riquesa dels seus instruments, gracies a una
programacio de qualitat, varietat i oberta a diferents disciplines artisti-
ques. Fundat I'any 1996 per Jan Willem Jansen i Michel Bouvard, hereus
de Xavier Darasse, des del 2014 el festival esta dirigit per Yves Rechsteiner.

*Del 04/10 al 15/10. Toulouse les Orgues. « Preus: abonaments de 5 a 30 €.
« Organitza Association Toulouse les Orgues. www.toulouse-les-orgues.org
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DEL 29
DE SETEMBRE
AL16 DE
DESEMBRE
AVIC

LADONA, FILCONDUCITOR

LA SETENA TEMPORADA de Grans
Concerts Vic 2017, que organitza L'At-
lantida de Vic, tindra lloc entre el 29 de
setembre i el 16 de desembre amb una
programacio que enguany té la dona com
a fil conductor, ja que inclou una majoria
de propostes protagonitzades per artistes
destacades de I'ambit internacional.

La temporada s’inaugura el 29 de
setembre amb l'actuacié de la soprano
basca Ainhoa Arteta, que interpre-
tara els Quatreultims lieder d’Strauss
acompanyada per 'Orquestra Simfonica
Camera Musicae, sota la direccio del seu
titular, Tomas Grau: El programa inclou
lobertura Egmont de Beethoven i la Sim-
fonia niim. 2 de Robert Schumann.

El segon concert, el 15 d’octubre,
sera protagonitzat pel Projecte Fonics,
dirigit per Lluis Vilamajé, que
reuneix cantants d’arreu del mén
per constituir en cada projecte
una proposta vocal tinica.
L'osonenca Maria Mauri
sera 'acompanyant al
piano en un programa
que comengara en
el Romanticisme i
s’anira desplacant
per altres époques
historiques.

La pianista
georgiana Elisso
Virsaladze oferi-
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ra un recital inic a Catalunya 'l de
novembre. La pianista de Georgia és una
de les grans referencies internacionals,
tant en el camp de la interpretacio, amb
una dilatada trajectoria de concerts a les
principals sales del mén, com en el de la
pedagogia, amb les classes que imparteix
regularment als conservatoris de Moscou

ide Munic. El programa que interpre-
tara a Vic inclou el Rondd en La menor,
KV 511 ila Sonata niim. 5, KV 283 de W.
A. Mozart, la Sonata num. 2, op. 14 de
Serguei Prokofiev i el Carnaval de Robert
Schumann.

El 12 de novembre sera el torn del Ce-
cilia String Quartet, formacié de corda
canadenca format només per dones que,
després d’haver entusiasmat el ptiblic i
la premsa de la Konzerthaus de Berlin,
el Concertgebouw d’Amsterdam o el

Wigmore Hall de Londres, es presenta
a Catalunya amb un programa d’obres
de Beethoven, Mendelssohn i de la
compositora canadenca Nicole Lizée,
que forma part del Celebrating Cana-
dian Women in Music.

Per ultim, la cantaora catalana
Mayte Martin presentara en concert
el 16 de desembre el seu tltim treball
discografic acompanyada del Quartet

Qvixote i els musics Ximo Clemente

(contrabaix), Pau Figueres (guitarra)
i Arnau Figueres (percussions).
El nou projecte, Tempo rubato,
amb arranjaments de Joan
Albert Amargds, esta basat en
temes propis i és el treball
més intim i personal de la
cantant. Un registre sonor
d’emocions que ha anat
gestant durant vint
anys.k

=
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FONS MUSICALS DE CATALUNYA (6)

FONS DE LA CAPELLA DE MUSICA DE SANTA
MARIA DE MATARO (MatC)

Text Josep Maria Gregori - Fotografies IFMuC

El Museu-Arxiu de Santa Maria de
Matar6 conserva el fons musical de

la Capella de Mtsica de Santa Maria,
juntament amb els fons Joan Fargas,
Lluis Viada, Manuel Blanch, Enric
Torra i Académia Musical Mariana,
els tres darrers inventariats per Lluis
Adan, Neus Cabot i Joan Castella,
respectivament. El fons de la Capella
de Musica de Santa Maria (MatC) esta
integrat majoritariament pel repertori
eclesiastic (litturgic i religios) escrit
pels mestres de capella i organistes de
I'Església Parroquial de Mataro, des
del temps de Jaume Arau ( 1778) fins
al’época de Josep Molé ( 1926). MatC
es conserva en 23 capses d’arxivador i
té un abast de 334 composicions mu-
sicals, de les quals 127 pertanyen a la
collecci6 “manuscrits d’autor” i 2.017
a “manuscrits anonims”. Es tracta,
doncs, d’'un fons amb una marcada
preséncia de repertori eclesiastic, tant
pel que fa als géneres vinculats amb la
liturgia (absoltes, graduals, himnes,
lamentacions, lletanies, misses,
motets, ofertoris, passions, requiems,
responsoris, salms, salves, seqiienci-
es, vespres) com al repertori religids
amb textos en romang (aries, cobles,
cantics, goigs, lletres, rosaris, trisagis
ivillancets).

Entre els segles XVIiXX, des
d’Onofre Ametller (ca. 1590) fins a
Narcis Pages (1908-2006), se succei-
ren vint-i-tres musics en el magisteri
de capella de la Parroquial; tanma-
teix, el marc temporal del repertori
conservat en el fons compren entre el
darrer terc del segle XVIIIi el primer
del segle XX. Aix0 vol dir que al fons
no s’han preservat obres dels mestres
de Santa Maria dels segles XVI, XVII i
bona part del XVIII, com Onofre Amet-
ller, Felip Pujol, Melcior Marques,
Rafael Simd, Josep Pujolar, Josep Gas,
Llop Simé i Salvador Laverni; ni dels
seus organistes Antoni Portell, Jaume

el /& Gruveppe Payles
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L
ota, el MatC, i una copia de principis
dels. XIXde l’Sta.bat Mater de F. J. Haydn.

Salvador, Josep Puig, Joan Frexes, Jo-
sep Vila, Maria Codina, Lluis Parera,
Josep Corretger, Joan Obradors, Josep
Matarrodona, Cristofol Diumerd, Mar-
ti Bosch, Baltasar Dorda, Jaume Isern
i Salvador Puigsech.

Malgrat aquesta sentida abséncia, la
col-leccié d’obres manuscrites d’autor
conté una quarantena de composici-
ons de mestres de capella de Santa
Maria, actius a partir del darrer terc
del segle XVIIL: Jaume Arau (f 1778),
3 obres; Miquel Bassols (1743-?),

5; Maria Berga ( 1867), 6; Manuel
Blanch (1827-1883), 1; Tomas Collell

(1798), 1; Josep Menéndez ( 1866), 2;
Antoni Mitjans (ca. 1810), 1, i Jaume
Roure (1788-1853), 31, el més ben
representat, a banda de Joan Fargas
(1875-1944) i Lluis Viada (1859-
1934), 'obra compositiva dels quals
es conserva als seus fons respectius al
mateix Museu-Arxiu. El repertori dels
mestres de Santa Maria de Matard
conviu al fons amb copies d’obres
d’altres autors catalans actius entre
finals del segle XVIII i la segona meitat
del segle XIX, alguns d’ells mestres
de reconegut prestigi, com Francesc
Andrevi, Raimon Aleix, Josep Cau i
Ramon Vilanova. D’altra banda, la
presencia dels Stabat Mater de G. B.
Pergolesi, F. J. Haydn i S. Neukomm,
les copies dels quals es poden datar
entre finals del segle XVIIIi el primer
terc del segle XIX, donen testimoni de
la recepci6 del repertori fora per part
dels mestres de Santa Maria. L'edicié
impresa del cataleg va veure la llum
labril del 2010. & https://ifmuc.uab.
cat/collection/MatC

!GREGORI I CIFRE, Josep Maria — CABOT I SAGRERA, Neus. Inventaris del fons musicals de Catalunya. Volum 4: Fons del Museu-Arxiu de
Santa Maria de Mataré. Barcelona: Generalitat de Catalunya. Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacio; [Bellaterra]: Universi-

tat Autonoma de Barcelona, 2010.- Arxius i documents. Eines de recerca, nim. 7.
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RESIDENCIES MUSICALS A LA PEDRERA

SARA BLANCH, IZAN RUBIO
| ADRIAN BLANCO, RESIDENTS
LATEMPORADA 201/-18
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LA SISENA EDICIO del programa
Residencies Musicals, que organitza la
Fundacié Catalunya La Pedrera des de la
temporada 2012-13 amb l'objectiu de do-
nar suport i impulsar els joves talents de
la interpretacié musical del nostre pafs,
va iniciar al setembre els concerts amb
els tres artistes convidats enguany: la
soprano Sara Blanch, el pianista Adrian
Blanco i el guitarrista Izan Rubio.

El projecte promogut per la Funda-
cié Catalunya La Pedrera té dos eixos
principals: la residencia de treball per
crear noves programacions en col-labo-
raci¢ amb altres interprets i els concerts
oferts al gran public. Aixi 'artista resi-
dent pot presentar tota la seva versati-
litat, tant amb recitals solistes com amb
diferents tipus de formacions, s’incenti-
va 'ampliaci6 de repertoris i, alhora, es
projecta la seva carrera, tot fidelitzant
el public local cap a la seva proposta
artistica.

Enguany la seleccid dels joves inter-
prets ha inclos tant els més vinculats a
les programacions estables del pais, com
els que estan residint a 'estranger, bé
completant estudis o ja inserits al mén
professional, i també els graduats més
destacats de ’ESMUC. Per a la tempora-
da 2017-18 s’han valorat 14 candidats,

i entre els 5 finalistes, els escollits com

19 DE
NOVEMBRE
IZAN RUBIO

117 DE DESEMBRE
ADRIAN
BLANCO

+ REVISTAMUSICAL CATALANA

a residents han estat la soprano Sara
Blanch, el guitarrista Izan Rubio i el
pianista Adrian Blanco, tots'tres repre-
sentatius del gran talent musical emer-
gent catala i amb trajectories formatives
ben diverses.

Del 17 de setembre al 20 de maig ca-
dascun dels intérprets oferira un total de
tres concerts en formats diferents i amb
musics acompanyants de gran talent.

La soprano Sara Blanch, guanyadora de
diversos premis en la darrera edicié del
Concurs de Cant Francesc Vifias, oferia
un concert inaugural amb cangons
italianes i aries operistiques, i fara dos
recitals més, un de musica contempora-
nia catalana d’Albert Guinovart, Alberto
Garcia Demestres, Miquel Ortega i J. C.
Blanch, acompanyada al piano per David
Casanova, i un darrer concert de musica
barroca amb Vespres d’Arnadi.

El guitarrista Izan Rubio, graduat per
ESMUC i actualment cursant un mas-
ter al Mozarteum de Salzburg, actuara
amb el Cosmos Quartet, amb el pianista
Carles Marig6 i amb el Salzburg Guitar
Trio, del qual és membre fundador.

Per ultim, Adrian Blanco, alumne de
Pierre Réach a ’'ESMUC i d’Alba Ventura

al Conservatori del Liceu, acaba de
graduar-se a la Manhattan School of
Music de Nova York en un master de

musica contemporania. Blanco oferira
un recital de piano amb obres de George
Crumb, Joan Magrané, John Cage i Ei-
nojuhani Rautavaara; oferira un concert
de cambra amb un quartet format per
joves musics de gran talent com sén
Sara Cubarsi, Francesc Guzman, Agnés
Mauri i Eduard Raventds, i també fara
un concert amb el percussionista James
Larter, amb obres de 'avantguarda
estilistica del segle XXI.k

MAY/ZIRCUS
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Piotr Beczala
inaugura la nova
temporada del Gran
Teatre del Liceu
amb Verdi.

1

DEL7AL29
D’OCTUBRE DE
2017 UN BALLO
IN MASCHERA AL
GRANTEATRE
DELLICEU
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EL TENOR DEL SENY | LA RAUXA
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COM A BON CAPRICORN, ES UN HOME METODIC, AMB UN PLA D’ACCIO
MOLT CLARIVIDENT. AIXi ALMENYS ES COM ES MOSTRA EN CONVERSA,
AMB LA FERMESA | SEGURETAT QUE TAMBE TRANSMET A PESCENARI
| SENSE DEIXAR DE BANDA, NATURALMENT, UNA EXPRESSIVITAT | CAPACITAT
DE COMMOURE EXTRAORDINARIES. AQUESTA TARDOR INAUGURA
LA TEMPORADA DEL GRAN TEATRE DEL LICEU COM A PROTAGONISTA
D’UN BALLO IN MASCHERA DE GIUSEPPE VERDI.

TEXT Mercedes Conde Pons « FOTOGRAFIES Quim Roser

MERCEDES CONDE PONS: I’any passat va fer el debut escénic
al Liceu amb Werther de Massenet amb gran éxit. Qui és
Werther, per a vosté?

PIOTR BECZALA: Al titol original del llibre Les desventures del
jove Werther, Goethe accentua de bon principi el patiment
del protagonista. Aixo vol dir que quan es canta, cal trobar
en un mateix aquest sentiment. Les persones com Werther
no volen ser felices. Sempre veuen el got mig buit. Es una
historia plenament romantica i molt dificil d’interpretar.
En el meu repertori sovint hi ha herois romantics, pero en
aquest cas és més complex perque has de trobar el cami per
interpretar un personatge que és molt irregular en la seva
personalitat. El duc de Mantua, per exemple, és més facil,
perque no hi ha variacié ni complexitat en el seu personat-
ge, no és un heroi romantic. Werther, en canvi, és des del
principi fins al final un prototipus romantic complet.

McP: ¢Hi ha algun tipus de similitud entre aquest
personatge i els personatges dels cicles de lied

romantics, com Dichterliebe o Die schone Miillerin, un
jove enamorat que sempre esta patint?...

pPB: Totalment. He cantat aquests dos cicles junt amb Helmut
Deutsch i n’hem parlat a bastament i, un cop, mentre assaja-
vem, es va aturar i va dir en veu alta: “Com pot ser que no ho
entenguis, jovenet, ella no t’estima!” [rialles].

McP: Quan ha de preparar un rol com aquest, com s’ho fa
per ambientar-se?

pB: Es qiiestié de seguir la musica, que et porta de forma na-
tural a través dels problemes sentimentals dels personatges.
En '0Opera és més facil, perque a més comptes amb els col-le-
gues, 'ambientacid escénica i el vestuari. En un cicle de lied
ets nomeés tu i el piano i, per tant, has de crear un mén a part.

McP: ¢Aix0 vol dir que prepara de forma diferent una
operaiun recital de lied?
PB: Un recital és molt més intim, no portes disfressa, ets no-

més tu. Reduir tots els sentiments i emocions per tenir una =



CANTAR, COMPARTIR
| JUGAR A GOLF

Piotr Beczala viatja sempre
acompanyat de la seva dona.
Ella és cantant, “pero va dei-
xar la carrera per poder estar
junts. Es molt dificil quan tots
dos membres de la parella
son cantants. Hi ha alguns
moments en que si que es
pot combinar, pero quan tens
contractes a ciutats diferents,
és impossible estar junts, i
nosaltres vam preferir estar
Junts”. Tots dos compartei-
xen aficions, com el golf, i
també intenten fer vacances
entremig dels compromisos.
El cantant polonés esta
acostumat a fer periodes de
descans d'una setmana: “Un
temps perfecte per descan-
sar, perque en una setmana
no tens la possibilitat de tenir
la sensacié d’oblidar com es
canta”. Reconeix posar-se

“una mica” nerviés abans
d’una funcié, pero considera
que aixo és bo, “perque et fa
estar concentrat”. Pensa que
“eltemps de la lluita entre el
tenorila soprano ja ha pas-
sat”ique la sana competéen-
cia permet millorar. S'imagi-
na a si mateix compartint els
seus coneixement i experi-
encia un cop es retiri dels
escenaris i és molt criticamb
lactual sistema educatiu pel
que fa als cantants. El seu
somni seria “tenir una escola
de cant amb consellers vocals
i repertoristes, psicolegs que
expliquin que passa entre les
orelles quan un és cantant,
que qjudin a desenvolupar

la personalitat i posar a lloc
les persones”. Una formacié
basica per esdevenir un bon
cantant.

millor connexié amb el public és molt dificil. La graduacié de I'ex-
pressio és molt més subtil. Si et passes d’intimista, no se’t sent, si
cantes massa fort, sembla que estiguis cantant opera, o sigui que
és realment molt complicat.

McP: Ha cantat bel canto, Mozart, també Verdi i Puccini, opera
russa, txeca i polonesa i algun Strauss, i fins i tot Lohengrin
de Wagner. D’aquest darrer titol ha arribat a dir que no és ben
bé Wagner. ¢Aixi no té previst cantar altres rols wagnerians?
PB: Probablement. I el mateix passa amb Richard Strauss, de qui
només he fet el cantant italia d’El cavaller de la rosa. Un ha de
saber quins papers li escauen no només pel seu tipus de veu, siné
també per la seva personalitat. Un gran cantant de Nemorino no
té per qué ser un bon cantant dramatic, o un gran Siegfried no
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té per que ser un bon Tamino o Don Ottavio. Jo
intento seguir el meu instint i després de vint-i-
cinc anys de carrera, crec que m’ha funcionat. Jo
desenvolupo la veu i la personalitat musical len-
tament i ara em trobo en un moment meravellds,
en el qual puc escollir que cantar i on cantar-ho.
He fet moltes eleccions i han tingut bon resultat.
Pero tots els rols que ha esmentat i fins i tot si hi
sumem l'operetaiel lied, en una bona dosi, donen
una flexibilitat molt necessaria, i una direccié de
desenvolupament. Per exemple, si cantes amb
freqiiéncia Rodolfo, pot ser que al cap d’uns anys
puguis cantar Cavaradossi, i al cap d’uns anys hi
puguis afegir Des Grieux i finalment Calaf. Pero
no fer-ho tot a la vegada! Aix0 arruina la veu.

Mcp: Cap a on esta anant la seva veu?

pB: Els propers dos anys tinc contractes per cantar
Cavaradossi (Tosca de Puccini), Don José (Car-
men de Bizet) i Maurizio (Adriana Lecouvreur de
Cilea), una manera d’anar entrant al verisme. De-
finitivament, no tinc previst cantar Otello els pro-
pers cinc anys. També tinc Aida en repertori, i no
és més fort que Un ballo in maschera. Amb Manri-
co d’Il trovatore passa el mateix. Tot depén també
del director musical que tinguis i en quin teatre
cantis. No és el mateix cantar al Met de Nova York
(4.000 places) que al de Zuric (1.200 localitats)...

McP: Aix0 vol dir que hi ha rols que ja han
quedat enrere...

pB: Efectivament. Ja no cantaré mai més Mozart.
En canvi, Lucia di Lammermoor és ben bé una ex-
cepcié, perqueé no el considero bel canto. Es més
aviat comparable al duc de Mantua del Rigoletto
de Verdi. Es una opera subestimada per molts
cantants, pero €s un repte en que has de combinar bel canto i
molts moments de dramatisme. En canvi, Puritani i La sonnam-
bula ja han passat a la historia.

McP: Quan va veure que podria fer una carrera important?

PB: Van ser un parell de moments. El primer va ser quan, durant
la meva estada a Linz, el mateix dia que acabava de fer un assaig
escénic de Belmonte (El rapte del serrall de Mozart), em van tru-
car de Zuric perque necessitaven un Rinuccio (Gianni Schicchi de
Puccini). I vaig acabar una opera i a 'avié vaig veure un video de
la produccid i en arribar vaig saltar a 'escenari. L'endema tenia
un contracte per dos anys a Zuric. Va ser molt especial, perque la
diferéncia entre un teatre i 'altre és enorme i no és normal que es
pugui saltar d’'un ambit a un altre tan rapidament. Aleshores vaig
comencar a cantar més com a convidat. I el 2006 va ser un gran
any perque vaig cantar Faust al Covent Garden de Londres, amb
un gran éxit. Allo va ser fer el salt a la primera linia. Aquell any va
ser també I'any del meu debut al Metropolitan de Nova York i La
Scala de Mila. I des de llavors no paro de viatjar. Es qiiesti6 de sa-
ber esperar el moment adequat. Les dues primeres propostes del
Met no les vaig acceptar, perque eren Tamino de La flauta magica
i Matteo (Arabella d’Strauss), i en aquells moments ni Tamino for-
mava part ja del meu repertori ni Matteo era prou interessant. Per
aixo hivaig renunciar i vaig esperar el moment adequat, quan em
van oferir Rigoletto.

McP: Quin tipus de personalitat creu que un cantant d’opera
necessita per ser un bon cantant?



pB: Un cantant ha de creure en si mateix, pero sense caure en
l'arrogancia. Cal una mena d’equilibri entre tenir una mentalitat
oberta i, d’altra banda, estar segur de si mateix. Es un entrena-
ment com el dels esportistes.

MCP: ¢Voste va tenir aquest tipus de suport quan era
estudiant?

PB: No, ho vaig aprendre més tard, a les masterclasses. Primer vaig
treballar amb Sena Jurinac, ella era brillant i jo era molt jove. Tot
el que deia era sagrat per a mi. Després vaig treballar amb Dale
Fundling i amb ell vam descobrir que la meva veu no funcionava
bé, ivam haver de reconstruir-ho tot, perque no podia cantar amb
comoditat els aguts. Va ser un procés molt dur perque vaig haver
d’assumir que no podia cantar, que havia d’aprendre de nou.

McP: Quin procés va ser més dificil: quan va comencar a
cantar de zero o bé quan va haver de reaprendre la técnica?
PB: La segona vegada, quan vaig haver de modificar allo que feia
malament. Perqué quan ets jove obres la boca i cantes i ja esta.
En canvi, quan vaig comencar de nou ja tenia un contracte amb
el teatre de Linz i havia de complir amb ells. No va ser facil, tot i
saber com volia cantar i com havia de sonar.

McP: Quina va ser la clau per canviar la manera de cantar?

PB: Va ser un canvi mental, acompanyat naturalment d’un procés
vocal i tecnic. Quan tens una idea erronia de la teva propia veu
i no creus que funciona, el teu cant és erroni. Has d’aclarir com
vols que soni i sentir-ho aixi. k
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El tenor polonés sent
que esta en undels
millors moments de

la seva.carrera.

BARCELONA, CIUTAT
DE TENORS

El cantant polones és

molt conscient de la llarga
tradicio de tenors que
atresora Barcelona, on fins
i tot el gran Enrico Caru-
so va cantar en una sola
ocasié, amb poc exit, val a
dir-ho. Beczala se sent un
“continuador d’un grup de
cantants meravellosos del
passat que van donar mol-
tes coses al mon de ['opera.
Cap dels cantants del segle

XXI pot estar totalment
desvinculat d’aquesta
tradicié”, i, particularment,
troba inspiracio en diver-
sos cantants, ja que no
n’hi ha cap de perfecte (de
fet, creu que els cantants
son interessants preci-
sament perque cometen
errors). Per exemple, si ens
centrem en el personatge
de Werther, Beczala con-
sidera que les versions de
referéncia son les de Nico-
lai Gedda i Alfredo Kraus.
En canvi, lainterpretacié
de Franco Corelli d'aquest
rolno és una bona eleccio
per un tema purament
estilistic. “Sempre dic als
meus alumnes quan faig
masterclasses: és molt
important que escoltes i de
qui ho escoltes”.
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CONSAGRACIO

ALONDRES .

ORFEO CATALA DEBUTA AMB GRAN EXIT ALS
PROMS SOTA LA DIRECCIO DE SIMON RATTLE

EL DEBUT DE LORFEO CATALA ALS PROMS DE LONDRES VA COINCIDIR

EN EL TEMPS AMB ELS ATACS TERRORISTES ESDEVINGUTS A BARCELONA |
CAMBRILS LAGOST PASSAT. LORFEO CATALA VA ENTONAR UN CANT PER
LA PAU, TOT INTERPRETANT LO VOS OMNES DE PAU CASALS A LES PORTES
DEL ROYAL ALBERT HALL, QUE ES VA ESTENDRE VIRALMENT PER LA XARXA.
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Unaimatge del concert
als Proms, en qué van
participar 'Orfeé Catala i
el Corde Cambra del Palau
de la Masica Catalana,
dirigits per Simon Rattle.

CHRIS CHRISTODOULOU

1 debut de I'Orfe6 Catala i
el Cor de Cambra del Palau
al Royal Albert Hall és
facilment qualificable de
fita historica, ja que 'Orfed
Catala intervenia per
primer cop als famosissims
BBC Proms de Londres, un dels festivals
d’estiu més famosos del mén, amb una
repercussio mediatica indiscutible.
Prova d’aix0 és el desplegament
televisiu i radiofonic organitzat en el
considerat com a concert estrella del
festival, aquests Gurrelieder d’Arnold
Schonberg, amb la darrera partici-

pacio del director Simon Rattle com a
director convidat de la London Sym-
phony Orchestra, i aixd només un mes
abans de la seva presentacio oficial com
a titular de la formacié i un any abans
que el director d’orquestra britanic s’aco-
miadi de la Berliner Philharmoniker
com a titular.

UNA CITA ANUAL

Els Promenade
Concertsde Londres
sénuncicle de
concerts diaris de
musica classica que
tenen llocalllargde
dos mesos a la ciutat
de Londres des del
1895, any que esvan
establir. Aquests
concerts, implantats
per lempresari
Robert Newmaniel
director d'orquestra
Henry J. Wood, es
van comencar a
feral Royal Albert
Hall, després de

la Segona Guerra
Mundial, quan un
bombardeigva
destruirel Queen’s
Hall.

Elnou edifici,
inauguratel 1871,té
forma d’amfiteatre
romaifaservir
materials habituals
en laconstruccio
modernista, com

el totxo vermell,
elvidreielferro
forjat. El teatre va
serdissenyat per
acollir fins a 8.000
persones, pero, per
lesrestriccions de
seguretat, acull una
quantitat maxima de
5.544 persones.
Unade lesfites
anuals que han
convertitaguesta
salaenunaicona,
éslaconegudacom
alast

Night of the Proms
(ladarreranitdels
Proms), que acull
cadaany U'Orquestra
delaBBCiunsolista
vocal excepcional
encarregat, al
final de lactuacio,
d’entonar peces
patriotiques com
Rule Britannia,
Jerusalem o God
save the queen,
després d’escoltar
laconeguda Pompa i
circumstancia de Sir
Edward Elgar.
"ambient que es
respiraen aquesta
famosa Last Night
ofthe Proms és un
bon exemple de
latmosfera que
regna al festival,
que conserva
encarael caracter
desacomplexat propi
dels britanics, sibé
les promenades
—d’'onve el popular
apellatiu Proms—
es limiten als
passadissosia
lexterior de la sala.
Lanitdelconcert
dels Gurrelieder,
perd, no es movia
niuna mosca, tot
ilesmés de 6.000
persones aplegades
alinterior daquest
modern amfiteatre.
Les bones maneres
no entenen d’estrats
socials, perd side
cultura.

L'Orfeo Catala i el Cor de Cambra del
Palau havien rebut la invitacié de Simon
Halsey, que amb aquest concert estel-lar
cloia la seva primera temporada com
a titular dels cors del Palau. Un balang
estratosferic a nivell estratégic que ha
tingut també una avaluacié molt positiva
anivell artistic, amb una evident evolucio
en positiu del nivell dels cors. Simon Hal-
sey es trobava també en aquest concert
amb un repte personal de primer ordre,
tenint a 'escenari per primer cop junts els
tres cors dels quals ell és director titular:
els cors de la London Symphony Orches-
traide la City of Birmingham Symphony
Orchestra, a més de 'Orfe6 Catala i el
Cor de Cambra del Palau. En total 360
cantaires que sumaven les veus per
primer cop per afrontar la magna obra
simfonicocoral que sén els Gurrelieder de
Schonberg, en que es respiren els darrers
efluvis del postromanticisme musical
amb una forta influéncia tant de Richard
Wagner —els ecos del Tristany i Isolda hi
son més que evidents, tant pel tema com
pel tractament melodic i orquestral- com
de Gustav Mahler, de qui Schonberg
admira la recreaci6 de plans sonors
independents d’'una claredat admirable.
Escrits en diversos periodes separats en
el temps, és interessant observar com a la
primera part dels Gurrelieder predomina
la influencia del romanticisme alemany
encunyat per Richard Wagner, mentre
que a la darrera part, quan Schénberg ja
havia fet les seves primeres incursions
dodecafoniques, com els dos primers
Quartets de corda ila Primera Simfonia
de cambra (1907-1908), la musica dels
Gurrelieder recorda molt més el simfonis-
me de Gustav Mahler, i inclis de Richard
Strauss, fins i tot amb algun exercici
d’atonalitat deliberat.

LA PEDRA DE TOC PER A LORFEO CATALA
Fa quatre anys, el 2013, 'Orfed Catalaiel
Cor de Cambra del Palau van participar
en la interpretacié dels Gurrelieder en el
centenari de la seva estrena a la Konzert-
haus de Viena, amb I’Orquestra Simfo-
nica de Viena, sota la direccio de Kent
Nagano. Aquell mateix any es produia el
seu debut amb ’Orquestra Filharmonica
de Berlin, sota la direcci6 de Simon Ratt-
le. Una experiéncia que va donar els seus
fruits, ja que va ser llavors quan Simon
Halsey i 'Orfe6 Catala es van coneixer
per primer cop durant els assajos previs
al concert. Aquella fructuosa primera
experiéncia va ser el germen de la
relacié establerta formal-
ment des de fa un any,
en que Simon Halsey
ha esdevingutel -




= director artistic dels cors de 'Orfeé Catala

il'assessor artistic del Palau de la Mtsica
Catalana.

Enguany, quatre anys després, 'Orfeé
Catala i el Cor de Cambra del Palau han
repres els Gurrelieder de Schonberg, sota
la direccié de Simon Rattle, en un dels
festivals d’estiu de més prestigi internacio-
nal com sén els Proms de Londres. Aquesta
nova visita a Londres s’ha produit només
dos anys després que I'Orfeé Catala i el Cor
de Cambra del Palau fossin dos dels cors
convidats a interpretar la Missa Glagolitica
de Janac¢ek amb la London Philharmonic
Orchestra, sota la direcci6 de Vladimir
Jurowski al Royal Festival Hall.
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'OMBRA DE LA
TRAGEDIA

Mentre 'Orfed
Catala cantava
ala Southwark
Cathedral de
Londresel 17
d’agost passat,
totinterpretant 'O
vos omnes de Pau
Casalsilintimista
Requiem de Duruflé,
les Rambles de
Barcelonaes
convertienen
escenaride la

tragediaamb

latac terrorista.
Unrequiem
contemporanique,
inesperadament,
esdevenia un lament
per la barbarie que
en aquells moments
s’enduia diverses
animes innocents
acausadela
irracionalitat cada
cop més estesa
arreu del moén.

Vistaexterior del Royal
bert-Hall.Asota;
la cantada deP’OFfed
Catala en homenatge
alesvictimes dels
atemptats a Catalunya.
Aladreta, el public
assistent als Proms.

Lespectacle vist als Proms va permetre
gaudir d’'unes intervencions solistes de
primer ordre, amb una Tove exuberant en
la veu d’Eva-Maria Westbroek i una Karen
Cargill de gran rotunditat i foscor vocal
com la veu del dolor per la desgracia de la
mort de Tove. Simon O’Neill, responsable
de la part més extensa a nivell solista, tot
interpretant Waldemar, va lluir una veu de
heldentenor que, degut a la dificil actstica
de la sala, de grans dimensions, va quedar
sovint amagada sota el gruix orquestral
(130 musics a I'escenaril!). Magistrals van
estar també Peter Hoare com a Klaus el
Boig i els baritons Christopher Purves i
Thomas Quasthoff com a camperol i narra-
dor, respectivament. Simon Rattle estima
especialment aquesta curiosa partitura de
classificacio dificil, i ho demostra un cop
més amb una direccié ductil i efervescent,
amb una London Symphony totalment
abocada al seu gest i, sovint, amb expres-
sions de devocid i comunié en el gaudi
amb els, ara ja si, “seus” musics. La massa
coral va respondre amb energia i impetu,
malgrat la distancia amb el director i les
grans dimensions de la sala, que no sem-
pre propiciaren una projeccié suficient del
so, sobretot en els passatges més heroics.
Malgrat tot, ’'experiéncia es salda amb
un exit indiscutible i, el més important, la
satisfaccié unanime d’un Orfe6 Catala que
viu la seva consagraci6 en la Champions
League de la musica en el 125 aniversari
de la seva fundacié. &

MARCUS GINNS- ROYAL ALBERT HALL
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La mezzosoprano
Marisa Martins



https://open.spotify.com/user/revistamusicalcatalana/playlist/0hcnv3tcMCmfkU1w6zYTpF

OPERA

MAY/ZIRCUS

N

PRES MO
-LUGE

- VALS DE LHORROKR

A PARTIR DE LACLAMADA OBRA TEATRAL APRES MO, LE DELUGE

DE LLUISA CUNILLE, EL TNC ESTRENA AQUESTA TARDOR LOPERA
HOMONIMA AMB MUSICA DE MIQUEL ORTEGA, DIRECCIO ESCENICA
DE JORDI PRAT | COLL | AMB ANTONI COMAS | MARISA MARTINS
COM A PROTAGONISTES.

TEXT Marta Porter
prés moi, le déluge no tracta d’'un tema facil. temes incomodes com la solidaritat, el dialeg, 'explotacid,
Es un viatge al cor d’Africa, a les entranyes la caritat, una realitat que no podem ignorar pero que no
de 'horror, als motius pels quals cada dia sabem com afrontar. “L’'obra és un encarrec de Xavier Alberti{
milers de persones fugen de casa seva; —explica Miquel Ortega-. Jo no Uhavia vist, pero quan vaig
una alerta als europeus que, des del seu llegir el text, vaig pensar que convertir-la en dpera era tot un
benestar, fan 'orni davant el crit africa. Si repte. Es una obra molt bona, molt dura i gens comode per a
I'any 2007 la dramaturga Lluisa Cunillé va Uespectador perqué li remou la consciéncia”. Per a Alberti,
fer pujar dalt I'escenari un tema que comencava és important que les arts escéniques tractin de
a incomodar Europa, deu anys després Miquel — “]’OBRA MOSTRA temes transcendents i actuals.
Ortega posa musica a un dels grans reptes de LA INVISIBILITAT QUE “Des de sempre els grans éxits del teatre han
la politica europea, la immensa tragedia dels OCCIDENTNO VOL tingut una altra vida a l'opera”, explica Alberti.
refugiats africans. VEURE” DIUXAVIER  “Un bon exemple és Angel Guimera i la seva Terra
“L’obra mostra la invisibilitat que Occident ALBERTI baixa, que es va internacionalitzar gracies a
no vol veure”, explica Xavier Alberti, director U'opera Tiefland d’Eugen d’Albert. Nosaltres som
2 del Teatre Nacional de Catalunya. Un home de negocis i una un teatre modest i 'opera no esta al centre de la nostra progra-
: traductora europeus es troben a I’habitacié d’un hotel al macid, pero em sembla interessant contemplar els axiomes del
= cor d’Africa. A poc a poc, a través de les paraules, la realitat teatre musical, o sigui que vaig pensar a traspassar a opera
E

del continent africa es mostrara amb tota la seva cruesa: una obra de Lluisa Cunillé, la seva peca més representada, -~




LA MELODIA, LA
GRAN BESCANTADA

lgual que alguns
companysde
professio com Albert
Guinovart, Alberto
Garcia Demestres

cancons, moltes
no estrenades.
“De fet, només es
coneixen les quatre
de Garcia Lorca,

o Salvador pero a més tinc una
Brotons, Miquel gran obra vocalamb
Ortegapertany cancons inspirades

alageneracio de
compositors que
van optar per tornar
alharmonia més
convencionalenun
momenten que la
majoria treballaven
latonalitat. Aixo
elsvaapartar del
circuitde lamusica
contemporania i
si, jade persi, és
dificil estrenar
obres actuals, ells
han hagut de lluitar
finsitotcontraels
seus companys

de professio. “Els
compositors es van
allunyar del public,
el dodecafonisme
no funcionava. A
mimagrada que el
public gaudeixi de

la meva masica i
quan escric busco
que sigui atractiva
per als oients. Gaudi
deia: «Seroriginal és
tornar als origens».”.
Enelseucorpus

en la poesia de Joan
Salvat-Papassett,
Rafael AlbertiiJosep
Carner.” Aaquestes,
s’hisumen oOperes
com lestrenadala
casa de Bernarda
Albaidaltres
desconegudes, com
Eldret patern, escrita
quan nomeés tenia
17 anys, o El puente.
“Durant molts anys
als compositors

que van tendir cap

a la tonalitat no
se’ns convidava als
festivals de masica
contemporania. Per
sort, aixo de mica en
mica va canviant.”
Faunsanysesva
estrenar uncicle
devuitcancons
seves a Nova York
sobre textos de
Maria Lejarraga,
icantantsde la
categoria de Carlos
Alvarez, Ainhoa
Arteta o Cristina

MAY ZIRCUS

El compositor Miquel Ortega

compositiu Gallardo Tomas han
destaquenun reivindicat les seves
centenar de cancons.

> traduida a diferents idiomes i que els critics

consideren la seva obra mestra. A més, el
format s’adeia amb la idea de fer-la a la Sala
Tallers, ja que només son dos personatges en
escena. D’altra banda, amb Miquel Ortega
hem treballat junts en diferents ocasions, a
Marina d’Arrieta al Teatro de la Maestranza,
a Valladolid i a Pamplona, i a Jo, Dali de
Xavier Benguerel al Teatro de la Zarzuela i
després al Liceu. Ja com a director del TNC vam fer el Réquiem de
Benguerel i el seu Lorca a Peralada. Ell forma part dels composi-
tors allunyats de les avantguardes i cal donar veu als artistes i als
miisics més importants del pais”.

Eldirector d’escena Jordi Prat

PACO AMATE - TNC

Alberto Garcia Demestres. Ortega ha optat per una formacié ati-

pica de cinc musics: clarinet i clarinet baix, trompeta, violoncel,

percussio amb bateria i piano, que interpreta ell mateix alhora
que dirigeix.

En 'ambit musical, Miquel Ortega s’ha dotatde “AMB UN TEXT TAN “A Aprés moi, le déluge, estem davant d’una
dos cantants amb una llarguissima experienciai  DUR NO POTS SER obra molt dura, molt psicoldgica, a nivell operistic
exits en operes de nova creacid; dos cantants que  ME LODIC} EL TRAIRIES”, es podria comparar, salvant totes les diferéncies, a
alhora sén grandissims actors: la mezzosoprano COMENTA un Wozzeck d’Alban Berg o a La voix humaine de
Marisa Martins, que ha estrenat obres dels com- MIQUEL ORTEGA Poulenc, i aixo com a compositor ja em posa en una

tessitura musical especifica. El text és el que et mar-
ca la musica que has de fer, amb un text tan dur no pots ser melodic,
el trairies —explica Ortega—. Aixi que sense renunciar a l'element
melodic, he optat per una composicié més declamada, amb molt re-

positors catalans Xavier Montsalvatge, Frederic

Mompou, Enric Palomar, David Padrds i Josep Maria Mestres
Quadreny, i el tenor Antoni Comas, fidel company de viatge de
la majoria de compositors catalans actuals, de Carles Santos a
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%lberti i
Ménica Campos,

tivadel TNC

ELDITA
LA NAFRA

Apres moi, le déluge
va néixer comun
encarrec del Teatre
Lliure, del projecte
Autoria Textual.

| Lluisa Cunillé

va escriure una
obraapartird’un
informe de la FAQ
(Organitzaci¢ de
les Nacions Unides
per a lAgricultura

i lAlimentacio)
sobre elsindexs de
mortalitat infantil
almoén enrelacio
amb la malnutricié
i lafam. Finalment,
lencarrec va més
enllaiposaelditala
nafra del problema
africa. Traduida a
diferents idiomes,
lany 2008 guanya
el Premi Lletrad’Or
al millor llibre en
llengua catalana. Es
el primer cop que el
premirecau en un
text teatral.

FERRAN MATEO - TNC

citatiu, com ja vaig fer a La casa de Bernarda Alba, pero que alhora
tingui una part atractiva per al public. Si m’aparto de la tonalitat,
entre cometes, entenc que me n’aparto pel cami que van emprendre
Bernstein o Britten. Per sort, U'obra comenga com una mena d’acu-
dit, cosa que em permet encarar-la d'una manera lleugera, amb tocs
jazzistics i un cop d’efecte. Perd de mica en mica es complica; mentre
Uanava escrivint, el text em sacsejava, sobretot quan ella es posa

a parlar en primera persona, com si ’hagués posseit un esperit i
explica la historia dels nens soldats, de 'avortament, de com enviar
un fill a Europa per salvar-lo. Aqui hi ha un leitmotiv, un walzer
misterids que es va repetint cada vegada que es parla dels nens. Com
que ens vam proposar fer una opera d’'una hora i mitja, he hagut de
suprimir algunes parts del text, amb el permis de Uautora. Espero
haver sabut traduir bé les paraules de la Lluisa”. k
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REPORTATGE

ides pero dificils d’escoltar. Beethoven hi amplia les formes
classiques, en les quals introdui elements musicals derivats de
generes publics com els himnes, les simfonies, les marxes o els
concerts i desenvolupa una narrativa més extensa i complexa.

Amb els darrers cinc Quartets,
compostos entre el 1823 i el 1826,
Beethoven porta al limit les estructures
classiques del génere: en la seva micro-
forma, en la qual comprimi el material
musical; en la seva macroforma, que
arriba als sis o set moviments; i en el
sentit dialogic del quartet, el qual di-
namita mitjancant 1'as de la ironia i les
discrepancies entre contingut, forma i
context. Amb tot aix0, comprometé la
integritat estetica del llenguatge musi-
cal heretat dels seus predecessors.

TEXT Miquel Gené

QUATRE ANYS DESPRES D’HAVER-HO FET
AMB ’OBRA DE FRANZ SCHUBERT, EL
QUARTET CASALS ENS PORTA EN CONCERT
LA INTEGRAL DELS QUARTETS DE LUDWIG VAN
BEETHOVEN, PASSALT A UN DELS CIMS DE LA
MUSICA CLASSICA. APROFITANT AQUEST
ESDEVENIMENT, VAL LA PENA PREGUNTAR-
NOS QUE ENS DIUEN AVUI UNES OBRES
COMPOSTES FA MES DE DOS-CENTS ANYS.

RESSONANCIES DEL PASSAT ElQuartet
eethoven és un dels centres Els Quartets de Beethoven sén un llegat viu i en evolucidé CasalsiAlba
més poderosos del canon de constant. Si per als seus contemporanis van suposar, espe- \F/e”gurﬁ 31
la musica classica occidental. cialment els darrers, obres de comprensio dificil, els com- szc;\tjz ds
Els Quartets de corda ens positors que el van seguir els visqueren com una presencia > Cervera.

permeten fer un recorregut
per les seves diferents etapes
compositives, des dels vint-i-
nou anys, quan inicia la primera série, fins
a uns mesos abans de la seva mort.

Lestudi dels Quartets ens informa també
d’un procés iniciat a principis del segle XIX i
que té ressonancies profundes en la manera
com avui entenem la musica: la construccié
d’un corrent estetic que la transforma en
vehicle de la veritat.

D’aquests processos, dels quals Be-
ethoven va ser un instrument destacat,
neixen conceptes com els de geni o unitat,
sacralitat i immortalitat de I'obra d’art, els
quals estan presents encara en molts dels
discursos entorn de la musica classica.

EL RESULTAT D’UN PROCES
Els sis Quartets opus 18, escrits entre el
17991 el 1800, sén el resultat d’un llarg
procés d’enfrontament de Beethoven amb
I’heréncia de Haydn i Mozart. Les obres,
que destaquen per les seves dinamiques ex-
tremes, el desplacament dels accents forts
del compas ila gran diversitat de caracters,
es basen en I'economia motivica de Haydn.
Tot i aix0, per a Beethoven el motiu ja no és
un agent d’unitat, siné un emblema d’obsti-
nacié i de disrupcié del dialeg del quartet.
Musics i critica trobaren que els tres
Quartets opus 59, “Razumovsky”, el Quartet
opus 74, “les Arpes”iel Quartet opus 95,
“Serids”, compostos entre els anys 1806 i
1810, eren obres formalment ben constru-

EL QUARTET DE CORDA, LABORATORI SOCIAL

Elquartet de corda s’ha es-
tablert com la formacié de
cambra per excel-léncia. La
seva estructura organolo-
gicailes seves possibilitats
expressives 'han situat
com la maxima expressio
del dialeg entre iguals.
Fruit d’aquesta fascinacio,
compositors, intérprets,
cineastes i musicolegs,
entre molts d’altres, n’han
abordat lestudi des de
diferents perspectives.

Un dels darrers estudis, a
cavall entre laproximacio
musicologica i la reflexio
interpretativa, és El cuar-

teto de cuerda. Laboratorio
para una sociedad ilustrada
(Alianza Editorial, 2014) de
Cibran Sierra, violinista del
Cuarteto Quiroga. El llibre,
abanda de presentar una
historia sintéetica del quar-
tetde cordaide tracarun
panorama actual de forma-
cions, festivals i escoles,
ens permet introduir-nos
en les seves dinamiques de
funcionament.

Al seu estudi, Sierraens
proposa una aproximacio
interessant al quartet

de corda com a “centre
d’entrenament i formacio

d’individus profundament
socials”. Segons lautor, la
participacié en un quartet
de corda suposa un exercici
de convivencia entre simi-
lars que, des de diferents
posicions, treballen per a
una finalitat comuna a par-
tir de l'escolta, el respecte i
la generositat. Des d’aques-
ta perspectiva, el quartet
de corda es converteix en
“unitat social, maquina
educativa i proposta per a la
convivencia” i té un impacte
que transcendeix allo mu-
sical. Un exemple més del
poder de la musica.




EL QUARTET CASALS EN DISCS

La discografia del Quartet Casals és extensa i variada. Des dels seus inicis
discografics, lany 2003, treballen amb el segell Harmonia Mundi, per
alqualenregistraranipublicaran entre el 2018 i el 2020 la integral dels
Quartets de Ludwig van Beethoven que ara presenten en concert.
Unaaltraintegral, en aquest cas la dels Quartets de Franz Schubert
tocats endirecte a 'Auditori de Barcelona el 2013, esta apareixent en
format audiovisual al segell Neu Records.

Altres referéncies destacades sén el seu disc de debut, amb els Quartets

de Juan Cris6stomo Arriaga, el disc Metamorphosis, amb obres

de Béla Bartok, Gyorgy Ligeti i Gyorgy Kurtag, i el seu darrer treball,
que recopila els Quartets que Wolfgang Amadeus Mozart va
dedicar a Franz Joseph Haydn.

intimidatoria contra la qual van haver de lluitar.

Des de finals del segle XIX i ja entrat el segle XX, els Quar-
tets van augmentar el seu prestigi i es van comencar a valorar
com obres avantguardistes i trencadores, exemples de la
independéncia de I'artista davant del seu context.

A partir de la segona meitat del segle XX, els estudis critics
han tractat de posar en context 'obra i la personalitat de
Beethoven, entenent-los com a parts d’un procés narratiu fruit
d’uns interessos i d’'unes relacions de poder determinats.

BEETHOVEN-CASALS

La integral dels quartets de corda de Beethoven ens permet po-
sar a dialogar totes aquestes perspectives. Els mateixos mem-
bres del Quartet Casals sén conscients d’estar immersos en
aquest joc dialogic, tal com explica Jonathan Brown: “Avui dia
estem acostumats a un nivell de soroll al carrer molt més alt que a
Viena el 1820. El que volia dir un fortissimo a l'¢poca de Beetho-
ven és diferent del que vol dir avui dia [...]. I aquesta tensio entre
ser fidel a la partitura i reconéixer que ja no podem sentir aquesta
muisica oblidant-nos de tota la miisica que hem sentit després de
Beethoven és un element que en dificulta la interpretacio”.

La integral que oferiran a I’Auditori de Barcelona és tinica
perque inclou, en cadascun dels programes, una obra escrita
expressament per a l'ocasid, amb la qual es genera un dialeg
entre els seus autors i Beethoven i amb la idea de contempora-
neitat. “Amb aixo volem destacar que a I'época de Beethoven tots
els seus Quartets eren innovadors i ara ja es coneixen gairebé

28 - REVISTAMUSICAL CATALANA

Franz Schubert
STRING QUARTETS #52

Cuarrero Casals

tots, i que aixo també passara amb les obres
contemporanies d’avui”, comenta Vera
Martinez.

Els Quartets suposen una font d’aprenen-
tatge, tant per al puiblic —com comenta el
Jonathan: “Crec que per al puiblic és interes-
sant la immersié en el llenguatge d’aquest
compositor. No hi ha cap compositor que hagi
fet una evolucio tan brutal com Beethoven. [
alhora, cada Quartet té el segell Beethoven”-,
com per als mateixos musics, segons que
explica Abel Tomas: “Sempre hi ha noves pre-
guntes que ens fem, el que passa és que moltes
vegades no tenim la resposta [...]. Ara estem
tornant a treballar quartets que feia deu anys
que no tocavem i estem canviant els arcs, els
digitats... Tot va evolucionant sempre”. Una
cita imprescindible per viure un esglad més
del seu continu procés d’evolucié. (Llegiu-ne
més a www.miquelgeneblog.tumblr.com). k

IGOR CORTADELLAS

ElQuartet
Casalstéuna
discografia
extensa
publicada
amb el segell
Harmonia
Mundi.
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ENTREVISTA

TEXT Wiebke Roloff

WIEBKE ROLOFF: Que significa per a voste
ser director coral?

CRAIG HELLA JOHNSON: La meva feina con-
sisteix a revelar 'esséncia de 'obra dels
compositors, treure tot allo innecessari i
deixar parlar la mtsica amb els seus pro-
pis acords. Aix0, naturalment, requereix
constantment limitar les meves propies
idees preconcebudes; per tant, és una
tasca dura, que requereix humilitat. Ser
un director coral té importants aspectes
culturals, sociologics, inclus espirituals,
amb els quals em sento molt compromes.
Una for¢a motriu del meu ensemble,
Conspirare, fincat a Texas, €s la creen-

¢a que la musica té el poder de canviar
vides. Tenim poc control sobre el com aixo
passa perque hi ha quelcom per sobre de
nosaltres. Pero tots creiem amb certesa en
el seu potencial transformador i intentem
ser facilitadors d’aixo.

WR: El que diu sembla bastant modest.
¢No es considera un maestro?

CHJ: Intento liderar des del mig i cultivar
una sensibilitat com si féssim musica de
cambra. Naturalment, és necessari un
cert grau de lideratge, pero intento crear
un entorn en el qual els cantants puguin

estar al cas del seu potencial musical

i huma. La paleta de colors s’amplia i
s’aprofundeix extraordinariament, si la
gent se sent segura i apreciada.

WR: Voste no és un compositor a temps
complet. Que és el que el va dur a po-
sar-se el barret de compositor?

CHJ: E1 1998 estava treballant amb
Chanticleer, de qui aleshores era el di-
rector artistic. El primer cantant que vaig
contractar, un contratenor, va arribar un
dia a I'assaig amb els ulls plens de 1lagri-

mes i em va parlar de Matthew Sheppard.

21D’OCTUBRE
DE 2017
CONSIDERING

MATTHEW SHEPPARD
PALAU DE LA MUSICA
CATALANA

Hi ha quelcom d’especialment inquietant
en aquest crim d’odi, perque va tenir
repercussié mundial. Matthew Sheppard
esdevingué una icona, no només per la
vinculacié amb la seva mort, lligat a una
tanca, que és essencialment una cruci-
fixi6, com va passar amb Jesucrist. Les
primeres setmanes després de la seva
mort, vaig sentir que volia respondre-hi.
Originalment vaig intentar escriure una
cancd, pero després d’anys de ponderacio
em va sorgir la idea d’'una Passio, tot i que
a vegades encara em refereixo a aquesta
obra com una can¢é expandida.

UNA PASSIO DEL SEGLE XX|

< Elconcertinaugural de la temporada del Palau de la Misica Catalana sera
el dissabte 21 d’'octubre de 2017 amb l'estrena europea de Considering
Matthew Sheppard del compositor nord-america Craig Hella Johnson.

Hi participaran 'Orfe6 Catala, el Cor Jove i el Cor de Noies de I'Orfe6 Catala,
Els Amics de les Arts i hi intervindran les veus solistes de Marta Mathéu,
Gemma Coma-Alabert, Manu Guix i Joan Martin-Royo, sota la direcci6 de

Simon Halsey.

< Considering Matthew Sheppard, una mena Passié segons sant Mateu del segle
XXI, és la histdria real d’'un noi homosexual que va ser expulsat d’un bar per dos
companys, lligat a una tancai colpejat fins a la mort.

< Craig Hella Johnson dirigira aquesta obra a Laramie (Wyoming), on Matthew
va ser assassinat, el proper any 2018.
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WR: Considering Matthew Shepard ha
estat titulat com un “oratori fusio”,
perque hi ha involucrat una gran varie-
tat d’estils. Un Preludi de Bach camina
de bracet amb una canc¢é country. El
blues es troba amb el cant gregoria, i el
cor de la turba és gospel.

CHJ: Tot aixo és totalment intencionat. Per
sota hi ha una estructura que és gairebé
ortodoxa. Volia que aquest oratori fos una
obra que connectés amb persones d'una
forma molt real. Persones com les que
viuen a la petita ciutat on jo vaig créixer,
que potser no trobaran tan facil intro-
duir-se en obres com I’Elijah de Mendels-
sohn o bé una cantata de Bach. Sovint
fem servir la musica per construir murs
jerarquics, com dient: la meva musica és
millor que la vostra musica. Volia ender-
rocar aquests murs.

WR: El puiblic de miisica “classica” a
Europa potser trobara aquesta obra
més dificil que el public america: aqui
existeix una divisié més forta entre

la musica “seriosa” i la
“popular”, que sovint son
carregades de prejudicis?
CHJ: Puc comprendre la
serietat que trobes dins

de la comunitat de musica
classica. Pero jo soc Geminis
i sento l'esperit dels Geminis:
sempre hi ha dos costats per
a tot. Tot i estar fermament
ancorat al repertori canonic,
crec que hem de reconéixer
que vivim a America, al segle
XXI. Lherencia europea és
important, sens dubte, pero
els Estats Units sén el centre
del popiel rock, el lloc de
naixement del jazz, un port
de musica country i folk. No
vull ser reiteratiu sempre
amb el mateix concepte,
pero America és veritable-
ment un gresol de cultures.
Aixi que vaig comencar a
veure com podia explorar
aixo en I'ambit de la musica coral. I em
continuo preguntant: es parla molt de
com tots som iguals, tots semblants —“alle
Menschen werden Briider” (tots els homes
son germans), vers de Schiller musicat per
Beethoven a la Novena Simfonia, “Coral”-,
pero si no ho podem viure de forma tangi-
ble, no és res més que una frase buida.

WR: La peca té actualment tres parts,
pero inicialment només en va escriure
la part del mig. Per qué va sentir que
I’havia d’expandir?
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EL CANTANT DE COR IDEAL

Director de formacions
corals de prestigi,

com ara Chanticleer o
Conspirare, Craig Hella
Johnson (15 de juny

de 1962, Crow Wing
County, Minnesota)

té molt clar com ha

de ser el cantant de
corideal: “En termes

CHJ: Inicialment vaig presentar la part de
la Passi6 en un taller, pero I'experiéncia
de l'audicid de la part central va ser quel-
com brutal, gairebé devastador. La gent
va marxar en un silenci absolut. Jo no
volia que la peca resultés tan angoixant.
Bach ens ha parlat molt de la necessitat de
cuidar l'oient. Per tant, em vaig preguntar
a mi mateix com voldria guiar algti que

m’importa a través d’aquesta
experiencia. [ vaig decidir tenir
en compte aixo i portar en Mat
al proleg, un “noi normal” que
un cop va tenir una vida normal,
en oposicio al Matthew, el simbol. Lepileg
convida 'audiencia a reunir-se en la refle-
xi6, en lloc d’anar-se’n cap a casa en sole-
dat. Per a mi la qiiestié important ha estat
sempre la segiient: ¢pot, ’Amor —amb
majuscula—, apareixer en una situacié tan
obscura? Per aixo0 vaig voler comencar i
acabar I'obra en Do major.

musicals: una veu que
de dalt a baix és un
instrument saludable
i bell. Jo demano als
cantants que siguin
capacos de dominar
una gran varietat
d’estils, que siguin
capacos de sostenir
les llargues frases

Craig Hella Johnson
busca que els seus
cantants treguin tot
el seu potencial
musical i huma.

d’una peca de Brahms
i, al mateix temps,
encaixar netament
dins una intricada
estructura polifonica. |
també busco cantants
amb un elevat grau

de responsabilitat
musical i humana:
ajuda molt si tenen

wR: El moviment sobre els atacants, Aa-
ron i Russel, deu haver sorpreés alguns
oients: “Jo s6c com tu”. Per a aquesta
mena de quartet a I’estil d’Arvo Péart no
va fer servir un poema preexistent, sind
que vosté mateix va escriure’n la lletra.
CHJ: Hi ha persones que nomeés volen
veure el costat de la victima. Pero aixo
resulta massa facil. Res no pot ser exclos,

malgrat que sigui dificil d’en-
tendre. Hi ha moltissimes
coses al mon amb les quals
jo no vull tenir res en comd.
Aaron i Russel son exemples
d’aixo. Pero ells son fills d’algu, i en ells
hi ha més que un assassi. I, ¢no és cert
que tots tenim un costat fosc? Si refusem
reconeixer-ho, tenim molta menys pro-
babilitat d’actuar sobre aixo, i aleshores
també és menys probable que arribem a
assumir la responsabilitat de les nostres
propies vides.



voluntat de contribuir veu ha d’encaixar amb un cantant que soni

a alguna cosa més la dels altres cantants lliure i gens encotillat.
gran que ells mateixos. amb els quals ja Més enlla d’aixo, estic
Per altim: el sentit existeix un compromis. més interessat en la

de ’humor és molt Pero la combinacié varietat de matisos que
benvingut”. prové principalment pot aportar una seccié.
Respecte de la d’habilitats teécniques: La questio clau és:
sonoritat, el masic compartir vocals, qué és el que demana
nord-america té molt entonacio, ritme, la masica?”. Prima la
clar que “qualsevol dinamiques. Jo vull musica.

WR: Aquesta actitud d’acollida tan ma-
dura és impressionant tenint en comp-
te que en aquesta peca hi ha també una
dimensio personal. Voste mateix ha
experimentat la capacitat d’intoleran-
cia de I’Oest Mitja.
CHJ: Jo vaig créixer en una ciutat minera
a tres hores i mitja al nord de Minnesota,
no gaire lluny de la frontera amb el Cana-
da. Vaig tenir uns pares molt amoro-
sos que volien que jo fos felic. Pero
no sabien res sobre el que significava
ser gai. Es van deixar aconsellar per
gent que creia que l'orientacié sexual
es podia canviar. Hi ha una amplia

gamma d’enfocaments: la terapia de O SOC GEM//\//S / SENTO L’ES'DER/T

la conversa, que pot ser molt basada

en oraci, un modelde dotze passos GEMINIS: SEMPRE HI HA DOS COSTATS
diferent de la d’alcoholi oni

tuna variG N . o PERATOT”

terapia de xoc. Vaig seguir un gran

nombre d’aquestes tecniques, la qual
cosa va suposar una experiencia

molt dificil. I aixo no és quelcom del A FORQA /\/\OT,Q/U DEL MEU ENSE/\/\BLE

passat, encara ho pateix molta gent

d’aque’st pais —tenim un vicepresident Q N S p' RAR E F' N CAT A TEXAS ES LA
que e i e cc REENGA QUE LA MUSICA TE EL PODER

terapia de conversio! Els mateixos

que van protestar durant el funeral de D E CA /\/ \//A /Q \// D ES”

Matthew Sheppard.

WR: ... membres de ’Església Bap-

tista de Westboro, que apareixen al

cor turba a la manera de Bach...
CHJ: ... 1iencara son a fora, vius i col-
pejant. Fa pocs mesos vam interpretar
Considering Matthew Sheppard a Atlanta.
Just abans de I’inici del concert, van
tuitejar una imatge d’una flama envol-
tant aquestes paraules: “Mat a Uinfern”.
Realment jo no vull aquest tipus d’odi
colpejant més gent jove. Pero aixo és
només una part del missatge de l'oratori:
ningu hauria de ser rebutjat per brillar
amb la seva propia llum. Aquesta obra
va sobre el respecte i la dignitat de totes
les vides. & 4 ; :
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MANUSCRITS. COM | PER QUE ES VA CREAR?

QL JI VAN SER-NE ELS ARTIFEXS?

er entendre els precedents d’aquest departa-
ment cal retrocedir al 1870, any en qué el mu-
sic gironi Joan Carreras i Dagas (1828-1900)
publica el Catdlogo de la Biblioteca Musical
y Museo Instrumental Propiedad de Carreras
Dagas, un fons particular que incloia manus-
crits i impresos musicals d’'una extraordinaria
riquesa, de totes les epoques i estils, que desperta l'interes de
paisos estrangers per adquirir-lo. Lany 1890, Felip Pedrell
i Francisco Asenjo Barbieri redactaren un informe on es
valorava el contingut del fons i dos anys després la Diputaci6
de Barcelona I'adquiria, tot manifestant una clara sensibili-
tat de "Administraci6 publica envers el patrimoni musical.

Lany 1907, recent creada la Biblioteca de I'Institut d’Es-
tudis Catalans (IEC), la Junta de Museus de Barcelona en-
carrega a Felip Pedrell la catalogacié de la col-leccié musical
Carreras Dagas, la qual s’edita entre els anys 1908 i 1909.

Lany 1914, en plena constitucié de la Mancomunitat de Ca-
talunya, s’obria al public general la Biblioteca de Catalunya
(coneguda anteriorment amb el nom de Biblioteca de 'I[EC),
ubicada al segon pis del Palau de la Generalitat de Catalunya.
Tres anys després, Felip Pedrell hi cedia la seva biblioteca i el
seu fons personal amb la condicié que s’obris un departament
de musica per estudiar i difondre el patrimoni musical.
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https://open.spotify.com/user/revistamusicalcatalana/playlist/0hcnv3tcMCmfkU1w6zYTpF

A LABAST DE LA CIUTADANIA

Un dels fets distintius de la
Secci6 de Musica de laBC és
que la major part del més del
centenar de fons que custodia
prové de donacions familiars

(o hereus directes) dels
compositors o interprets, amb
lavoluntat de posar a l'abast de
la ciutadania la documentacio
conservada. La secci6 custodia

fons personals de personali-
tatsientitats tan destacades
com Isaac Albéniz, Conxita
Badia, Manuel Blancafort,
Xavier Gols, Frederic Mompou,
Orquestra Pau Casals, Joaquim
Pena, Josep Sancho Marraco,
Josep Maria Ruera, Amadeu
Vives, Jaume Pahissa, Felip
Pedrelli Cristofol Taltabull.

= Jordi Rubid, director de la BC en aquells
temps, proposa a Mn. Higini Anglés (1888-
1969) de dirigir el Departament de Musica.
Pedrell, ja gran, veié amb bons ulls que un dels
seus deixebles predilectes tingués cura d’aquest
carrec. [ 'any 1918 Anglés es converti en el pri-
mer bibliotecari interi del Departament, amb
l'objectiu principal (entre d’altres) de catalogar
i descriure els manuscrits musicals conservats
al Fons Pedrell, i editar-ne un cataleg, que es
publica 'any 1920. En unes notes manuscrites
conservades a la BC, Anglés exposava que: «La
Biblioteca Musical de Catalufia tiene la honra

de haber sido la primera Corporacién oficial de
Esparfia que se preocupd de los estudios musicold-
gicos en tiempos modernos».

Entre el 1923 i el 1924, aprofitant 'interinat-
ge, Higini Angles realitza estudis de musicolo-
gia a Friburg de Brisgovia i Gottingen, i inicia
la recerca de documents de musica antiga espa-
nyola i catalana a biblioteques europees. Durant
els viatges, Anglés observava el funcionament
dels centres i de les biblioteques que visitava, i
ell mateix afirmava: «No hemos querido inventar
nada. Nos hemos atendido simplemente a imitar lo que habian hecho
en este sentido las bibliotecas de Berlin, Munic o Viena».

Alavegada, durant els viatges i aprofitant els contactes de que
disposava, adquiria llibres, diccionaris i biografies per cobrir una
base de referéncia, obres d’una qualitat impressionant, entre
les quals destacaven les edicions alemanyes de musicologia i les
obres completes de Claudio Monteverdi, J. S. Bach, W. A. Mozart,
Ludwig van Beethoven o Richard Wagner. En aquesta epoca, An-
glés també inicia I'arxiu fotografic i de microfilms de manuscrits
musicals localitzats en diferents centres d’Europa i d’Espanya.
Cal destacar les fotografies conservades a la BC d’alguns manus-
crits provinents del fons musical de Santa Maria del Mar, fons
que es destrui en el brutal incendi del juliol del 1936.

LEMBRANZIDA DEFINITIVA

A poc a poc la biblioteca musical s’anava ampliant. El Depar-
tament disposava de bibliografies especialitzades, diccionaris,
obres teoriques i técniques, revistes especialitzades, partitures
manuscrites i editades. Els contractes d’interinatge d’Angleés
continuaven, aixi com també la compra i donacié de manuscrits
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i fons musicals. L'any 1927, Rosina Jordana, vidua d’Albéniz,
dona el fons personal del compositor a la BC: “fue siempre

mi intensisimo deseo, asi como el de mis hijos, el ofrecerlos a

una Corporacién Piiblica de Barcelona, la cual los conservard defi-
nitivamente en memoria de la obra que Albéniz llevo a cabo,

y para utilidad de los estudios y fomento de la cultura musical en la
tierra donde nacioé”. Aquest fons, en el qual es conserven —entre
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@ Felip Pedrellamb el seu deixeble altres manuscrits— alguns qua-

Robert Gerhard. @ Sala de Lectura
de la Biblioteca de Catalunya al
Palau de la Generalitat.

@ Partitura manuscrita de Cosi fan
tutte o la Scuola degliamanti, de
W.AMozart. @ Foli del Canconer
de Barcelona, del segle XVI,

unade les joies de la corona.

derns de la suite Iberia, esde-
venia la primera gran donaci6
dels hereus d’un compositor a
una institucié publica.

A mesura que el Depar-
tament de Musica s'anava

enriquint, s’anava configurant

com a centre dinamitzador
del mén musical i un punt obligat de consulta per als musico-
legs i compositors del pais. Lany 1932 es nomena Montserrat
Cumellas com a bibliotecaria del Departament; i 'any 1934 fou
nomenat bibliotecari interi de la Seccié de Mtisica el compositor
Robert Gerhard (1895-1970).

S’establi el model organitzatiu del Departament. Les tasques de
recerca, identificacié, adquisicié i divulgacié d’obres i documents
manuscrits i impresos van recaure sobre la figura del “conserva-
dor”, carrec que es confia a Higini Angleés. A la vegada, es tipifica-
ren dues linies d’investigaci6 generals: Anglés s’especialitzaria en
musica antiga i medieval i Gerhard ho faria en mtsica moderna.

LES PUBLICACIONS

Des de la creaci6 del Departament, s’inicia una feina pionera
d’investigacié i divulgacié. Angles afirmava que els principals
objectius eren “investigar el patrimonio musical conservado en
Espafia, estudiar la historia de nuestra historia musical’y publicar
los principales monumentos de la musica nacional”. Aixi s’inicia-
ren una série de publicacions d’'una qualitat extraordinaria que
donaren personalitat al Departament de Musica i anomenada
internacional a la BC. La primera publicacié fou Els Madrigalsila
Missa de difunts d’en Brudieu, realitzada per Pedrell i Angles 'any
1921. Al proleg, Pedrell hi deia: “I'IEC ha tingut la finesa de dei-

UNIVERSITAT AUTONOMA DE BARCELONA (UAB)

Mn. Higini Angles

DOS IMPORTANTS
ESDEVENIMENTS
MUSICALS ABANS DE
LA GUERRA CIVIL

Tres mesos abans d’esclatar la
Guerra Civil, se celebraa
Barcelona el lll Congrés de la

La Biblioteca de Catalunya es
convertien seu i Secretaria del
Congrés, i també en centre de

Societat Internacional de
Musicologia i el XIV Festival de
la Societat Internacional per la

Musica Contemporania. Dirigits

iorganitzats, respectivament,
per Higini Anglés i Robert
Gerhard, van convertir-se en

coordinacio de la Seccio
Catalana del Festival. Durant el
Congrés s'interpretaren
diverses peces conservades al
Departament de Musica de la
BC, i diverses personalitats
destacades, com Manuel de

dos esdeveniments musicals
exponents del procés
imparable de normalitzacio i
europeitzacio en que es
trobava immersa lactivitat
culturali musical de Barcelona.

Falla, Joaquin Turina, Benjamin
Britten, Anton von Webern,
Johannes Wolff, Alfred
Einstein, Pau Casals o Joan
Lamote de Grignon assistiren
als actes.

xar-me comengar la série de publicacions de la nova Seccié Musical”.
Durant la Segona Republica aparegueren vuit titols més, entre
els quals destaca els Sis Quintets per a Instruments d'arc i Orgue o
Clave Obligat d’Antoni Soler amb la transcripcid i revisié de Robert
Gerhard. La BC ha publicat una cinquantena de publicacions.
Durant la Guerra Civil, la BC va salvaguardar un gran volum de
documents patrimonials. E1 1940 la BC es trasllada a l'edifici de
I'antic Hospital de la Santa Creu i obria al ptblic amb el nom de
Biblioteca Central. A partir d’aquesta época, el Departament de
Musica romangué sense capdavanter: Gerhard exiliat a Cambrid-
ge, Anglés n'era el director amb estades intermitents (entre el 1948
iel 1958) a Roma. L'any 1959 s’hi incorpora el musicoleg Josep M.
Llorens com a conservador i substitut d’Anglés. Uany 1973 deixa la
placaiamb ell s'extingila figura del conservador. A I'inici dels anys
vuitanta la secci6 queda sense personal. Amb la incorporacié de
Joana Crespi (1983) i Rosa Montalt (1986) s’iniciava una etapa
formada per bibliotecaris amb estudis musicals i musicologics,
sistema que segueix fins a 'actualitat. &
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partir de 'any 1936 la Biblioteca de Cata-

lunya va comencar el trasllat de les depen-

dencies del Palau de la Generalitat a 'actual

ubicaci6 a 'antic Hospital de la Santa Creu,

al barri del Raval, que culminaria el 1940, i

d’aleshores enca les seves sales mai no han
deixat d’acumular documents d’un valor incalculable. Des
del 1993 la instituci6 es divideix en quatre unitats segons el
suport, i la Secci6é de Musica forma part de la Unitat Biblio-
grafica (juntament amb la Seccié de Manuscrits, les Col-lec-
cions Generals i les Colleccions de Reserva). Ara bé, també
les altres unitats —la Grafica, ’'Hemeroteca i, sobretot, la de
Sonors i Audiovisuals, que correspon a l'originaria Fonoteca—
custodien documents musicals.

Com a receptora del Diposit Legal, i malgrat que un canvi
recent de normativa ha alliberat els impressors d’aquesta obli-
gacid, la Biblioteca de Catalunya preserva un exemplar de tot
allo que es publica al pais. Les partitures van a parar a la Sec-
ci6 de Musica, que, d’altra banda, també alimenta els seus fons
a partir d’altres adquisicions, com ara donatius i intercanvis.
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Lelevat nombre de donatius ha estat una de les particulari-
tats més rellevants de la Biblioteca al llarg de la seva historia
ili ha conferit varietat, riquesa, contemporaneitat i especia-
litzacid, gracies al fet que compositors, interprets, pedagogs,
critics, musicolegs, ballarins o col-leccionistes han cregut en
la importancia que els seus llegats acabin en una instituci6 pu-
blica. “Tenen opcions diverses i també hi ha una qiiestié d’afini-
tats”, explica Rosa Montalt, directora de la Seccié de Musica,
“pero tots tenen en compte posar-ho a disposicio de la gent”.

La Biblioteca de Catalunya ofereix la garantia de con-
servacio, restauracio, digitalitzacio i difusié d’aquests fons
—actualment n’hi ha uns 160—, mentre que els drets de 'obra
segueixen sent de la familia i els hereus. A ’hora d’analitzar
aquestes colleccions, la Biblioteca n’inventaria els volums,
es queda els singulars o personalitzats i desestima els du-
plicats, que poden ser retornats als donants o bé inclosos al
servei de llibres per a institucions sense anim de lucre. Els
documents personals que aporten informacié més privada,
com cartes o fotografies, també es conserven per ajudar a
entendre el personatge. Els documents lliures de drets o de
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= domini public tenen prioritat en el procés de digitalitzacio, tot i
que per qiiestions de preservacié se’n digitalitzen molts més dels
que es fan visibles publicament. Si cal, l'original també és acces-
sible, excepte algun exemplar que esta restringit per qiiestions
de conservacié, com el Cangoner de Barcelona, una de les joies
de la corona del Departament.

“LABIBLIOTECA VETLLA

-

PER LA CONSERVACIO, /
RESTAURACIO, DIGITALITZACIO
| DIFUSIO DELS FONS”

Tot aquest procés, pero, té un cost no gens menyspreable:
la visita, recollida, col-locacié en caixes o paquets, el segellat,
etiquetat, encamisat i, evidentment, el temps dedicat a la catalo-
gacio. Inicialment, fins i tot s’havien editat catalegs en paper que
avui dia ja no tenen sentit per la seva rapida obsolescencia. Si, a
més, s’acorda fer una exposicid, conferencia, acte de presentacio
o petit concert, cal afegir-hi els costos de personal de sala, servei
de neteja, afinacié d’instruments i un llarg etcétera que fa que, si
aquests imports superen un percentatge determinat del valor del
fons, el donatiu esdevingui una compra.

40 - REVISTAMUSICAL CATALANA

Les adquisicions se centren en el seguiment del diposit legal
ila possibilitat de completar-lo amb tot el que fa referencia a
patrimoni musical catala, ja sigui per autor o contingut, que es
publiqui a fora: “Si un compositor d’aqui edita una partitura a Ale-
manya, ens interessa, igual que si es fa un concert a Uestranger amb
obra catalana”, explica Rosa Montalt, que afegeix: “Per aixo, a
banda de les subscripcions a revistes i bases de dades, estem atents
als catalegs d’antiquartis o llibreters de vell i també ens ajuden
molt les alertes d’investigadors i especialistes que detecten algu-
na sortida al mercat que pot ser titil. Si la Biblioteca té diners, ho
adquireix”. La Seccié de Musica no disposa d’un pressupost propi,
pero fa propostes que sén avaluades per la Unitat Bibliografica,
la Direcci6 de la Biblioteca i, si s’escau, per la Direccié General
d’Arxius, Biblioteques, Museus i Patrimoni del Departament de
Cultura de la Generalitat: “Si surt un tresor molt important, es
concentren els esforcos en el document més valuos”.

També existeix I'intercanvi de documents entre biblioteques,
més freqlient en epoques passades. En tot cas, només s’inter-
canvien duplicats i mai no se cedeix cap obra tnica, com si que
passa, per exemple, als Estats Units.

Rosa Montalt treballa a la Biblioteca de Catalunya des de
fa trenta anys i és la cap de la Seccié de Musica des de 'any
2006, en substituci6 de Joana Crespi. Actualment encapg¢ala un
equip de tres bibliotecaris —dos d’ells a jornada reduida—, una
administrativa —que treballa la documentacié— i una subalter-



LA CELEBRACIO
DEL CENTENAR]

Del 17 d’octubre al 16 de
desembre es podra visitar una
exposicié que fara un recorre-
gut historic per la instituci6 a
partir de diversos documents
i que ha comissariat Rosa
Montalt, tot i que hi estara
representat el personal del
Departament i molts investi-
gadors iinterprets que hihan
col-laborat.

Pero lautentica celebracio
del centenari es concretara el
dia 26 d’octubre en una jorna-
da anomenada Pedrellianes,
que pretén analitzar lestat de
la questié dels diversos ambits
musicals en que Felip Pedrell
va treballar i la seva evolucié
enaquests centanys. “Llavors
estava tot per fer, perd van tenir
molt clar el que calia i la van en-
certar. Estem vivint de rendes
d’'aquella feina iens hem de re-
plantejar qué podem millorar”,
diu Montalt, il-lusionada.

Hihan estat convidats, entre
d’altres, representants de la
composicio, la critica, l'edicio,
la pedagogia i la programacio,
jaque lespecialitzacio dels
nostres dies fa que avui siguin
molts més que abans els
agents que han de participar
en aquest debat.

“No pot ser que cada ins-
titucio faci el seu cercle, hem
de tancar el cercle conjunta-
ment”, continua Rosa Montalt,
que afegeix des de la seva
experiencia: “Nosaltres tenim
un fons immens per treballar,
els intérprets que surten dels
conservatoris estan buscant
repertori per donar a coneixer,
les editorials no publiquen si
no hi ha el compromis d’algun
programador o si se’ls retiren
les subvencions i, per tant, els
musicolegs no transcriuen.
Finalment, calen espais per als
compositors catalans.”

ORIOL MIRALLES - BIBLIOTECA DE CATALUNYA

ORIOL MIRALLES - BIBLIOTECA DE CATALUNYA

na —que fa tasques de suport en els
processos de classificacio fisica. Des
de l'any passat s’hi han afegit dos o
tres becaris musicolegs.

I és que, entre d’altres, 'arribada
dels catalegs cooperatius en linia i
el servei als usuaris via web ha capgirat la visié tradicional de la
feina de la Seccid, que gracies als seus inicis musicologics ha es-
devingut un centre de referéncia internacional. Els tltims anys,
pero, aquesta vessant s’ha vist reduida i ha donat pas a un treball
de fons més relacionat amb la descripcio, accessibilitat i difusid
del conjunt de la documentacié patrimonial.

La figura del musicoleg i conservador continua essent ne-
cessaria per a una identificacié i descripcié en profunditat dels
materials musicals manuscrits, pero els perfils professionals han
canviat i des de principis dels anys vuitanta s’ha incorporat el
bibliotecari amb coneixements musicals, ja que I'evolucié dels
estudis de biblioteconomia ha dotat el personal d’eines que li
han permes prendre rellevancia i responsabilitats, alhora que
la investigacio s’ha traslladat cap a institucions academiques i
cientifiques. “Historicament, la Secci6 ha treballat molt en funcio
de lespecialitat académica de la persona que hi havia al capdavant.
Si hi ha una persona més neutra, es reparteixen els objectius”,
confirma Montalt.

L’atenci6 al public s’ha modificat: abans, els interessats accedien
fins a la Seccié de Musica, mentre que ara l'atencié es fa a les sales
de consulta generals o bé per correu electronic. I si la investigacié
o l'estat del fons ho requereix, s’atén personalment l'interessat. &

Vistes exteriorsiespais de
laBC, com la saladereserva,
de consulta, els diposits de
documentsidos angels que
indiquen elguarda-robai
estubes de lantic hospital.

Concertdela
guanyadoradelV
BPAdel 2016, Shuhui
Sophia Zhou,amb el
piano historic Pleyel,
que fou d’Enric
Granados. Asota,

la soprano Patricia
Caicedo presenta

el CD De Catalunya
vinc... amb Nikos
Stavlas al piano.

Biblioteca
de Catalun ya

[H(

. Biblioteca
de Catalunya
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ROSAS DANST
ROSAS
AL MERCAT DE
LES FLORS

CONVERSEM AMB LA BALLARINA | COREOGRAFA SOBRE EL SEU
NOU PROJECTE AL CAPDAVANT DEL MERCAT DE LES FLORS

| DE LATEMPORADA 2017-18. LES SEVES PRIORITATS SON FER DE
LA CASA DE LA DANSA, LA CASA DELS ARTISTES | APOSTAR PELS
ESPECTACLES DE GRAN FORMAT DE FACTURA PROPIA.

TEXT




BEN HOPPER

ROBERT BER

Marina Mascarell
dirigeix Thr
rebel. A sota,
companyia de cir
Eiail'esperat Rosas
Danst Rosas.

HERN

mb el lema “Transmissié continua”, la temporada cional i un public creixent, tanmateix en un moment en el qual tot
2017-18 s’endinsara en un dialeg entre obres i ar- justensrecuperem de la devastadora crisi economica que ha deixat
tistes de diferents generacions revisitant el passat ben magre el teixit de companyies i artistes de casa.

i projectant-se cap al futur. Aquesta
transmissié també apel-la al relleu
en la direcci6. Nomenada directora
el desembre del 2016, Angels Margarit va aterrar el
marg del 2017 al Mercat de les Flors, la Casa de la
Dansa de Barcelona, per desplegar el seu projecte
durant quatre anys. Actualment aquesta institucid
gaudeix d'una identitat gracies a l'antic director
Francesc Casadesus, que al llarg del seu lideratge

LA CASA DELS ARTISTES

“Als artistes se’ns ha descapitalizat molt darrerament,
i cal incloure la nostra mirada en les institucions”,
m’explica Margarit quan li pregunto que la va impul-
sar a presentar un projecte per dirigir el Mercat. Li
preocupa que hagi minvat 'ambicié creativa de les
companyies i els artistes d’aqui i que per manca d’es-
tructura i recursos economics es crein espectacles de

del 2005 al 2016 ha convertit el Mercat en un espai dedicat ala dan- petit format per defecte. Per aquest motiu, Margarit considera que
sa i el moviment amb una ambiciosa programacié internacional. el Mercat ha de ser la casa dels artistes, tot acollint artistes resi-
Margarit hereta aquesta casa amb un gran reconeixement interna- dents i associats, per oferir un acompanyament complet i apostar



https://open.spotify.com/user/revistamusicalcatalana/playlist/0hcnv3tcMCmfkU1w6zYTpF
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& per la produccié propia, com
és el cas de Guy Nader i Maria
Campos que presentaran Set of
sets I'abril del 2018.

Malgrat les adversitats pres-
supostaries, Margarit afirma
amb un somriure als ulls: “Som
en un bon moment creatiu. Hi ha
un retorn al moviment, després
d’'unaetapa enla qual han predo-
minat les propostes conceptuals. Des de fa temps hi ha una gran diver-
sitat de treballs i estétiques”. Conscient del canvi de paradigma, Mar-
garit vol provar noves férmules de produccié més flexibles i d’acord
amb la malleabilitat i mobilitat dels ballarins i coreografs. Un
exemple és el projecte Céllula, amb el qual es donara 'oportunitat
de crear espectacles de gran format i posar en valor els interprets.

FILIP VANZIELEGHEM

CONNEXIONS | FINESTRES

D’Europa a comarques. La xarxa internacional

que ha teixit Casadesus des del 2005 ha convertit

el Mercat en l'artifex de molts projectes europeus,

com el de les Cases de la Dansa, EDN (European

Dance House Network). Amb els deures paneuro-

peus ben fets, ara Margarit creu que: “S’ha d’'anar

de bracet del territori, donar unavida al circuit per

comunicar la dansa al ptiblic”. Amb aquesta voca-

ci6 també ha sorgit la produccié nacional de dansa que es presenta-
ra en setze municipis, proposada pel Departament de Cultura de la
Generalitat i produida des del Mercat. Es tracta d’'un programa do-
ble compost per dues peces: Lestol de Roser Lépez Espinosa i Many
de Thomas Noone, que interpretaran vuit ballarins i donara el tret
de sortida de la temporada 2017-18 del Mercat.
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Aquests son els itineraris que
vertebren els espectacles de la
temporada 2017-18, als quals
cal afegir els festivals —El Més
Petit de Tots, Festival Hop i el
SALMON. Sota aquests cinc
paraigles destaquen evident-
ment la companyia Rosas, que
desembarca amb un classic
amb majuscules, Rosas Danst
Rosas (1983), en qué quatre
ballarines damunt lescenari
es desafien a si mateixes en
una batalla ritmica mitjancant
la partitura de Thierry de Mey i
Peter Vermeersch.

Entre la programacio interna-
cional cal recalcar que torna el
Cullberg Ballet, lacompanyia

DAVID RUANO

URBAN JOREN

iconica sueca, que presentara
Protagonist de Jefta van Dint-
her; el Ballet du Nord, dirigit
per Olivier Dubois, hi desem-
barcara amb 22 ballarins, tota
unaexplosi6 d’energia. Entre
les propostes de casa: Lali
Ayguadé estrenara una
triologia amb [UanMI, Guy
Nader i Maria Campos Set of
sets; tornara la coreografa
valenciana Marina Mascarell
amb Three times rebel, i a la
tardor podrem veure lartista
flamenca Olga Pericet. | entre
altres caramels, cal apuntar
la companyia de circ Eia, que
presentara InTarsi al Nadal.
www.mercatflors.cat

Amb la mirada atenta cap al mén, Margarit es pregunta: “Com
podem aprofitar per provocar situacions de projectes creuats, conne-
xions qualitatives per als nostres artistes?”. El Mercat també pot ser
una finestra per a les escoles i els instituts: “M’agradaria que més es-
coles puguin veure processos de creacié”. Una de les seves prioritats és
visibilitzar i reforcar els projectes pedagogics que es creen o difonen
des del Mercat i la programacié familiar —enguany etiquetat Talla

Unica- de la qual podem destacar Slow sports d’Al-
bert Quesada (del 17 al 18 de marg).

Enguany la programacié recupera un classic
contemporani: Rosas Danst Rosas (del 5 al 8 d’oc-
tubre) de la coreografa belga Anne Teresa der
Keersmaeker. Der Keersmaeker ens descobrira
el treball d’'un dels coreografs que va sortir de la
companyia Rosas, Salva Sanchis, i a més, per par-
tida doble: Love supreme (del 4 al 6 de maig), una

cocreaci6 de la coreografa belga i el catala, i una nova producci6 de
Sanchis que tancara la temporada (del 18 al 20 de maig), Radical
light. Els acompanyen en aquest mapa de constel-lacions artistiques
el coreograf suis Thomas Hauert i Albert Quesada per una banda. I,
per l’altra, Sol Picé i Vero Cendoya, coreografes que presenten for-
mats originals per indagar sobre qiiestions de genere. k


http://www.mercatflors.cat

Residencies
Musicals

emporada
017—18

15.10.17

Concerts
a La Pedrera

= §WVa

17.09.17
SARA BLANCH, soprano

Recital amb piano
Obres de Rossini, Bellini i Donizetti

19.11.17

IZAN RUBIO, guitarra

Concert amb quartet de corda
Obres de Brouwer, Tedesco i Boccherini

17.12.17

IZAN RUBIO, guitarra

Duet de guitarra i piano
Obres de Torroba, Granados, Antonio José i Pujol

21.01.18

ADRIAN BLANCO, piano

Duet de piano i percussio

Obres de Miki, Psathas i Maric

18.02.18

SARA BLANCH, soprano

Recital amb piano
Obres de Guinovart, Garcia Demestres,
Blanch i Ortega

18.03.18

ADRIAN BLANCO, piano

Concert amb quartet de corda

Obres de Psathas i Ornstein

15.04.18

SARA BLANCH, soprano

Concert de cambra
Obres de Handel i Vivaldi
Grup convidat: Vespres d’Arnadi

20.05.18

IZAN RUBIO, guitarra

Trio de guitarres
Obres de Dvorak, Domeniconi,
Satie i Falla

La Pedre
Passeig d

ADRIAN BLANCO, piano
Recital amb piano
Obres de Cage, Akiho, Magrané,

Rautavaara i Crumb

Fundacio
Collabora Cﬂtdlunytl
catfUlisica La Pedrera

Intensamen t classics



www.lapedrera.com
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EL CLAVIORGUE, UN INSTRUMENT GAIREBE OBLIDAT EN LA RECUPERACIO
DE LA MUSICA ANTIGA (| CONSIDERAT RAR), ERA DELS MES VALORATS |
SOFISTICATS ALS SALONS ARISTOCRATICS DELS SEGLES XVI I XVII. ELMUSEU
DE LA MUSICA EN CONSERVA UN EXEMPLAR CONSTRUIT PER LORGUENER
DE NUREMBERG LORENZ HAUSLAIB. ES LUNIC DELS TRES QUE HI HA ARREU
DEL MON QUE FUNCIONAAVUI DIA.

TEXT Jaume Ayats « FOTOGRAFIES Sara Guastevii Quim Roser

1 claviorgue del Museu de la
Mtsica de Barcelona torna a
sonar després de quatre-cents
anys. [ podem dir que és un
fet ben excepcional, ja que els
claviorgues del Renaixement i
b del primer Barroc han quedat
com un instrument endrecat al calaix de

les rareses organologiques i sense gairebé
utilitzacio. Els estudis dels textos de 'epoca,
pero, indiquen que era un dels instruments
més valorats, sofisticat pero ben habitual,
als salons aristocratics dels segles XVI i
XVII. I sabem que tenien una presencia es-
pecialment intensa a les peninsules ibérica
iitaliana. La principal singularitat del so
prové de l'articulacid sincronitzada entre el
teclat del clavicembal i el teclat de I'orgue,
tot produint un timbre que permet ajuntar
l’'atac precis de la corda pincada amb la
sonoritat continua dels tubs de 'orgue.

Pero se n’han conservat ben pocs exem-
plars d’época, i la majoria en un estat que
no en permet de cap manera la recuperacié
sonora. Per aixo fins i tot els especialistes
han tingut molts dubtes sobre quina o
quines eren les mecaniques adequades.

Segons les dades que tenim a les mans, dels exemplars de
claviorgue del segle XVI conservats (set o vuit), probablement
el claviorgue de Lorenz Hauslaib de Barcelona és I'inic que
esta en condicions d’us perfectes, i ho fa a partir de gran part
dels materials originals amb que va ser construit a Nurem- ~

ELS TRES CLAVIORGUES HAUSLAIB DEL MON

Només es conserven tres la MUsica de Barcelona. es al treball acuradissim dels
claviorgues de lorguener de D'aquests tres, 'Unic que ha tallers de lorguener Gerhard
Nuremberg Lorenz Hauslaib conservat prou elements i Grenzingidel lutier Joan

al mon: al Metropolitan de condicions pertornarasonar  Marti, en unalabor que esva
Nova York, al Museu Glinka és el de Barcelona, construit allargar, en diverses etapes,

de Moscou ial Museu de entreel 1590 el 1600, graci- més d’'una desena d’anys.

Ellutier Joan
Marti ajusta

el claviorgue
Hauslaib, sota
lamiradade
lorganista Juan
de la Rubia

i lorguener
Oscar Laguna.
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QUIM ROSER

. . f Un primer pla
> berg ala decada del 1590. - ; : - delsptubSdpel

Tot i que els primers anys ' B ); . e N h claviorgue,
després de la construccio G 1 delseu teclat
va ser comprat pel totpo- ’ G xapatdosi
der6s marqués de Zuiiga, . delesdues

. . : : manxes
aleshores ambaixador del rei < - SEETES
Felip II de les Espanyes en h e S ~ A~ integrades al
les guerres centreeuropees, i | {2 R B Nl iy sostre. | Juan
java ser adaptat al diapasé i Al AL e de l? Ru bt‘?
als gustos timbrics hispanics a- : ; ﬁéﬁ&r:sn{es
afegint-hi, per exemple, un ! : 7l ; possibilitats
registre de dol¢aina. Llavors expressives.
també va ser decorat de ma- '
nera ben diferent dels altres

construits per Hauslaib: es

va substituir la probable decoracié germanica austera i de
tematica religiosa que veiem en els altres, pel luxe decora-
tiu de la closca de les tortugues de carei del Carib i per la
decoracié de nimfes classiques.

UNA GRAN TASCA DE RECUPERACIO

La historia recent de I'instrument va comencar 'any 1963,
quan va ser adquirit pel primer director del Museu, Josep
Ricart i Matas, a una familia benestant barcelonina que

el tenia a casa lluint com un moble antici delicat: era

una arquimesa decorada luxosament amb el carei del
Carib i amb metalls nobles. Els tubs del darrere, pero, no
remenats des de les primeres decades del segle XVII, i un
teclat xapat d’os i amb frontal de pergami, ja mostraven
que es tractava d'un orgue. A la decada del 1980 el va
estudiar Roma Escalas, aleshores director del Museu, i va
entendre que, malgrat que hi faltava I'espineta, es tractava
d’un claviorgue amb dues manxes exteriors integrades al
sostre i amb quatre registres de tubs: dolcaina 8’ (sorpre-
nentment situat a sota el teclat); tapadillo 4’; quinzena 2’
(repeteix Do# 3); i vint-i-dosena 1’ (repeteix Sol2 - Sol#,
Si2 - Do). En conjunt, només quaranta-una tecles de Dol a
La4 (sense el Sol#4 i amb teclat partit entre Do i Do#), de
dimensions ben petites. Després de documentar-se amb
els equivalents que es conserven a Nova York i a Moscou
—als quals manquen diverses parts de 'instrument i que no
tenen adaptacié de tubs a I'estética ibérica—, a partir de
I'any 2000 se’n va poder encarregar la restauracio per a ds
sonor. E1 2013 es va fer la presentacio publica del resultat
sonor, juntament amb l'edicié d’'un llibre electronic que
reuneix textos, fotografies i documentacié audiovisual.
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EXPLORACIO DE JUAN DE LA RUBIA

tita espineta (també denominada ottavino
perque sona a un registre d'una octava
aguda) que s’encaixa en un espai esquifit
del moble a sobre del teclat de I'orgue. Pel
que fa alorgue, la restauraci6 ha estat
possible gracies al coneixement profund
dels orgues historics del taller de Gerhard

Juan de la Rubia s’haimmergit en les caracteristiques sonores i tecniques
d’aquest claviorgue per explorar-ne totes les possibilitats expressives

(CD Cabezon, 2017). Ha sabut articular els quatre registres de lorgue i

el de lespineta per combinar-los en una paleta de colors i d’efectes que
ens revelen tot un mén de sonoritats, algunes fins ara inoides. Lefecte de
l'atac precis d’'una nota de corda pincada i la continuitat del mateix so en

els tubs de lorgue produeixen una sensacioé magica, ens transporta a un

mon sonor insospitat.

La recuperacié més important ha estat,
doncs, I'espineta, el petit clavicembal refet
gracies a les informacions proporcionades
per l'instrument conservat al Metropoli-
tan Museum de Nova York, que conserva
dues espinetes; i també per les deduccions
rigoroses i intel-ligents del constructor Joan
Marti, que va saber interpretar els rastres
per tal de deduir el mecanisme que permet
sincronitzar el teclat de 'espineta amb el
de l'orgue: d’aquesta manera els dos teclats
es poden polsar junts o separats, segons les
decisions de l'interpret. Es tracta d’'una pe-

Grenzing, en un treball de llarg ale. La
feina es va desplegar, en diverses etapes,
durant una bona dotzena d’anys. Un detall
revelador és que, fora de les frontisses de
les portes, no hi ha cap altre clau ni cap cargol en tot el moble:
tot ha d’encaixar a la perfeccio mil-limetrica perque funcionin
els mintisculs mecanismes. Es tracta d'un enginy altament
sofisticat i que revela les fites tecnologiques del seu temps.
Ara, en l'ocasio de presentar-lo per primera vegada en un
concert del cicle de Musica Antiga a la Sala Oriol Martorell
de L’Auditori, assolim els objectius desitjats en la recuperacié
del patrimoni sonor catala: poder sentir en directe el so de fa
quatre-cents anys amb prou rigor técnic i historic. ¢Aquesta
experiéncia fara apareixer els claviorgues en la interpretacio
habitual de la musica antiga? Seria un pas més en la descober-
ta dels matisos sonors i estetics d’'un ampli continent temporal
on encara queda molt per redescobrir i per experimentar. k




EL COMPOSITOR
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UNA (IN)EVOLUCIO MUSICAL COMPROMESA

HA COLLOCAT EL SEU PAIS D'ORIGEN, POLONIA, AL
CAPDAVANT DE LAVANTGUARDA MUSICAL EUROPEAEN
CONVERTIR-SE EN UNA DE LES FIGURES CREATIVES MES
SIGNIFICATIVES DE LA MUSICA DE LA SEGONA MEITAT
DEL SEGLE XX. HA GUANYAT ELS PREMIS DE MUSICA MES
PRESTIGIOSOS. LA SEVA OBRA MAI DEIXA INDIFERENT.

TEXT Sergi Moreno-Lasalle » ILLLUSTRACIO Roger Pibernat

bans de res, posem-nos en situacié: acabada la Segona Guerra Mun-
dial, la jove avantguarda musical centreeuropea (Boulez, Stockhau-
sen, Nono, Maderna) proposa (i imposa) la dictadura del serialisme
integral, en la linia heretada d’Anton Webern. A mitjan dels anys
cinquanta, pero, alguns compositors dissidents comencen a propo-
sar altres vies experimentals, també de rigorosa modernitat: I'es-
tocastica de Xenakis, 'espectralisme de Ligeti, 'aleatoria de Cage i
Lutoslawski... Als anys setanta es produeix una mena de crisi estéetica, segurament per
la influéncia, d’'una banda, del minimalisme america i, de I'altra, del racionalisme so-
vietic: mentre alguns compositors s’entossudeixen a mantenir-se

En un procés lent perd inexorable, Pende-
recki comenca a introduir elements melodics
basats en semitons i tritons. La seva musica es-
devé, sense renunciar als efectismes, drama-
tica, trista. No és un canvi en va: a la crisi es-
tetica esmentada, s’hi afegeixen les profundes
creences catoliques del compositor i la coinci-
déncia amb el periode més convuls del régim
sovietic polonés (Wojtila és anomenat Papa,
Jaruszelski instaura periodes de llei marcial i
Walesa organitza revoltes obreres).

Si bé l'obra que fa de veritable tombant és
I'opera Paradise lost (1977) —basada en el fa-
mos poema épic de Milton—, és el moment dels
grans frescs simfonicocorals que redoblen la
seva fama: Passid segons sant Lluc (1966), Dies
irae (a la memoria de les victimes d’Ausch-
witz, 1967), Magnificat (1974), Réquiem
polonés (1984), etc., perd també d’'una gran
recerca formal en géneres tradicionals: con-

certs i simfonies sovint en

radicals, i, per tant, allunyats del gran public, d’altres cerquen “I AMUSICA DE CAMBRA un sol i extens moviment
nous llenguatges més eclectics que, sense abandonar la modernor, OCUPA UN ESPAI CONSIDE- que reflecteixen un pro-
hi reconnectin. Ja vam glossar fa dos anys (RMC 343) el radical RABLE DEL CORPUS CREATIU fund compromis social.
canvi de llenguatge d’Arvo Part; el cert és que la tonica general de DE PENDERECKI | MUTTER El retorn a les estructures
les darreres decades —mancant una més amplia perspectiva his- INTERPRETARA AL PALAU EL classiques porta lautor,
torica— és aquest eclecticisme: la modernitat rau a no renunciar a DUO CONCERTANTI LA en un cami imparable,
cap llenguatge ni a cap estil ni a cap recurs, sind a utilitzar-los i a SEGONA SONATA PER A cap a un neoromanti-
combinar-los tots. V|O|_L OBRES ESCRITES cisme eclectic: Kaddisz

Doncs bé, aquest simple resum —que em disculpin els entesos— EXPRESSAMENT PER A ELLA” (2009) incorpora, per

podria molt bé aplicar-se a ’hora de sintetitzar la trajectoria mu-

sical de Krzysztof Penderecki, compositor polones nascut el 1933, una de les figures
creatives més significatives de la musica a la segona meitat del segle XX. Si les seves
primeres obres sén decididament stravinskianes (Salms de David, 1958), Penderecki
—que salta a la palestra guanyant els tres primers premis d’'un prestigiés concurs de
composicié— és un dels primers a qiiestionar el serialisme i proposar obres basades
en clusters, glissandi i altres efectes sonors, en general amb instruments de corda.
Una obra paradigmatica d’aquest moment és la Trenodia per les victimes d’Hiroshima
(1960), una peca que pot agradar o no, pero en tot cas no deixa ningu indiferent. D’al-
tres tenen titols prou significatius dels efectes cercats: Emanacions, Polymorphia, Flu-
orescéncies...
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exemple, salmodies jue-
ves. Dues obres bellissimes marquen aquest
darrer periode: la Vuitena Simfonia, “Cants de
Transitorietat”, i el cicle ... Un mar de somnis
respira en mi. Totes dues sén cicles de cancons
simfoniques, amb solistes i cor sobre una ex-
quisida seleccié de poemes alemanys (Simfo-
nia) i polonesos (Mar). Son obres de llenguat-
ge dulcificat, sense estridéncies, amb clares
ressonancies mahlerianes pero ben actuals,
obres en definitiva d’un artista madur que



17 DE
NOVEMBRE
ANNE-SOPHIE
MUTTER AL
PALAU DE LA MUSICA
CATALANA

ha sabut evolucionar i adaptar el seu estil per
connectar amb l'oient sense renunciar a estar
al capdavant de la modernitat.

L'aband6 de Penderecki, encara que molt
gradual, dels llenguatges radicals de la seva
joventut ha estat interpretat sovint com una
traicié a I'avantguarda, i més tenint en comp-
te com de lluny ha portat aquest retorn cap a

estils passats. Amb tot, el darrer estil de Pen- =
derecki segueix sonant personal i modern. Asea of drea
En una societat acostumada al consum de e e
revivals, la seva involucié estética és de fet un
reflex historic i social. Descobrir Penderecki
és, en definitiva, entendre el recorregut esti-
listic de la musica contemporania dels darrers
setanta anys. k

Amsomi Wit

PENDERECKI
e athe on me

Choie and Drckestr;

Es un dels compositors

vius més apreciats i amb

més renom, i forma part
d’una fantastica pléiade de
compositors polonesos (de
Lutoslawski a Meyer, passant
per Gorecki) que formen part
del bo i millor de 'avantguar-
da musical europea. A més,
ésun gran intérpret de les
seves propies obres i ha estat
molt cuidat per la inddstria
discografica internacional.
Aixi, doncs, no és gens dificil
trobar molt bones versions de
les obres més significatives
de tota la seva trajectdria
compositiva.

Si hem de triar els enregistra-
ments principals (especial-
ment els que Penderecki di-
rigeix), hi ha dos recopilatoris
dobles excel-lents del segell
EMI, Pun amb obres orques-
trals de l'etapa radical, l'altre
amb les principals obres de
transicio.

Sén imprescindibles les gra-
vacions del Réquiem polonés
per al segell Chandos ide la
Passi6 per al segell Argo.
Amb tot, els segells que han
fet el més gran esforc per
divulgar 'obra de Penderecki
s6n Naxos i Dux; hi podem
trobar els cicles complets de
simfonies, concerts, obres
de cambra, corals, etc.
Dissortadament, no hi ha cap
versid editada encara (sf que
es troba a Youtube) de ’linica
gravacio que es coneix de
I'dpera Paradise lost.
¢Mals moments per
alalirica?

Penderecki


https://open.spotify.com/user/revistamusicalcatalana/playlist/0hcnv3tcMCmfkU1w6zYTpF

ESCENARIS DEL MON

TEXT Marc Busquets Figuerola - FOTOGRAFIES Jonathan Tichler/Metropolitan Opera
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25 DE SETEMBRE
NORMA AMB
RADVANOVSKY
| DIDONATO

" DEL 26 DE
y SETEMBRE
AL 28 D’'OCTUBRE

LES CONTES
D’HOFFMANN AMB

VITTORIO GRIGOLO

uan el 16 de setem-
bre de 1966 la nova
Metropolitan Opera
House obria les seves
portes al Lincoln
Center “in a crescen-
do of splendor” (en un
crescendo d’edplendor), tal com destacava
I'endema la portada de «The New York Ti-
mes», s’inicia una etapa que porta aquesta
institucié als nostres dies, tot convertint-la
en un teatre modern i comode i reafir-
mant-la com a bastio liric nord-america, i
alhora també mundial.

DEL BEAUX ARTS AL FUTURISME
En una febre de modernitat pop, Manhat-
tan passa als anys seixanta del segle XX
d’una epoca a l'altra: de l'elegancia euro-
peitzada de l'arquitectura Beaux Arts pro-
pia de l'old New York, es passa a la funcio-
nalitat dels grans gratacels de vidre i
formigé de factura racionalista. Aixi, la
bonica estructura de ferro i vidre de la
Pennsylvania Station fou enderrocada bru-
talment per donar pas a ’horrorés Ma-
dison Square Garden, i la monumen-
tal Grand Central Station fou
salvada per la tossuderia de Jacquie
Kennedy Onassis, sense lliurar-se de
l'addicié de T’edifici PanAm. Lantic
edifici de la Metropolitan Opera situ-
at al carrer 39 amb Broadway no es
lliura pas d’aquesta tendéncia.
Lold Met ja es veia des de la década del
1920 com antiquat per als temps —i sobretot
les produccions—del mo-

disseny ja esta entrant en una bella madu-
resa retro.

Les cinc arcades monumentals conduei-
Xen a una gran escalinata foyer al més pur
estil Palais Garnier, on la gent mira i és
vist, activitat basica encara a la Nova York
d’avui dia. Les formes organiques de ’es-
calinata de formigd condueixen al Grand
Tier, que va canviant de nom depenent del
mecenes que més dona, des d’on es poden
contemplar les —ara ja si— mitiques lampa-
des Sputnik, regal del govern austriac i
amb cristalls Swarovsky. Centenars de
metres de catifa granatosa cobreixen els
terres i el vellut del mateix color folren les
parets, on destaquen dos grans murals de
Marc Chagall, encarregats a lartista di-
rectament per a aquella localitzacid. L’ac-
cés a la sala impressiona sempre per les
dimensions de l'auditori, pero especial-
ment per l'alcada i amplada del seu esce-
nari, capac¢ de rebre encara avui dia les
produccions més espectaculars. La sala és
en si una parure daurada on caben més de
4.000 persones entre llotges, butaques i
zones d’standing room, aquestes ultimes
amb entrades molt assequibles. Precisa-
ment un dels moments més mitics del pu-
blic que assisteix a les representacions €és
la pujada automatica dels chandeliers —
també model Sputnik— que s’hissen des del
primer pis fins al sostre.

1 és que assistir a una representacié al Met
és sempre una experiéncia tinica que ja co-
menca quan un arriba a la plaga del Lincoln
Center: a ritme de I'espectacular font, una

quantitat enorme de gent

ment. Segons el que s’ex- ASSISTIR A UNA REPRE- —similar a la que es con-
plica, no era estrany SENTACIO AL MET centra al voltant d'un es-
veure els decorats amun- SEMPRE ES UNA tadi de futbol-va a consu-
tegats al carrer per la EXPERIENCIA UNICA mir-hi cultura -opera,
manca d’espai d’emma- QUEJA CO/\/\EN@A QUAN ballet o musica classica a
gatzematge, rad per la UN ARRIBAA LA PLAQA cadascuna de les dife-
qual es decidi canviar la DEL LINCOLN CENTER rents sales que formen el

localitzaci6 a lactual

Lincoln Center. Zona que, abans que es con-
vertis en I'elegant Upper West Side actual,
era un camp obert de constants conflictes
entre bandes, com s’explica a la pellicula
West Side story, que precisament fou filma-
da en carrers que van ser demolits per tal de
construir el complex.

Aixi, s'opta per dir adeu a I'antic edifici
en una sentida gala el 16 d’abril de 1966,
en un exercici de practicitat nord-america-
na lliure de nostalgia, per mirar endavant i
traslladar-se cap al nord de la ciutat, a una
zona aleshores gens sofisticada. El nou edi-
fici dissenyat per Wallace Harrison —que
també supervisa les obres de la seu de les
Nacions Unides— aposta per un futurisme
que encara avui dia sorpren en la primera
visita, tot i que 'opulencia i l'excés del seu

complex cultural-, tot
creant una energia tan tinica que converteix
aquesta coneguda placa de Manhattan en
un espai tnic al mon. I aixo s’esdevé cada
dia ales setimitja delatardaiel dissabte en
sessio doble, amb la matinal de les 13 h.

TEATRE DE NOU-RICS

Aladecada del 1880, I'alta societat de Nova
York estava dividida en dos tipus: Nobs o
Old Families, d’ascendéncia europea, i
Swells o Newcomers, és a dir nou-rics. Els
primers es reunien a ’Academy of Music,
un teatre edificat a la Union Square inaugu-
rat el 1854 després de diversos intents de
teatres d’0pera a Nova York: la Italian Ope-
ra House, per iniciativa de Lorenzo Da Pon-
te inaugurada el 1833, i ’Astor Opera Hou-
se, inaugurada el 1847 a ’Astor Place.



La tensié entre els de tota la vida i els
nou-rics de Nova York queda perfectament
reflectida en la novel-la Ledat de la innocén-
cia d’Edith Warthon i portada a la pantalla
per Martin Scorsese. Precisament aquestes
Old Families que socialitzaven a '’Academy
of Music i que s’autoanomenaven els
Four-hundred —quatre-centes eren les per-
sones que cabien al sal6 de ball dels Astor—
van donar 'esquena als Newcomers, tot ne-
gant-los l'accés a la compra de llotges, que
en aquest teatre es reduia a només divuit.
Per aquesta ra6 les noves families de la ciu-
tat de Nova York, constituides per noms tan
rellevants encara avui dia com els Rockefe-

ink £

ller, Vanderbilt o Morgan, van decidir fun-
dar un nou teatre d’opera, la Metropolitan
Opera House, amb tres nivells de llotges on
poder desplegar la seva esplendor burgesa.

El primer teatre s’inaugura el 1883 amb
Faust, de Charles Gounod com no podia
ser altrament, ja que durant el darrer terg
del segle XIX la ciutat visqué obsessionada
amb aquesta opera. No obstant aixo, l'au-
ditori fou destruit per un incendi el 1892 i
es reconstrui rapidament.

Les imatges que es conserven son de des-
prés de la renovacié que els arquitectes
Carrere and Hastings, responsables de la
New York Public Library o de la casa de

PRESENCIA CATALANA | ESPANYOLA AL MET

EL 28 de generde 1916 Enric
Granados estrenava la seva
opera Goyescas al Met en una
vetllada que inclogué Pagliacci
amb Caruso. Aquesta estrena
tingué consequéncies fatals, ja
que alviatge de tornada el com-
positor morien ser torpedinat
elvaixell en qué viatjava. També
aladecadadel 1910, Lucrezia
Bori, original de Valencia ide
cognom Borja, comenca a cantar
al Met fins al 1936, en qué se
n'acomiada en una sentida gala.
Pero fou Victoria de los Angeles
qui, després de debutar el 1950
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al Carnegie, oferi una activitat
frenética del 1951 al 1961, tant
al'escenari novaiorqués com
ales gires pertot el pais, de la
qual cosa es manté encara avui
diaun afectuds record entre els
meldmans americans.

Nits memorables

Fou ella quiobriles portesauna
brillant seglient generaci6 que ja
actuaria al nou Met, amb Mont-
serrat Caballé, que hi oferinits
memorables, com lopening night
de lanova Tosca el 1985 junt amb
Pavarotti, perd sobretot acom-

panyada de Josep Carreras i Pla-
cido Domingo, l'lnic que encara
apareix a l'escenari metropolita.
També molt present i estimat va
ser Joan Pons —que hiactua per
altim cop el 2007-, Alfredo Kraus
—que se n'acomiada el 1996- o
Pilar Lorengar, amb una llarga
carrera novaiorquesa fins als
anys vuitanta. Més recentment,
Ainhoa Arteta es convertien una
habitual del teatre, fet que can-
via el 2008 amb el nomenament
de Gelb. Actualment aquesta
presencia es redueix a algun
debut esporadic.

Henry Clay Frick, realitzaren el 1903 i que
potenciaren I'esplendor de linterior i les
llotges, que a partir d’aleshores s’anomena-
rien The golden horseshoe (la ferradura
daurada) i on fins al seu tancament el 1966
s’exhibiria desacomplexadament la riquesa
de la classe alta de la ciutat.

AMB ELS MILLORS ARTISTES

Fou en aquest teatre del carrer 39 amb
Broadway on es visqué gran part de la his-
toria artistica del Met. Al principi del segle
XX Enrico Caruso esdevingué el rei de l'es-
cenari metropolita, més tard l'intendent
Giulio Gatti-Casazza, que n’estigué vint-i-
set anys al capdavant, porta Arturo Tosca-
ninii Gustav Mahler com a directors princi-
pals, per passar després la batuta a Tullio
Serafin, i presentant cantants de 'altura de
Beniamino Gigli, Rosa Ponselle o Ezio Pin-
za, entre d’altres. També en aquests anys
s’estrenaren operes com La fanciulla del




ERA GELB: EXIT O FRACAS?

@ Vistadel patide bu-
taques, on caben més
de 4.000 persones.

@ Vista exterior del
Met des de la placa
Lincoln Center, a la nit.
@ Uespectaculari

famos vestibul del Met,

amb unaescala de ca-
ragoliunes ja mitiques
lampades Sputnik amb
cristalls Swarovsky.
@ immens escenari
del Metamb un tel6é

tipus Wagner de tela de
damasc daurada.

@ Lanitdelainaugu-
racio, el 17 de setembre
de 1966, d'esquerra a
dreta: el president de la
Junta del Met, Lauder

Greenway; el presi-
dentde les Filipines,
Ferdinand Marcos; el
director del Met, Rudolf
Bing; ladona de Mar-
cos, Lady B. Johnson, i
John D. Rockefeller.

Un criticde «New York Times»
es preguntava fa poc: %Es el
Met massa gran?”. Alerade
Peter Gelb, suposadament
exitosa, el teatre haviscut una
baixada drastica de vendes.
Latemporada 2015-16 tingué
unaocupacié mitjana de 2.869
entrades per funcié, i totique
es tracta d’'un nombre que
superaria la Royal Opera House
(2.256 butaques), es queda molt
curt, al Met (4.000 seients).
obsessié de Gelb per pre-
sentar noves produccions a la

europea, moltes procedents

de Salzburgidirigides per
directors de Broadway, han
substituit exits en taquilla, nor-
malment firmats per Zeffirelli,
de qui Gelb hadit que els seus
espectacles son «estil Disney».
Aixd, sumata lincrement de
les noves produccions cada
temporada —de quatre aset—i
als costos fixos d'aquestes —es
va saber que un camp de rose-
lles de Prince Igor valia més de
160.000 dolars— han fet que les
finances del Met no estiguin en

la seva millor etapa, malgrat do-
nacions enormes com les fetes
per Mercedes Bass (25 milions)
o Ann Ziff (30 milions), aquesta
Gltima patrocinant el nou Ring
de Robert Lepage, un dels grans
fracassos artistics de lera i

per al qual s’hagué de reforcar
lestructura de l'escenari.

El Met in HD, lambicios
projecte de retransmissio als
cinemes, ha fet que el Met arri-
biatotelmoén, perd que molts
americans ja no es moguin fins
al Lincoln Center.

West, a carrec de Caruso, o Il trittico de Puc-
cini, a més de Goyescas de Granados.

Aquesta etapa fou succeida d’una altra
igualment brillant, liderada per Rudolf
Bing, que fou l'intendent responsable del
trasllat del Met. De Bing sén especialment
recordades les seves baralles amb Maria
Callas, pero també és recordat per fer uns
castings avui dia de somni, en que salter-
nava Victoria de los Angeles amb Renata
Tebaldi i Elizabeth Schwarzkopf, junt amb
Mario Del Monaco, Richard Tucker, Carlo
Bergonzi, Franco Corelli, Cesare Siepi, Tito
Gobbi o Sherrill Milnes.

Amb el trasllat al Lincoln Center no es va
perdre ni una mica de la seva esplendor,
ans al contrari amb Montserrat Caballé,
Placido Domingo, Jaume Aragall, Josep
Carreras, Joan Pons, Hildegard Behrens o
Birgit Nilsson, entre d’altres.

Aquesta tradici6 en veus a The Big House
—com anomenen els novaiorquesos melo-
mans el Met— ha arribat als nostres dies,
amb veus tan destacables com Renée Fle-
ming, Anna Netrebko, Joyce DiDonato, Jo-
nas Kaufmann o Juan Diego Flérez, per es-
mentar-ne només alguns. Perd0 amb un
especial interes —i despesa— en les noves
posades en escena potenciades per Peter
Gelb i considerades per alguns com euro-
trash, que han fet que l'ocupacié davalli i
les despeses fixes s’apugin, tot situant de
nou la institucid en el debat cultural de la
ciutat (vegeu requadre). k
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ACCENTS

CLASSICA

LISA BATIASHVIL

Txaikovski-Sibelius Concertos

Lisa Batiashvili, violi. Staatskapelle
Berlin. Dir.: Daniel Barenboim. Deutsche
Grammophon, 2016

Dos dels Concerts
per a violimés
importants del Ro-
manticisme tarda
—amb permis del de
Johannes Brahms,
imponent com el
que més—es donen cita en una mateixa
gravacio, amb interpretacions de luxe.
Ens referim al Concert en Re major, op.

35 de Piotr I. Txaikovski i el Concert en Re
menor, op. 47 de Jean Sibelius. La violinis-
ta georgiana Lisa Batiashvili és dirigida
per un Daniel Barenboim que assaja la
dificil tasca de cedir-li el protagonisme
sense que la part orquestral perdila con-
sisténcia i personalitat requerides. Una
tasca de funambulisme que desplega

de manera més que satisfactoria. No és
Ulnic repte assolit. De fet també la solista
aconsegueix esquivar una mena de cruilla
odilema interpretatiu: és la seva una ma-
nera de tocar de gran precisio i incisiva,
pero no renuncia en absolut a U'expressi-
vitat, a la perpetuacié d’un so amb cos,
ricen matisos, que resplendeix en els
passatges a solo de tots dos Concerts.

El de Txaikovski compta amb una série de
melodies populars ben defensades per

la Batiashvili, mentre que assistim al de
Sibelius a una mena de confrontacio6 de
Uindividu amb la vastitud inacabable de la
naturalesa nordica, que sembla ser invo-
cada; una lluita desigual que Barenboim
enalteix mitjancant la seva capacitat per
alanalisi, la interpretacio i direcci6 traient
el millor rendiment de 'Staatskapelle
Berlin. Jacobo Zabalo
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CLASSICA

MARTA ZABALETA

Granados
Goyescas i El pelele. Marta Zabaleta, piano. La Ma de Guido, 2016

Molts reptes hi ha presents en aquest enregistrament
que la pianista Marta Zabaleta dedica a les Goyescas i
a El pelele de Granados. Per desig exprés d’Alicia de
Larrocha, Marta Zabaleta va ser nomenada directora
de ’Académia Marshall. I amb la sempre recordada
Alicia de Larrocha va treballar tantissimes obres,

entre les quals no podia faltar Goyescas. Ara Marta
Zabaleta ens proposa aquest enregistrament en que tota 'essencia romantica
ila tematica de 'amor i la mort dialoguen constantment en una versio
descriptiva, elegant, subtil en el rubato i amb una forta personalitat expressi-
va. Zabaleta ens ha regalat un Granados intens per la seva musicalitat,
romantic i apassionat, galant i poétic, amb aquella claredat d’articulacid, de
precisié en la col'locacié del pedal del tot inherent a I'estil de 'Escola Marsha-
11. Unes Goyescas delicioses culminades amb una versié d’El pelele ple de color
ivitalitat que recull tota I'essencia de 'Escola Marshall.

Lluis Trullén


https://open.spotify.com/user/revistamusicalcatalana/playlist/0hcnv3tcMCmfkU1w6zYTpF
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TXEZARRETA

JAVIER

BO HUANG

CLASSICA

JAN LISIECKI

Chopin

Andante spianato, Gran Polonesa, op.

22; Rondo, op. 14; Variacions “La ci

darem la mano”, op. 2; Fantasia sobre
aires polonesos, op. 13, i Nocturn en

Do sostingut menor, op. post. NDR
Elbphilhnarmonie Orchester. Dir.: Krzysztof
Urbanski. Deutsche Grammophon, 2017

Nascut al Canada
perd de pares
polonesos, Lisiecki
—amb vint-i-dos
anys recent
complerts—jaés
considerat una de
les figures emergents més destacades
del panorama pianistic. Si l'any 2010 va
enregistrar els Concerts per a piano de
Chopin, iel 2013 —jaamb el segell

DG- els Estudis del mateix compositor
poloneés, ara nafronta altres obres per a
piano i orquestra, com la Gran Polonesa
Brillant, el Rondé a la Krakoviak o les
Variacions “La cidarem la mano”. Lisiecki
€s un pianista tecnicament impecable i
dotat d’'un gran refinament expressiu.
Ens ofereix una lectura molt dinamica i
oberta de la Krakoviak i refinament en
les Variacions mozartianes, impecable-
ment acompanyat per UElbphilharmonie,
sota la batuta de Krzysztof Urbanski.
Sense arribar a 'espectacularitat
d’altres versions, desplega grans
sonoritats i virtuosisme en la Gran
Polonesa Brillant i ens ofereix una
admirable interpretacio de la Fantasia
sobre aires polonesos, bo i copsant tota
la majestuositat implicita dambdues
obres. Un pianista de qui indubtable-
ment cal seguir els passos. Lluis Trullén

ERIK BERG

CLASSICA

GRIGORY SOKOLOV

Mozart-Rachmaninov Concertos

Obres de Mozart i Rachmaninov. Grigory Sokolov, piano. Mahler Chamber
Orchestra. Dir.: Trevor Pinock. Nadia Zhdanova, A conversation that never was,
pel-licula documental sobre Grigory Sokolov. Deutsche Grammophon, 2017

L’any 2014 Grigory Sokolov va signar un contracte en
exclusiva amb Deutsche Grammophon amb la condicid
de publicar unicament enregistraments en directe. Des
d’aleshores, el segell ha llancat un disc cada any amb
gravacions antigues del pianista. Lentrega del 2017 té
l'al-licient de permetre’ns descobrir un Sokolov
impossible avui dia, el solista amb orquestra, a partir
de dos enregistraments desiguals per la seva qualitat técnica, pero que ens
deixen percebre amb claredat un dels pianistes més grans de la historia i el més
impressionant de l'actualitat. Les dues gravacions van acompanyades d'un DVD
a carrec de Nadia Zhdanova que dibuixa una breu biografia de Sokolov a través
de diferents personatges que lloen la seva genialitat de manera pomposa.

Dels dos concerts que conté el CD, el més interessant és el Concert niim. 23 de
W. A. Mozart. Enregistrat a Salzburg el 2005 durant la Setmana Mozart de la
ciutat i sota la batuta de Trevor Pinock i la Mahler Chamber Orchestra, la
gravacio ens mostra un Sokolov que domina la interpretacié d’inici a fi i que no
dona treva a I'orquestra ni als tutti, en els quals segueix tocant i manant. El més
impressionant €s el control absolut que té dels sons que toca i de la seva direccid
dins de la frase: cap so no surt del no-res i tots tenen una direcci6 definida.
Aquesta construccio polifonica del so esta present en tota 'obra i es fa colpidora
en el fragment fugat del primer moviment i en la introduccié del segon.

Lenregistrament del Concert niim. 3 de Rachmaninov data del 1995 als Proms
de Londres i és d’'una qualitat tecnica molt inferior. El piano sovint queda ocult
dins la mescla, amb poca brillantor i ressonancia i irregular en la resposta dels
diferents registres —greus molt opacs. I hi ha moments en que els diferents plans
no son intel-ligibles. Tot, en una obra basada en els extrems, que Sokolov
expressa amb forca i conviccid. I impressiona amb el seu domini de la frase i
amb l'expressio del seu pensament polifonic, que tot ho impregna. Miquel Gené
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ACCENTS

CLASSICA

ROBERT SCHUMANN

Les quatre simfonies
Orquestra de Cadaqués. Dir.: Gianandrea Noseda. Trito, 2016

El cicle simfonic de Robert Schumann ha donat peu
a certes controversies interpretatives, essent
valorades les obres que el componen de forma
desigual, i en alguns casos inclis sotmeses a
alteracions de les seves partitures. Sembla inqiiestio-
nable l'originalitat implicita al desplegament dels
materials sonors, en qué s’alterna la simplicitat —la
redundancia, fins i tot— amb girs completament insospitats, fins i tot per al
trencador Geist romantic. L'esforc per reivindicar les simfonies des de la
coheréncia de la seva estructura, per innovadora o capritxosa que hagi
pogut semblar (encara en bona part del segle XX), és un dels valors fona-
mentals de Gianandrea Noseda. Al capdavant de 'Orquestra de Cadaqués
ofereix versions amb nervi, ben articulades en les seves nombroses
inflexions. L'equilibri, el punt equidistant que s’aconsegueix entre passio i
rigor és especialment meritori, tractant-se totes de versions realitzades en
directe entre el 2010 i el 2016. Chomogeneitat del cicle fa complicat 'esment
d’una simfonia o moviment per sobre d’un altre. Si, amb tot, haguéssim de
destacar-ne alguna, assenyalariem el lirisme i animositat de la simfonia
anomenada Primavera, o la ferotge i glacial afirmacié de la Segona, que
compta amb un “Adagio espressivo” inefable. Jacobo Zabalo

155 4 SIMFONIES
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JUSTIN PUMFREY

CLASSICA

MITSUKO UCHIDA

Mozart

Concerts per a piano de Wolfgang A.
Mozart. Mitsuko Uchida, piano i direcci6.
The Cleveland Orchestra. Decca, 2016

Mitsuko Uchida és
unade les mozartia-
nes més reputades,
segurament per la
calculada esponta-
neitat del seu pia-
nisme, que ofereix
unavisié intimista de les partitures sense
recrear-se en allo superflu o perdre’s

en els ressons de preromanticisme que
temps enrere —ara ja fa décades— esvan
voler imposar a la figura del salzburgues,
obviament de manera retrospectiva. El
més xocant, si pensem en aquest CD,

és que tampoc el consolidat corrent
“historicista” ~la interpretacit de peces
barroques i classiques, principalment,
segons criteris d’epoca- sembla haver
deixat una empremta definitoria en

ella. Al costat de la Cleveland Orchestra
—sensacional conjunt format després

de la Segona Guerra Mundial, durant
molts anys dirigit pel mitic Georg Szell-,
la pianista japonesa interpreta dos dels
Concerts més vistosos —si bé no els més
celebres—de la producci6 de Wolfgang A.
Mozart: el Concert per a pianondm. 17, en
Sol major, KV 453 i el Concert per a piano
nuam. 25, en Do major, KV 503. Tots dos
destaquen pel seu port majestatic, i per
lapassionant profusio de temes i ritmes.
Lesversions d’Uchida no sén especial-
ment vivaces ni la seva forma de dirigir,
vibrant, pero es caracteritzen per una
sonoritat rodona, ben acabada.

Jacobo Zabalo
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OPERA

ELINA GARANCA

Revive

Aries d’'dpera de Mascagni, Cilea, Verdi,
Saint-Saéns, Mussorgski, Massenet,
Thomas i Leoncavallo. Cor de la
Generalitat Valenciana. Orquestra de
la Comunitat Valenciana. Dir.: Roberto
Abbado. Deutsche Grammophon, 2016

Aquest ésun CD
amb un segell
personal molt

HNA A acusat de la
GARANCA protagonista.
o S “ Seva és clarament

la iniciativa, com
ho mostra el llibret signat per ella
mateixa, en el qual expressa la voluntat
d’establir un repertori per a la seva
tessitura, que estima particularment. |
aixo ho fa a través d’un recorregut
divers de base italiana, pero aixi mateix
amb un sorprenent protagonisme del
repertori frances i finsitotuna
escapada a Mussorgski, amb la seva
extraordinaria Boris Godunov. Es un
aplec de catorze aries centrat, en la
immensa majoria, en personatges forts,
en caracters rotunds que, per tant,
exigeixen interpretacions intenses,
sentides, sense concessions a exhibici-
onismes gratuits. Exigeixen, també,
autenticitat i vivencialitat convencuda.
Aquest fil conductor tan presidencial
no significa homogeneitat, car cada aria
és un mon propi, els al-licients dels quals
venen avalats per les composicions a les
quals pertanyen; Cavalleria rusticana,
Adriana Lecouvreur, Don Carlo, Sanson et
Dalila, Herodiade, etcetera. En conjunt,
unric retaule que esdevé auténtic
festival per als aimants del cant ben
cantat, del cantat en profunditat, des
delrigor, de la gran classe. | aix0 és el
que mostra Elina Garanc¢a oferint una
demostracié de recursos expressius
d’una extraordinaria grandesa. La seva
veu esdevé instrument ideal per a
aquest repertoriiajuda, juntamb la
seva extraordinaria escola, a un resultat
final definitivament sadollador, sobretot
per als afeccionats operistes més
conspicus. La resta, Cor de la Generali-
tat Valenciana i Orquestra de la
Comunitat Valenciana, compleixen
sense més relleu amb la funcid
encomanada, en un “al servei de”
amatent, com també és el cas d’una
batuta tan prestigiosa com la de
Roberto Abbado. Jaume Comellas

OPERA

XAVIER SABATA

Catharsis
Aries d’Orlandini, Conti, Torri, Vivaldi, Handel, Hasse, Ariosti,
Caldara i Sarro. Armonia Atenea. Dir.: George Petrou. Aparté, 2015

El contratenor catala Xavier Sabata fuig del
repertori fressat i mostra al seu tercer disc en
solitari, titulat Catharsis, aquesta inspiracié
especial a I'hora de confeccionar progra-

mes amb un seductor fil conductor. Res de
monografics sobre un compositor o dedicats
a glossar la figura d’'un castrat llegendari, sind una aproximacio a
l'immens repertori del Settecento centrada en la bellesa expressi-
va de les aries per commoure I'espectador; catarsi, doncs, provo-
cada per la pura bellesa de la melodia, 'ornamentacio, la lluentor
dels aguts, I'art en suma del contratenor per captivar i emocionar
el public. En aquesta nova aventura discografica compta amb la
complicitat absoluta del conjunt grec Armonia Atenea, dirigit per
George Petrou, un prodigi de transparéncia sonora i riquesa de
matisos.

El programa combina aries d’0peres i oratoris amb moltes primi-
cies discografiques —gairebé la meitat de les peces no s’havien gra-
vat mai—, de diferents periodes i estils, com Adelaide de Giuseppe
Maria Orlandini, la Griselda de Francesco Conti i la de Pietro
Torri, La conversione di Sant’Agostino de Johann Adolph Hasse,
Caio Magio Coriolano d’Attilio Ariosti, Il Valdemaro de Domenico
Sarro, Temistocle d’Antonio Caldara i dos titols més coneguts pels
afeccionats al mén barroc, Il Farnace d’Antonio Vivaldi i Admeto
de Georg Friedrich Handel.

La musicalitat i el bon gust en 'ornamentaci6 de Sabata preva-
len en unes interpretacions amb lluentor pirotecnica al servei del
caracter del personatge o la situacié dramatica. A més, el contrate-
nor catala té un precis instint teatral i sap donar vida a cada perso-
natge amb notabilissims recursos. Un gran disc. Javier Pérez Senz
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ACCENTS

OPERA

AIDA
GARIFULLINA

Cornelius Meister

Aries d’opera i cancons. Orquestra
Simfonica de 'ORF de Viena.

Dir.: Cornelius Meister. Decca, 2016

Té molts atrac-
tius, el debut
discografic de la
jove i elegantissi-
ma soprano rus-
sa d’origen tartar
Aida Garifullina en el segell Decca.
Amb una notable veu de lirica lleugera,
de color atractiu i penetrant, tipic de
Uescola eslava, Garifullina mostra una
tecnica segura, aguts brillants i lirisme
sense sensibleries. Amb aquestes qua-
litats va saltar a 'escena internacional
després de guanyar el concurs Operalia,
i el programa que ha seleccionat mostra
les seves virtuts, pero també algunes
limitacions en el pla de la varietat
expressiva. Amb l'acompanyament
solvent de la Simfonica de 'ORF de
Viena i el jove director alemany Corne-
lius Meister, Garifullina brilla de forma
majestuosa al repertorirus, que és el
millor del programa. Inclou dues aries
del repertori frances, la pirotécnica
“Aria de les campanetes” de Lakmé de
Delibes, que resolamb aplom i precisio,
i ladeliciosa “Je veux vivre” del Roméo
et Juliette de Gounod, que canta amb
elegancia. Resulta, no obstant aixo, una
migueta monotona en Uexpressivitat,
sense aquest punt de naturalitatichar-
me que demana lestil frances.

Elnivell de qualitat es disparaen la
generosa selecci6 d’'opera russa, que
inclou inspirades interpretacions d’aries
de Rimski-Koérsakov -Sadko, La donze-
lladeneuiElgalldorilapreciosacancod
de Maria de Mazeppa de Txaikovski. Ga-
rifullina sedueix plenament en aquest
terreny no només pel logic domini de
Uestil, sind per la naturalitat i el dol¢
lirisme d’'un cant de gran riquesa de
matisos. El programa es completa amb
cancons de Rachmaninov, Rimski-Kor-
sakov, Txaikovski, Solovyov-Sedoi i can-
cons tradicionals tartares i cosaques en
les quals es gaudeix plenament de lart
d’aquesta soprano excel-lent.

Javier Pérez Senz
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CANCO

SILVIA PEREZ CRUZ

Vestida de nit
Miquel Angel Cordero, contrabaix. Joan Antoni Pich, violoncel. Elena Rey
i Carlos Montfort, violi. Anna Aldoma, viola. Universal Music, 2017

Després de I'exitosa gira de presentacié de Domos
omplint escenaris europeus i americans, la can-
tant palafrugellenca Silvia Pérez Cruz sorpren,
des del passat mes de maig, amb la publicacio de
Vestida de nit (Universal Music).

Amb Vestida de nit, definit per la mateixa artista
“amb una energia molt de directe i enregistrat en
tan sols dos dies”, som davant d’'un projecte atrevitia la vegada complex,
ja que hi canta només acompanyada per un quintet de corda format
per Miquel Angel Cordero al contrabaix, Joan Antoni Pich al violoncel,
Elena Rey i Carlos Montfort als violins i Anna Aldoma a la viola.

El gener del 2014 ’Auditorio Nacional de Madrid va oferir a Silvia
Pérez Cruz la possibilitat de realitzar, a la sala de cambra d’aquest
recinte, un concert acustic amb només la seva veu i una guitarra sense
amplificar. Aquest concert va resultar 'embrié d’aquest treball, ja que li
va retornar un vell desig musical de la seva epoca d’estudiant a 'ES-
MUC, que consistia a tocar acompanyada d’un quintet de corda.

Es tracta d'onze temes, versions d’especial estima per part de la can-
tant palafrugellenca, que sén revisades i adaptades amb noves sonori-
tats. El fet de ser enregistrat en un curt espai de temps permet apropar
l'oient a escoltar aquestes interpretacions com si fossin en directe. Tan-
mateix, els diferents registres vocals que posseeix Pérez Cruz, en aquest
cas queden ben recalcats perque la seva prodigiosa veu és I'element
principal del treball i el quintet la va secundant i recalcant.

Respecte de la selecci6 de temes, destaquen “Vestida de nit”, 'havane-
ra composta pels seus pares, fins ara mai publicada en disc; la preciosa
cangé peruana “Mechita”, tocada en pizzicato; 'emotiu fado d’Amalia
Rodrigues “Estranha forma de vida”; “Loca”, elaborada al seu moment al
costat del virtués del hang Ravi Goldschmidt, i, per tltim, una curiosa i
emotiva reivindicacié de la popular Lambada. En canvi, amb el classic de
Leonard Cohen Hallelujah, aixi com Gallo rojo, gallo negro iles Corrandes
d’exili, els principals problemes es troben en les seves dificilment supe-
rables versions precedents. Pero, amb Vestida de nit, som davant d'una
curiositat atrevida; de gran qualitat tecnica, que segurament destaca més
en el seu format en directe. Un treball recomanat als seus seguidors fidels
ia qui desitgi descobrir una versié de Silvia Pérez Cruz allunyant-se de la
seva vessant més propera al flamenc. Eduard Sant Chalois
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CANGO

RAFAEL FERRER

Labril ha florit
Julia Farrés-Llongueras, soprano. Daniel
Blanch, piano. La Ma de Guido, 2016

Elvalor principal
d'aquest CD és
donar testimoni
d'unamusica
valuosa, per
descomptat, perd
fins ara descone-
guda o amagada, gairebé tota, en arxius
anonims. ELCD aplega la totalitat de l'obra
peraveu ipiano, i per a piano sol de Rafael
Ferrer; d'un music de solida trajectoria en
la multiple condici6 de virtués del violi,
compositor, director i pedagog, parcel-les
ales quals cal afegir la de brillant
instrumentador. Hi ha un perceptible
paral-lelisme amb la figura de quiva ser
mestre seu, Eduard Toldra, de qui el
separaven quinze anys d’edat; encara que
hi ha, evidentment, diferéncies en lentitat
de llurs aportacions en cadascuna de les
parcel-les esmentades.

Laveu domina el contingut del CD,
mentre que la resta sbn composicions
breus per a piano sol. Rafael Ferrer se
serveix d’'un ventall basicament de poetes
catalans —Antoni Camps, Rossend Llates,
Carles Sindreu, Joan Maragall, Miquel
Costai Llobera, Trinitat CatasUs, Jacint
Verdaguer, i Josep Vicenc Foix amb el
cabdal cicle Foixanes, format per sis lieder.
Pero també hi ha poemes de José Maria
Peman, Garcia Lorca, i de la gallega Pura
Vazquez. El liederisme de Rafael Ferrer és
d’'una gran perfecci6 formal,amb una
submissio respectuosa a la métrica dels
poemes i a la seva esséncia més profunda;
les seves cancons tenen més de poemes
musicats que no de musica sobre poemes.

Julia Farrés-Llongueras hi aporta una
veu penetrant i precisa —millorable la
diccié—, un cant molt respectués amb
lesperit de cada composici6 iamb el
mateix concepte del lied, o sigui evitar o
controlar lexpansié dramatica. Daniel
Blanch, responsable del rescat d'aquest
patrimoni musical, defensa amb autoritat
la seva exclusiva parcel-la solista,
composicions fins a cert punt imperso-
nals, mentre que protegeix molt bé la
cantant en la tasca dacompanyament.
Jaume Comellas
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LLIBRE

EL LLIBRE VERMELL
DE MONTSERRAT

Elllibre vermell. Cantos y danzas de fines del Medioveo
Maricarmen Gémez Muntané.
Fondo de Cultura Econémica. Madrid, 2017. 147 pag.

Després d’un segle de la primera edici6
en forma de facsimil del Llibre vermell
obra de Gregori M. Sunyol, Maricarmen
Gomez Muntané ens fa un exhaustiu i
completissim estudi de cadascuna de les
peces musicals que formen el Llibre.

A partir d'una breu introduccié sobre
els origens de ’Abadia de Montserrat i
la vida monastica d’aquella época, Gémez fa una introduc-
ci6 sobre la devocié a la Verge a qui van dedicades moltes
de les obres del Llibre, una devocid que va rebre un gran
impuls al segle XIII, ja que la Verge es representava sovint
com a intermediaria per facilitar la salvacio eterna en el
Judici Final.

Els primers capitols ens introdueixen, especialment, en
l'estudi de les peces Stella splendens, Laudeamus virginem,
Splendens ceptigera, Cuncti simus, Polorum regina i Mariam
matrem. A I'entorn d’aquestes ens ofereix una analisi rela-
cionada amb el tipus de genere a que pertanyen les peces
musicals, també un estudi de la notacié i la seva estructura
i per qui podien ser interpretades. Cal destacar la cura amb
que Gomez analitza cadascuna de les peces, sobre l'origen
literari del text i les coincidéncies musicals amb altres
manuscrits.

Els dos tltims capitols ens parlen de dues obres remarca-
bles, Los set goigs recomptaren i Ad mortem festinamus. En
relaci6 amb la primera, s’ha d’assenyalar I'estudi sobre les
fonts iconografiques referents als goigs de la Verge, les quals
permeten fer-se una idea de quan va apareixer aquesta peca
al segle XIV. L'ultim capitol esta destinat a una altra gran
tematica molt propia de I'época, la mort. L'obra que porta
el titol Ad mortem festinamus és considerada per alguns
la primera versi6 de la Dansa de la Mort, tot establint una
interessantissima comparacié d’aquesta musica amb dos
manuscrits més, un de la Biblioteca Casatense (a Roma) i
l'altre el manuscrit Wellcome (a Londres), i fent menci6 —
igual que a 'anterior peca de Los set goigs— de determinades
representacions iconografiques referides a la mort. Acaba
aixi Maricarmen Gomez aquest estudi innovador i comple-
tissim sobre les caracteristiques, els origens i les analogies
del repertori musical del Llibre vermell de Montserrat. Una
publicacié que aporta una nova mirada a la historia del
llibre de musica medieval més famés de Catalunya.

Marta Grassot Radresa
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LLIBRE

EDUARDO GALEANO

Conversaciones con Raimon
Editorial Gedisa, 2017. 168 pag.

Loportunitat del comiat de Rai-
mon de la seva carrera artistica
ha ofert loportunitat, valgui
laredundancia, de reeditar
aquest llibre just trenta anys
més tard de la seva primera
edicié l'any 1977. | oportunitat
per oportunitat, el primer que
caldria és preguntar-se si és
oportu reviscolar un document tan reculat, amb
lautor traspassat fa dos anys.

Pregunta cabdal, és clar, que d’antuvi té una
resposta oberta. El llibre és format per un recull
de quatre entrevistes realitzades l'any que va de
finals del 1976 a setembre del 1977. Un any de no-
table transcendéncia a la vida politica espanyola,
immersa en aquell periode de valoracié ambivalent
perod indiscutiblement important que va ser la
Transicio, amb fites entre d’altres com les primeres
eleccions democratiques del postfranquisme
—juny del 1977. Raimon tenia exactament tren-
ta-sis anys d’edat i la seva trajectoria estava
consolidada i altrament dependent del context
repressor de l'anterior regim que encara es projec-
tava en la seva carrera —censura prévia, suspensio
discrecional de recitals, boicot dels mitjans de
comunicaci6 institucionals...—, alhora que s’obria
un futur esperancat pero incert.

Artisticament eren anys de maduresa: Salvador
Espriu, Ausias March, Anselm Turmeda, Jordi de
Sant Jordi havien enriquit el seu propi opus creatiu
i la projeccioé que se linegava aqui se li oferia a
fora: Franca, els Estats Units, el Jap6...

Eduardo Galeano, que va ser un intel-lectual
uruguaia progressista i potent, es mostra molt
identificat amb el substrat ideologic de Raimon
ides d’aquiel llibre ofereix un dialeg de gran
riqguesa, tant en aspectes politics com intel:lec-
tuals de fons, amb la llengua com un dels temes
més recorreguts i amb una atencié aixi mateix
determinant als criteris estétics que presideixen
l'obra del cantautor valencia. Raimon hi exposa
el seu, els seus idearis —esteétic, politic, lingUistic
i social-, amb una gran energia i convicci6. S6n
criteris plenament consolidats, sense que el pas
de la historia, aquests trenta anys, acusin el més
minim desgast, la més minima desviacio. El Rai-
mon del 1977 és en aquest sentit el mateix Raimon
del 2017. | les circumstancies especials d’aquell
moment no condicionen el seu discurs de fons,
ni la validesa i perennitat. | aquesta confirmacio
constitueix un dels components més interessants
imés justificadors del llibre, i que, en definitiva, en
fan més oportuna la reedici6. Jaume Comellas
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Horitzontals

1. Director d’'orquestra catala, de Barcelona, que va ser titular de 'OBC (tres paraules que s’es-
munyen per ['11 vertical i entren per 11 horitzontal). | 2. Beethoven hi escrivia cada dia el que li
passava.Abans de Gil de Alcald, sarsuela de Manuel Penella. | 3. Elduc de Mantua, a Rigoletto, ho
és descaradament. Mimajor. | 4. Cal posar-ne de tant en tant als afinadors de la guitarra. Versio
original. Entre Pablo i Picasso. | 5. Nota consonantica. Limiten en Dallapiccola. El cos d'un maori
del Pacific sud. Una batuta. | 6. Et resolen la partida. El magic malvat (o no tant) de la historia on
Dorothy (Judy Garland) cantava allo de larc de Sant Marti. | 7. Una timbala vista des de lorgue.
Una batuta. Paraula (del revés) que precedeix a “Armonico”, titol amb qué Vivaldi va publicar 12
concerts aAmsterdam el 1711. La inicial del trio “Quintero, Leon y Quiroga”, mal li pesiaen Leon.
8. Bona part de Sa Palomera (encara que aquesta ve de ['1 vertical). Mou-te desordenadament.
9. La placa de la Colometa (amb inoblidable can¢é de Ramon Muntaner i Joan Ollé). Quin mal!
10. La major. Do major. Li faré saber a la soprano que li toca sortir a lescenari (i que paga ella el
sopar, ambtargeta).| 11. Aquestave del 7 vertical. Orquestra Diatonica de Ribes (perd en realitat,
aquestave de l'1 horitzontal, baixa per I'11 vertical i acaba aqui).
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Verticals

1. Director d'orquestra catala, de Barcelona, que va ser titular de 'Orquestra del Vallés, nom i
cognom seguits que entren pel 8 horitzontal. Anton Bruckner. | 2. Mitica sala de ball de Bar-
celona (a la ronda de Sant Pau). A mig to de Si i cap amunt. Rossini, Rodrigo o Ruera. | 3. Momia
d’infant egipcia conservada al Museu Victor Balaguer de Vilanova. Art del gest insonor, propi de

directors d'orquestra per fer-se entendre. | 4. Acaba un llistat inacabat. Tonalitat de la Simfonia 0 I ﬁ%ll;‘]";%';s
de Bizet. Les invertides vocals de Macbeth. Monteverdi, Mendelssohn o Morera. | 5. Director ca- S|3|afor ’
tala, de Barcelona, que va ser titular de lOBC (de fet, en aquella época, de 'OCB), nom i cognom N|Q|N|e

seguits. | 6. Piano, violi i violoncel. Igor Raykhelson, compositor. Un favor sense limits. | 7. Els OI|V]s

primers compassos del miserere. Director d'orquestra catala, de 'Hospitalet, que va ser titular L1314+

de 'OBC (de fet, en aquella época, de 'OCB) que quan arriba a baix gira per '11 horitzontal cap N g o
alesquerraipuja per 1 vertical (tres paraules). | 8. La major. Fragments musicals, o fragments 31d|v|s

de violi si cau d’un vuité pis. | 9. Durar desordenadament. Lextraterrestre que anava a la ciste- dj3djr

lla d’'una bicicleta amb musica de John Williams. Manon, la protagonista pucciniana, vocalica. 4.d . ¢

10. Donar-lo és imprescindible per afinar. Una batuta. Una timbala. Tambor, aixi en genéric, en FIN|V e \p;e'; Etdgard
anglésicap amunt. | 11. Aquestave de ['1 horitzontal (no us espanteu si hi heu de posar dues 2). f ? :I ! e

Palau de la Musica Catalana
Temporada 2017-18

El Primer Palau Laura Pastor, piano
& Arts Duo
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-concurs
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CATALUNYA MUSICA

Diumenge 1 d’octubre
Deles 11.00 a les 13.00 h (en directe)
Auditori de Barcelona

CONCERT INAUGURAL DE LA TEM-
PORADA DE I’OBC, 2017-18

Piotr ilitx Txaikovski: Concert per a
violi i orquestra en Re, op. 35.

Ludwig van Beethoven: Simfonia
nam. 3, en Mib, op. 55, “Heroica”.
Julian Rachlin, violi. Orquestra Sim-
fonica de Barcelonai Nacional de

Catalunya. Dir.: Kazushi Ono. (90m)

B oot
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Divendres 6 d’octubre
De les 20.03 ales 22.00 h (en directe)
Filharmonia de Munic

TEMPORADA DE ’ORQUESTRA
SIMFONICA DE LA RADIO

DE BAVIERA, 2017-18

Kaija Saariaho: Lumiére et pesanteur.
Jean Sibelius: Simfonia num. 6, en
Re m, op. 104. Esa-Pekka Salonen:
Concert per a violi. Jean Sibelius:
Simfonia nam. 7, en Do, op. 105.
Anton Barakhovsky, violi. Orquestra
Simfonica de la Radio de Baviera.
Dir.: Esa-Pekka Salonen. (88m)

Diumenge 8 d’octubre
Deles 11.00 a les 13.00 h (en directe)
Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2017-18
Edward Elgar: Concert per a violoncel
iorquestraen Mim, op. 85. Aaron
Copland: Simfonia nam. 3. Daniel
Muller Schott, violoncel. Orquestra
Simfonica de Barcelona i Nacional de
Catalunya. Dir.: Andrew Grams. (90m)

Dimarts 10 d’octubre
Deles 20.30ales 22.00 h (endirecte)
Auditori de Barcelona

E1SO ORIGINAL - JORDI SAVALL,
2017-18

Claudio Monteverdi: Vespro della Be-
ata Vergine. Maria Cristina Kiehr, Lia
Serafini, Monica Piccinini, Elisabetta
Tiso, David Sagastume, Cyril Auvity,

Lluis Vilamajé, Marc Mauillon,

Stephan MaclLeod, Antonio Abete i

Daniele Carnovich. La Capella Reial

de Catalunya. Le Concert des Nati-

ons. Dir.: Jordi Savall. (100m)

: m, op. 35. Moédest Mussorgski: Qua-
i dresd’una exposicio (orquestraci6 de

Diumenge 15 d’octubre
De les 11.00 ales 13.00 h (en directe)

Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE ’OBC, 2017-18

Dmitri Xostakovitx: Concert per a

¢ pianoiorquestranam. 2, en Fa, op.

102. Antonin Dvoréak: Simfonia nam.

9, en Mim, op. 95, “del Nou Mon”.

Denis Kozhukhin, piano. Orquestra

Simfonica de Barcelona i Nacional
i deCatalunya. Dir.: Antoni Wit. (90m)

i Dir. Jordi Savall. (90m)

Diumenge 15 d’octubre
Deles 19.00 a les 21.00 h (en directe)

Musiikkitalo - Centre de Musica
: d’Helsinki

CONCURS LET THE PEOPLES

SING 2017

Final del concurs biennal que orga-
nitza la Uni¢ Europea de Radiodifu-
si6o des del 1961. El cor guanyador de
'edicio anterior, Silver Rose Bowl de
Dinamarca, actuara a la mitja part.
(90m)

Auditori de Barcelona

{ TEMPORADA DE L’OBC, 2017-18
Wolfgang Amadeus Mozart: Simfonia
i num. 35, en Re, KV 385, “Haffner”.

i Concert per a dos pianos i orquestra

i enMib, KV 365.Franz Schubert:

i Simfonia ndm. 8, en Sim, D 759, “Ina-
cabada”. Lucas Jussen & Arthur Jus-

Dimecres 18 d’octubre
De les 20.00 ales 22.55 h (en directe)

Gran Teatre del Liceu

TEMPORADA DEL GRAN TEATRE
{ DELLICEU, 2017-18

Giuseppe Verdi: Un ballo in masche-

ra, dpera en tres actes. Piotr Becza-

la, Marco Caria, Ekaterina Metlova,
Dolora Zajick, Elena Sancho Pereg,
Damian del Castillo, Roman lalcic i

Antonio di Matteo. Cor Infantil Amics
i delaUni6 de Granollers. Orquestra
i SimfonicaiCordel Gran Teatre del

Liceu. Dir.: Renato Palumbo. (175m)

Divendres 20 d’octubre
Deles 19.00 a les 21.05 h (en directe)

Berwaldhallen d’Estocolm

TEMPORADA DE ORQUESTRA

SIMFONICA DE LA RADIO SUECA,

i 201718

Britta Bystrom: Infinite rooms, doble
concert per avioli, contrabaix i
orquestra (estrena mundial). Anton
Bruckner: Simfonia num. 3, en Re

i m, “Wagner”. Malin Broman, violi.

Rick Stotijn, contrabaix. Orquestra

Simfonica de la Radio Sueca.
i Dir.: David Afkham. (87m)

Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2017-18

nyoles. Manuel de Falla: Elamor
i brujo, suite del ballet. Enric Palomar:

Diumenge 22 d’octubre
Deles 11.00 a les 13.00 h (en directe)

i Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2017-18

Dmitri Xostakaovitx: Concert per a

i piano, trompeta i corda ndm. 1,en Do

Réquiem (estrena). Maria Hinojo-

3

Maurice Ravel). Serguei Krylov, violi.
Orquestra Simfonica de Barcelonaii
Nacional de Catalunya.

i Dir: Michal Nesterowicz. (90m)

Divendres 27 d’octubre
De les 20.00 a les 22.00 h (en directe)

i Gran Teatre del Liceu

TEMPORADA DEL GRAN TEATRE
i DELLICEU, 2017-18
¢ Ensalades. Obres polifoniques de

Mateu Fletxa el Vell i Bartomeu Car-
ceres. Le Concert des Nations.

Diumenge 29 d’octubre
Deles 11.00 a les 13.00 h (en directe)

sen, pianos. Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Catalunya.

Dir.: Jan Willem de Vriend. (90m)

Diumenge 5 de novembre
De les 11.00 a les 13.00 h (en directe)

Enric Granados: Tres danses espar

sa, soprano. Mariola Membrives,

i cantaora. Pere Martinez, caritaor.

Palmers. Orfe6 Catala. Orguestra
Simfonica de Barcelona’i Nacional
de Catalunya. Dir.: Josep Caballé
Domenech. (90m)

Divendres 10 de novembre

Deles 21.00 a les 00.30 h (en directe)
Teatre-Auditori de Sant Cugat

del Valles

TEMPORADA DELS AMICS DE
L’OPERA DE SABADELL, 2017-18
Wolfgang Amadeus Mozart: Cosi

fan tutte, KV 588, 6pera bufa en dos
actes. Cor Amics de 'Opera de Saba-
dell. Orquestra Simfonica del Vallés.
Dir.: Daniel Gil de Tejada (200m)

Diumenge 19 de novembre
De les 11.00 a les 13.00 h (en directe)
Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2017-18
“RosMarba, 80 anys”

Antoni Ros Marba: Tres homenatges:
“AToldra, a Mompou, a Montsalvat-
ge”. Lluis Benejam: Iberian preludes,
concert per a dos pianosiorques-
tra. Maurice Ravel: Le tombeau de
Couperin, suite (versio per a orques-
tra). Daphnis et Chloé, suite per a or-
questranum. 2. Josep Colom, piano.
Albert Guinovart, piano. Orquestra
Simfonica de Barcelona i Nacional
de Catalunya.

Dir.: Antoni Ros Marba. (90m)

Diumenge 26 de novembre
Deles 11.00 a les 13.00 h (en directe)
Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2017-18
Benet Casablancas: Tres interludis.
Johannes Brahms: Doble Concert
per avioli, violoncel i orquestra en La
m, op. 102. Dmitri Xostakoévitx: Sim-
fonia ndm. 5, en Re m, op. 47. Abel
Tomas, violi. Arnau Tomas, violoncel.
Orquestra Simfonica de Barcelonaii
Nacional de Catalunya.

Dir.: Kazushi Ono. (90m)

Diumenge 26 de novembre
Deles 17.00 a les 19.00 h (en directe)
Gran Teatre del Liceu

TEMPORADA DEL GRAN TEATRE
DEL LICEU, 2017-18

“Josep Bros: recital 25 anys”. Recital
del tenor Josep Bros amb motiu
dels 25 anys del seu debut. Marco
Evangelisti, piano. (90m)
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Els abonats als cicles de la Fundacio Orfeé Catala-Palau de la MUsica gaudeixen d’un 30 % de descompte en el preu de
subscripci6 a la Revista Musical Catalana. D’altra banda, els subscriptors de la Revista Musical Catalana tenen dret a un
20 % de descompte en la compra de dues entrades per concert a les taquilles del Palau de la Masica Catalana, per als
seglents cicles de la Fundacié Orfeé Catala-Palau de la MUsica de la temporada 2017-18: Palau Grans Veus, Bach, Piano,
Cambra, Simfonics, Tardes, Cantates de Bach, Cicle Coral, Cicle Cor de Cambra del Palau, Concert de Sant Esteve, Inter-
prets Catalans, Concerts Familiars, El Primer Palau, Orgue al Palau, Estiu al Palau, ECHO Rising Stars i ONCA.

Més informacié: www.revistamusical.cat/subscripcions


http://www.revistamusical.cat/subscripcions
www.revistamusical.cat/subscripcions

DONNA LEON ~ ESCRIPTORA

MELOMANS

“L A MUSICA DE HANDEL

FA LAVIDA MILLOR”

Les aventures del comissari venecia Guido Brunetti han fet
que la seva creadora sigui una de les escriptores més llegides
del mén: els seus llibres s’han traduit a més de vint idiomes.
El que no és tan conegut és 'amor gairebé devot de Donna
Leon per la musica barroca i que aquesta suposa per a ella

“un gran plaer fisic i espiritual”.

TEXT Silvia Diez - FOTOGRAFIA Verlag AG

“La meva passié per la miisica barroca es va
despertar en sentir El Messies de Hdndel
quan era estudiant a la universitat. Vaig
sentir-me completament aclaparada per
aquella musica meravellosa, que aleshores
no sabia que era el que s‘anomena musica
barroca, pero que em semblava d’'una gran
bellesa. A partir d’aquell moment vaig
comengar a escoltar musica de Hindel

i d’altres compositors barrocs, entre els
quals Vivaldi va ser dels primers. Despreés,
als anys vuitanta, la misica barroca es va
tornar molt popular i era molt facil poder
escoltar les operes i els oratoris de Handel,
obres que van representar tota una revelacié
per ami”, explica Donna Leon recordant
com es va despertar el seu amor per la
musica barroca.

siLviA DIEZ: I per qué Héndel és el seu
compositor preferit?

DONNA LEON: Qui ho sap? ¢Sap una per-
sona per que li agrada una determinada
pasta o un color? Hi ha alguna cosa en la
seva musica que trobo edificant i alegre.
Em sembla que la musica de Héndel fa la
vida millor simplement perque aquest bell
SO0 existeix.

sp: Es també una gran fan de la mezzo-
soprano Joyce DiDonato.

pL:La Joyce, una bona amiga meva, és una
de les millors cantants que mai he escoltat,
iho dic després de tota una vida escoltant
cantants. Joyce DiDonato no només té una
veu preciosa i una técnica perfecta, sind
que també posseeix un sentit dramatic que
la porta a posar passid, sentiment i intel-li-
gencia al seu cant i a donar el pes emocio-
nal adequat a cada paraula que canta.
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sp: També li agrada Cecilia Bartoli,
que la va portar a escriure Les joies del
Paradis.

DL: Si, va ser la Cecilia qui em va demanar
que escrivis una novel-la que acompanyés
el seu CD Mission, un disc d’aries d’Agos-
tino Steffani. Li vaig dir que no podia
escriure una novel-la historica, pero que
podia escriure una novel-la ubicada al
present que tractés sobre la seva musica.
Les joies del Paradis n'és el resultat, i vaig
veure el seu concert d’Steffani unes quan-
tes vegades i em va semblar meravellds,
com meravellosa trobo també la Cecilia.

sp: ¢l se sent a prop del personatge
d’aquesta novel-la, Caterina Pellegrini,
una especialista en miisica barroca?
DL: A les dues ens agrada la mateixa ciutat
i el mateix tipus de musica, pero ella és
musicologa —jo no puc llegir musica—i ve-
neciana. També crec que tenim el mateix
caracter reservat i ironic.

©

sD: ¢Té la intencio de transmetre el seu
amor per la musica a través dels prota-
gonistes de les seves novel-les?

pL: No, només vull que la gent gaudeixi lle-
gint llibres i, potser, que pensi en algunes
de les coses que hi succeeixen o es diuen
en les obres que llegeixen.

A Donna Leon també li agraden Maite
Beaumont, Ann Hallenberg, Sandrine
Piau, Sara Mingardo, Franco Fagioli... I
creu que “I'inica” funcié de la musica és
donar plaer. Quan es posa a escoltar musi-
ca, la Donna busca entre els seus CD —“Si,
encara els tinc”, precisa—i escull alguna
peca que fa temps que no ha escoltat. Tam-
bé va a concerts regularment i a 'dpera.
“Fa uns mesos, vaig veure a Zuric Il viaggio a
Reims de Gioachino Rossini i gairebé hi per-
do el cap! Es una miisica gloriosa, el millor
de Rossini, i l'escenificacio va ser divertida

i enginyosa. Recentment a 'Opera Comica
de Berlin vaig gaudir molt amb Petruixka
d’Stravinsky, i em vaig sentir completament
aclaparada per aquesta produccio. Hi havia
un teld de fons on es projectaven una mena
de dibuixos animats perfectament sincronit-
zats amb els moviments dels ballarins. Va
ser genial! Pero el millor que mai he vist —el
millor, millor de veritat-va ser Il trionfo

del Tempo e del Disinganno de Hindel a
I'Opera de Zuric fa més de deu anys... Jiirgen
Flimm va agafar el que és un oratori religiés
sobre la rentincia del plaer i el va convertir
en un drama que t'atrapa totalment. Va
comptar amb Uajuda de Cecilia Bartoli i
Marianna Mijanovié, dues de les millors
cantants que he escoltat mai”, explica tot
recordant els moments més sublims que ha
viscut com a melomana.

sD: Quines son les seves operes
preferides?

pL:Alcina, Giulio Cesare, Ariodante, Le
nozze di Figaro, Cosi fan tutte, Don Giovan-
ni... I jo recomanaria a qui no sapiga que
és I'opera, o a qui no hi ha anat mai, que
hivagi almenys una vegada per veure que
és allo que ha mantingut entusiasmada

la gent al llarg de centenars d’anys. Per
comengar, convé escollir-ne una de facil,
com Le nozze di Figaro, La bohéme, La
traviata i a veure que et sembla...

sp: ¢La musica i Pescriptura tenen coses
en comu?

pL: Estic segura que s’hi poden fer moltes
comparances, pero el principal objectiu de
la musica i de I'escriptura és il luminar la
ment i edificar 'esperit de les persones. &



https://open.spotify.com/user/revistamusicalcatalana/playlist/0hcnv3tcMCmfkU1w6zYTpF

usica

Intensament classics

Descobreix la temporada!

Amb opera, jazz, musica de pel-licules, les transmissions dels millors concerts
mundials de musica classica i una graella plena de novetats perqué gaudeixis,
en cada moment, de la forca de la musica.

catmusica.cat


www.catmusica.cat
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Palau 100!

Gardiner
& London Symphony

Schumann i Berlioz

*
\

Zubin Mehta

Wagner i Stravinsky

Berliner
Philharmoniker
& Simon Rattle

Lutostawskii Brahms
[Concert extraordinari]

s i disponible només a Taquilles del Palau).
aris ja a la venda.
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	18-21 Proms-Sílvia-MER-FX
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