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Un pianista de molta volada

Trencant les fronteres
Janacek torna al Liceu de la classica
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EDITORIAL

Mercedes Conde Pons Directora

UNA DE LES MEVES LECTURES D’ESTIU ha estat una novetat
bibliografica de I'editorial Pages Editors: Good by, veritat. Una
aproximacio a la postveritat, un llibre signat per Joan Garcia
del Muro Solans, catedratic de filosofia a I'Institut Obert de
Catalunya i professor a la Facultat de Filosofia de la Universitat
Ramon Llull. El llibre va rebre el 34¢ Premi d’Assaig Josep
Vallverdd 2017. Una lectura del tot recomanable.

El terme “postveritat” sembla que esta de moda darrera-
ment i tothom en parla de la mateixa
manera que, fa unes décades, es par-
lava de la postmodernitat com d’un
concepte innovador malgrat que no
tothom tenia clar que volia dir.
Segons Joan Garcia del Muro, el que
coneixem avui en dia com a postveri-
tat fa referencia a la creenca cada cop
més estesa que “la veritat s’identifica
amb allo que volem que sigui veritat”.
Es a dir, “la veritat ha estat desvincula-
da completament dels fets, separada
dells”.

Ja Aristotil, a la Retorica, descrivia els
arguments patetics —€s a dir, dirigits a
les passions, al pathos— com molt més
efectius que no els dirigits a la raé i
criticava els sofistes per practicar l'art
de convencer, fins i tot si és mentida.
Fa un temps esmentavem el socioleg
Zygmunt Bauman fent referencia al concepte de modernitat
liquida, amb qué definia la progressiva relativitzacié de la
societat i la perdua dels referents i valors solids en qué fins fa
unes décades es fonamentava la societat. La perdua dels re-
ferents i, per tant, d'un imaginari compartit, va lligada tam-
bé a la dissolucié del valor de la veritat i, com tots els ex-
trems que s’uneixen, aixo ataca directament I'exercici de les
llibertats a queé té dret I'ésser huma.

ARGENT vIU £

I  LES PROPOSTES DE LA DIRECTORA

(00D BYE, VERITAT
UNA APROXIMACIO A LA POSTVERITAT
 OAN GARCIADEL MURD SOLANS

En diluir la veritat, la nocié de veritat, s’esvaeix també
l'espai per a un dialeg significatiu, per a un pensament
critic i apareix el perill que el sentiment i la subjectivitat
sigui '4nic criteri per jutjar el valor d’un fet.

La facilitat amb que una fal-lacia es pot estendre avui en
dia, afavorida per la dimensi6 d’immediatesa mundial
que tenen les xarxes socials a ’hora d’emetre un judici de
valor, no tan sols ataquen la persona afectadaiel seu dret
de defensar-se, sind que ataquen
també la propia nocié de veritat. Es
a dir, la veritat perd el seu valor en
el moment en que es fa un abus de
la mentida i es perd la capacitat de
discernir racionalment entre el que
és veritat o no ho és. I en un context
en que és més facil creure’s una no-
ticia que apelli al sentiment mor-
bds perdo també compassiu de les
persones, qualsevol manifestacio
d’injusticia, sigui certa o no ho sigui
realment, sera considerada veritat i
difosa arreu del mén abans que si-
gui possible demostrar-ne la veraci-
tat. I encara més, la rapidesa amb
que es pot transmetre una falsa ve-
ritat fa que, sovint, aquesta tingui
conseqiiencies abans que se’n de-
mostri la veracitat. ;Qui no ha emes
mai un judici de valor sense contrastar la informacio,
abans de demostrar-se’n la veracitat?

Aquesta realitat fa que tota la societat esdevingui victima
de les seves propies creences. La postveritat s’ha conver-
tit en el nou opi per al poble, i fa que la capacitat de dis-
cerniment sigui un valor a la baixa. I aixo és un perill de
dimensions incalculables en totes les arees de la vida hu-
mana, incloent-hi l'artistica. k&
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LIFEVICTORIAA LAGALERIATACHE

Elformat de concert aperitiu dels dissabtes
ales 12.30 h que ofereix el LIFE Victoria
alespai diafan de la Galeria Carles Taché
és una bona manera de comengar el cap
de setmana. Les joves artistes impulsades
pelfestival enguany, son: N. Labourdette
i1. Liberal (13 d'octubre), C. Toledo (20
d’octubre) iI. Mas, H. Ressurreicao i
N. Garcia Puigdollers (27 d'octubre).

2

LLIBRE DETEMPORADA DELLICEU

Elllibre que lassociacié Amics del Liceu
publica al'inici de temporada presenta
enguany lobra d'una parella d'artistes:
Brigitte SzencziiJuan Antonio Mafias. Els
originals de les il-lustracions que apareixen
enel llibre estaran exposats a la Sala Parés
apartir del dijous 4 d'octubre, i enguany,
Amics del Liceu programara activitats

complementaries que vincularan operaiart.

3

RECORDANTLEONARD BERNSTEIN

Lefemeéride de Leonard Bernstein ha portat
Sir Simon Rattleila Filharmonica de Berlin, junt
amb Krystian Zimerman, a enregistrar pera
Deutsche Grammophon la seva Simfonia ntim.
2, “The Age of Anxiety”. Bernstein va dir que
estava inspirada en el famds quadre d’Edward
Hopper The nighthawks, aquell que mostra
Lescena d’un bar des del carrer en penombra.
Excellent gravacié d'una obra també espléndida.
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Sergi Moreno-Lasalle Monica Pages Albert Torrens
és historiador de Uart, musicoleg, periodista especialitzada periodista, i una de les veus
director de cors i cantant en miulsica classica, ha habituals de Uemissora de radio
professional, a més de meloman entrevistat els protagonistes Catalunya Miisica, és Uautor de la
incombustible. Ens presenta el de la nostra portada, Lluis i seccié Passacaglia i de la segona
compositor minimalista Gerard Claret, i el pianista partdel dossier Barcelona:

THINKSTOCK / ANYAIVANOVA

CLIVE BARDA

Philip Glass. Alexander Melnikov. capital musical?

-

Daniel Blanch
pianista, investigador i
divulgador de la milsica

catalana, parla del compositor
Josep Marti i Cristia
en el centenari del seu
naixement.

Rosa Massagué
periodista, analista de
relacions internacionals i
cronista musical, és Uautora
dela primera part del
dossier Barcelona: capital
musical?

GORDONS WELTERS


https://open.spotify.com/user/revistamusicalcatalana/playlist/1zPVDFs8OMliEr0p6FFeX6?si=2-kR90JNSVSsBAZT8OvATQ

| PURITANI DE BELLINI
OBRE LATEMPORADA 2018-19

LA DARRERA OPERA COMPOSTA PEL JOVE VINCENZO BELLINI, mort als 33 anys d’edat,
obre la temporada 2018-19 del Gran Teatre del Liceu. Opera belcantista per antonomasia,
I'puritani va gaudir d’'un gran exit en la seva estrena, al Théatre Italien de Paris el 24 de gener
de 1835, en part gracies a la interpretacio dels famosos cantants Giovanni Battista Rubini
(Arturo) i Giulia Grisi (Elvira). acci6 principal de I'oOpera €s la trama amorosa que explica
l'amor d’Elvira i Arturo: ella, pertanyent al corrent calvinista dels protestants seguidors del
republica Oliver Cromwell; ell, un catolic que es veu obligat a ocultar la reina vidua de Carles I
per evitar-ne la captura a mans dels puritans. La fatalitat vol que Riccardo, enamorat d’Elvira,
enganyi la jove amb una falsa acusacio de traicié amorosa per part d’Arturo, que fa que ella

esdevingui boja. I puritani posseeix una de les aries de bogeria més famoses de la historia de
I'opera, pero també comparteix protagonisme i dificultat amb el tenor, que ha d’assolir notes
sobreagudes més enlla del Do de pit. La irlandesa Annilese Miskimmon, directora artistica de
la Norske Opera d’Oslo, estableix un paral-lelisme entre els fets narrats a 'opera, en temps de
la guerra civil anglesa al segle XVII, i 'atmosfera de dissidéncia encara latent en ple segle XX

entre protestants i catolics, basant-se en la seva propia experiéncia personal.

< Del 05 al 21/10 (consulteu horaris). | puritani de Vincenzo Bellini. Amb Javier Camarena, Pretty Yende
i Mariusz Kwiecien. Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu. Dir. musical: Christopher Franklin.
Dir. escéenica: Annilese Miskimmon. Coproduccié: G. T. Liceu, Welsh National Opera i Danish National Opera.

e Preus: de 13a299 €

« Organitza: Gran Teatre del Liceu. www.liceubarcelona.cat

PROGRAMACIO
CATALUNYA

01/10. El cicle de concerts El Primer
Palau té lloc en quatre dilluns
consecutius del mes d’octubre.
Enguany hidebutaran el Trio
Ramales, l'organista Joan Segui
Mercadal, la guitarrista Andrea
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Gonzalez Caballero, el Do Vallés-
Vera (saxo i piano), el violoncel-lista
Roger Morelld, MazikDuo (clarinet

i piano), el violinista Bernat Prat

i el trompa Adrian Diaz Martinez.
La soprano Mercedes Gancedo
n'oferira el concert de cloenda el 27
de novembre.
www.palaumusica.cat

05/10. La temporada de 'OBC
continua amb lestrena de 'obra

encarrec de 'OBC al compositor
barceloni Marcos Fernandez:
Homenatge a Bernstein. Marcos
Fernandez es va graduar a 'TESMUC
i és master en composicio pel
Royal College of Music de Londres.
El programa, dirigit per Kazushi
Ono, inclou el Concert per a

piano num. 3 de Bartoék amb Piotr
Anderszewski i la Simfonia nam. 6
de Txaikovski.

www.auditori.cat

10/10. ELLIFE Victoria i el Palau de
la MUsica Catalana coprodueixen
el debut del bariton britanic Simon
Keenlyside a la salade concerts de
Doménech i Montaner. Acompanyat
per Malcolm Martineau al piano,
interpretaran lieder de Brahms

i Schubertiles carismatiques
Histoires naturelles de Ravel i el
menys conegut Le travail du peintre
de Poulenc.

www.palaumusica.cat

18/10. Reconeguda com una de les
veus imprescindibles de lescena
internacional, Sandrine Piau
convida el public de lAuditori de
Girona a unviatge fascinantamb
obres de Debussy, Poulenc i Previn,
acompanyada al piano per Susan
Manoff; un atractiu viatge intimi
infinit al pais dels somnis. Unitinerari
poetic Unic en el qual governa la
sensibilitat.
www.auditorigirona.org

18/10. La hilarant opereta de Leonard
Bernstein, Candide, basadaen la
novel-la homonima de Voltaire, es
presenta per primer cop al Liceu

en el centenaridel naixement del
polifacétic compositor nord-america.
Aquesta versi6 en concert comptara
amb la direccié musical de John
DeMainila preséncia de Jordi
Boixaderas com a narrador.
www.liceubarcelona.cat

19/10. Després de guanyar el concurs
de la Metropolitan Opera de Nova
York el 2016, el jove contratenor
Jakub Jozef Orlinski ha entrat amb
forca a les principals temporades
dels auditoris i teatres d’opera d’arreu
del moén. ALLIFE Victoria arriba amb
aquest recital que va de Handel a
Lukaszewski, acompanyat al piano
per Michal Biel.

www.lifevictoria.com

21/10. 'Orquestra Barroca inicia

la seva temporada de concerts
alesglésia de Sant Felip Neride
Barcelona amb un concert que inclou
la commovedora Cantata “Ich habe
genug”de J. S. Bach que interpretara
la mezzosoprano Marta Infante. La
cantant compartira lescenariamb
l'oboista Patrick Beaugiraud, que
interpretara el Concert per a oboé
d’‘amore, en La major de Bach. Hi sera
també present el violinista i director
en Rudiger Lotter.
www.orquestrabarrocacatalana.cat

25/10. Laincombustible
mezzosoprano romana Cecilia Bartoli
torna al Palau de la MUsica Catalana
amb un projecte tan atractiu com
singular, laudici6 de l'opera La
Cenerentola de Rossini. Hi actuaran
lorquestra Les Musiciens du

Prince, sota la direcci6¢ de Gianluca
Capuano, i les veus d’Edgardo
Rocha, Alessandro Corbellii Carlos
Chausson.

www.palaumusica.cat
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10/11. La Banda Municipal de
Barcelona estrena nou projecte
musical per al Departament
Educatiu de LAuditori. Banda
ampla compta amb la composicio
i direccié musical de Joan Albert
Amargos i la direcci6 escenica

i coreografica de Xavier Alberti.
Beatriz Fernandez, assistent de
la Banda, dirigira la formacié en
aquesta mena de guia d’orquestra
de Britten adaptada a la Banda.
www.auditori.cat

19/11. El vetera director israelia
Eliahu Inbal torna a la temporada
d’lbercamera al capdavant de
'Orquestra Simfonica de la Radio
d’Stuttgart SWR amb un programa
eminentment romantic. El Trio
Ludwig sera la formaci6 solista que
intervindra en el Triple Concert de
Beethoven, mentre que el programa
es completa amb la Simfonia num.
4, "Romantica” de Bruckner.
www.ibercamera.com

24/11. Després de l'éxit destacat en
el seu debut al Festival de Bayreuth
en el rol protagonista de Lohengrin,
el tenor polonés Piotr Beczala
torna al Gran Teatre del Liceu en
concert, on ha ofert destacades
interpretacions de Faust de
Gounod, Werther de Masseneti Un
ballo in maschera de Verdi. A final
de temporada hi cantara Luisa
Miller de Verdi.
www.liceubarcelona.cat

25/11. Laviolinista espanyola
Leticia Moreno és la solista
convidada per 'Orquestra
Simfonica Camera Musicae al
concert que inclou les Cuatro
estaciones portenas d’Astor
Piazzolla, la suite del ballet
Estancia d’Alberto Ginastera i Locell

RESIDENCIES MUSICALS A LA PEDRERA

LA FUNDACIO CATALUNYA LA PEDRERA PRESENTA la setena edici6 del seu cicle de concerts
Residencies Musicals, que té com a objectiu donar suport als joves talents de la interpretacié musi-
cal del pais. Entre els quaranta candidats presentats en aquesta edicid, van ser escollits la pianista
Marta Puig, el violoncel-lista Roger Morelld i la violinista Sara Cubarsi. Cada un dels escollits

oferira tres concerts durant la temporada, en formats diferents.

La novetat enguany és la incorporaci6 d’'una nova figura, la del compositor resident, que creara
una peca per a cada interpret resident. Aquesta temporada €s el reusenc Joan Magrané.

Sara Cubarsi, la violinista guanyadora del Premi El Primer Palau I'any 2013, actuara al febrer
amb el pianista Carles Marigo, antic resident a La Pedrera. El violoncel-lista Roger Morelld oferira
tres concerts, dos amb acompanyament de piano, amb Alica Miiller i Bernat Catala, respectivament,
ien formacié de cambra amb la violinista Maria Florea, el pianista Dani Ruiz i la clarinetista Juncal
Salada. La pianista Marta Puig estrenara una obra de Joan Magrané i també oferira un concert de
cambra amb el violinista Federico Picotti i un altre al qual se sumara Carlos Sanchez al violoncel.

« Del 16/09 de 2018 al 19/05 de 2019 (18 h). Residéncies Musicals La Pedrera. « Preus: 13 €
« Organitza: Fundacio Catalunya La Pedrera. www.lapedrera.com/ca

de foc d’Igor Stravinsky, sota la
direccio del titular de la formacio,
Tomas Grau. www.palaumusica.cat

28/11. El Temporada Alta acull el
projecte que el pianista Marco
Mezquida i la cantant Silvia Pérez
Cruzvan estrenar l'estiu passat al

GRANS CONCERTS A
LATLANTIDA DE VIC

AQUEST CICLE consolida la singularitat musical de Vic amb una programa-
cié propia i tinica a Catalunya. Daniel Hope, 'Orquestra de Cambra de Zuric,
I'’Academy of Ancient Music de Londres, el Quartet Gerhard, el Trio Barcelo-
na, el Cor de Cambra del Palau de la Musica Catalana i la pianista Katharina
Treutler son els protagonistes d’aquesta edici6 que acull I'inic concert que
I’Academy of Ancient Music de Londres fara a Catalunya durant el 2018, en
que interpretara Les quatre estacions de Vivaldi el 2 de desembre. Un altre con-
cert destacat és la interpretacié que I’Orquestra de Cambra de Zuric, sota la
direccid de Daniel Hope, realitzara d’El Messies de Hindel el 14 de desembre.
El Quartet Gerhard torna a I’Atlantida (4 de novembre), aixi com el Trio
Barcelona (16 de novembre) després de cinquanta anys de carrera musical.

« Del 26/10 al 14/12 (consulteu horari). Grans Concerts Vic 2018. « Preus: de 18 a 48 €
« Organitza: UAtlantida. Centre d’Arts Esceniques d’Osona. www.latlantidavic.cat

Festival Castell de Peralada.

El Teatre Municipal de Girona

sera lescenari on es podra sentir
la simbiosi entre tots dos talents
amb mutua admiracié. Dues
maneres d’entendre la musica que
transcendeixen els generes.
www.temporada-alta.com

Seleccié realitzada per
Mercedes Conde Pons
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PASSACAGLIA

HISTORIA i MUSICA

-LS VILLANCE]TS
N VALENCIA

DE PASQUAL FUENTES

LES CELEBRACIONS NADALENQUES
a la catedral de Valéncia han comptat,
des de sempre, amb caracteristiques
molt singulars. El segell La Ma de Guido
acaba de publicar Ab llicéncia o sens ella,
un disc dedicat, entre d’altres, a musica
del compositor Pasqual Fuentes, mestre
de capella d’aquella seu a mitjan segle
XVIIL. Ell va ser I'impulsor dels villancets
en valencia, que se sumaven d’aquesta
manera a una literatura de caire popular
en la nostra llengua que va sobreviure el
procés de substitucio lingiiistica del segle
XVIII, promoguda per 'intent unificador
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de la Corona borbonica, de ’Església i de
la Universitat, entre altres raons.

El disc conté els dos tinics dels cinc
villancets en valencia de Pasqual Fuentes
dels quals es conserva la musica. Dels altres
tres, ens n’ha arribat el text, que és bilingiie
i que defensa la parla autoctona mitjancant,
per exemple, el dialeg entre dos personat-
ges populars, un llaurador i un pastor, amb
arguments per veure qui adorara Jesus.

Autor prolific, Fuentes té un cataleg
d’unes tres-centes obres per a instrumen-
tacions diverses, la major part de les quals
respon a lestil italia propi del moment. &

TEXT Albert Torrens

MUSICS OBLIDATS
CATALANS

COMPOSITORS
CATALANS DEL
SEGLE XIX

W
orm

Misica Oblidada

Compositors catalans segle Xi¥

AMB MOTIU DEL SEU
CENTENARI, I’Arxiu Historic
de la Ciutat de Barcelona va
enregistrar per primera vegada,
l'any passat, vint-i-quatre
composicions procedents

dels seus fons i col-leccions
documentals, aixi com d’alguns
fons personals —entre d’altres,
el de mossen Cinto Verdaguer- i
de la publicacié «Feminal»,
suplement mensual de «La
Il'lustraci6 Catalana». El disc

es titula Miisica oblidada.
Compositors catalans del segle
XIXiconté obres de Cosme
Ribera, Enric Marti Puig, Laurea
Carreras Roure, Claudi Martinez
Imbert, Celesti Sadurni, Josep
Garcia Robles, Joan Baptista
Espadaler, Isabel Giiell i
Margarida Orfila. Els interprets
s6n la mezzosoprano Angels
Busquets —que és arxivera de

la instituci6—i el pianista Josep
Maria Gironell. El repertori,
eminentment cambristic,
il-lustra la quotidianitat

musical de la capital catalana
les dltimes decades del segle
XIXiles primeres del XX,

en que van eclosionar dues
generacions de compositors
prolifics i de reconeguda valua
que posteriorment van quedar
practicament esborrats de la
historia. k
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FFEMERIDES

Sén els que fa que
va morir el tenor
Francesc Vinas.

Nascut a Moia, la

ANYS seva carrera el va

dur als millors teatres del moén, pero va
mantenir sempre un fort vincle amb el
seu poble, onvafundar la Festa de l'Ar-
bre Fruiter que encara avui se celebra.

El 1843 va néixer a Sant Feliu de Gui-
xols Joan Goula i Soley, compositor,
director d’orquestra, descobridor i
professor de cant. Després de dirigir

en diversos teatres
d’opera de ciutats eu-
ropees, es va traslla-

dar a lArgentinafins a

ANYS la seva mort.

i ELTRESOR ¢

’'ORGUE DE LA CAPELLA
DE CESPERANCA

El taller d’orgueneria Blancafort ha restaurat lorgue de
la capella de 'Esperanca, al Barri Gotic de Barcelona,
que disposa d’'una acustica excel-lent. Construit el 1956
per Salvador Aragones, de traccié mecanica amb dos
teclats i pedaler, se n’ha renovat la instal-laci6 eléctrica,
el ventilador, la facana i alguns mecanismes, i també s’ha
harmonitzat i afinat de nou.

Escompleixun segle
de la mort a Nova
York del music Jau-

me Nundé i Roca, ANYS

autor de la musica

de himne mexica. Nascut a Sant Joan
de les Abadesses, va guanyar el concurs
per escriure aquesta obra aprofitant una
estada en aquell pais.

EL 1818 s’estrenava a Catalunya, al Te-
atre de la Santa Creu, lopera El bar-
ber de Sevilla de Gioachino Rossini,
amb la particularitat que lobertura

es va canviar per
una d’escrita ex-
pressament per a

locasio per Ramon

Carnicer. ANYS

USIC

CANVIS EN LES
DIRECCIONS CORALS

Aquesta sera una temporada de
moviments al capdavant de dos dels
principals cors del pais: mentre que
Mireia Barrera s'acomiada del Cor
Madrigal que ha dirigit els Gltims
vint-i-cinc anys i passa el relleu a Pere
Lluis Biosca, Josep Vila i Casanas
torna a assumir la direccié del Cor
Lieder Camera de Sabadell, que java
fundar ell mateix i que adopta un nou
format, amb una plantilla mixta de
cantaires amateurs i professionals.

VIATJAR AMB PAU CASALS

El Museu Pau Casals del Vendrell ha
posat en marxa, en col-laboracié amb
'empresa Musicologics, una nova
proposta de viatges a l'entorn de la
figura, lobra i lunivers del mestre i
celebre violoncel-lista. Lobjectiu és
oferir experiéncies Gniques als espais
i entorns geografics amb els quals

ell va tenir unvincle especial. Aquest
estiu ja s’havisitat el Vendrelli Prada
de Conflentiperal 2019 hi ha previs-
tos viatges a Puerto Rico el mes de
marc i als Estats Units entre octubre i
novembre.

JORNADES MUSICALS A
CANET DE MAR

Elsdies 5,67 d’octubre tindran lloc a
Canet de Mar unes jornades musicals
intensives dirigides a musics adults
no professionals. Amb el lema “Viu
una experiéncia simfonica”, lobjec-
tiu del curs és donar loportunitat a
musics no professionals de conéi-
xer de prop el funcionament d’'una
orquestra simfonica. Durant dos dies
els alumnes participaran als assaigs
que 'Orquestra de Matar6 dura a
terme a 'Escola de Teixits de Canet

i assistiran al procés de preparacio
d’un concert. La iniciativa té el suport
de UAjuntament i 'Escola de Musica
de Canet de Mar.

5E CONGRES
D’ETNOMUSICOLOGIA

Del 8 al 10 d’'octubre se celebrara a Gi-
rona el cinqué Congrés d’Etnomusico-
logia, de caracter biennal, el primer
que es fara a Europa després de les
primeres edicions celebrades a 'Estat
mexica de Chiapas. Ara la Universitat
de Girona i els centres adscrits a la




EL REPRODUCTOR

Cesc CasadesUs va
propiciar que la musica
tingués un pes espe-
cific destacat al darrer
Festival Grec, amb el
debut, per exemple,
de 'Orfe6 Catala amb
U'opera El monstre del
laberint de Jonathan
Dove. Enhorabona i
llarga vida a aquesta
nova direccio artistica.

ElTeatre Lliure inicia
temporada amb mal peu
després de ladimissio
inesperada del seu
fundador, Lluis Pasqual,
com adirector artistic. EL
dramaturg ha cancel:lat
aixi mateix la participa-
ci6 en tots els projectes
en que estava implicat.
La dimissi6 s’ha produit
per la polémica genera-
daarran de ladendncia
publica d'una actriu de
presumptes tractes abu-
sius i despotics als quals
esvaveure sotmesa.

Alagost es feia publica
la noticia de 'enderroc
de Auditori Granados,
situat a l'avinguda del
Tibidabo, numero 18,
victima de l'especulacié
urbanistica. Lauditori,
amb capacitat pera
250 persones, construit
pel doctor Andreu per
al compositor Enric
Granados, portava
décadesendesUsi
estava en possessio
d’'una immobiliaria que,
finalment, va vendre

la finca. Malgrat la
campanya ciutadana
iniciada per defensar
el valor patrimonial de
la sala, lAjuntament de
Barcelona no ha fetres
per aturar l'enderroc.
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APLICACIO

UN EDITOR DE
PARTITURES DIGITAL
PER A COMPOSITORS
| INTERPRETS

StaffPad és una aplicaci6 de
Windows pensada especialment

per facilitar la feina dels
compositors, tant dels que escriuen
amacom dels que ja fan servir
algun programa d’edicié musical.

A més de les funcions tradicionals
de qualsevol processador de
partitures, permet el dibuix manual
(mitjancant un stylus o llapis digital)
per escriure des de les notes fins
als simbols musicals d’expressié o
dinamica.

PREU: 69,99 €

LA LLISTA
D’'SPOTIFY

NOVETATS DISCOGRAFIQUES

1. THE FRENCH REVERIE
Laura Farré Rozada, piano. Autoedicio, 2018.

2. HOMS: MUSIC FOR GUITAR AND
GUITAR DUO

Alex Garrobé, José Antonio Escobar, guitar-

res. Naxos, 2018.

3. BRAHMS & FRANCK

Ana Maria Valderrama, violi; Victor del Valle,

piano. Eudora, 2018.

4. NOCTURNE
Albert Guinovart, piano. Sony, 2018.

—SDIUALA

XARXA

TWITTER

P.IRENEU SEGARRA REEDITAT
@OscarBardaji

Publicacions de 'Abadia de Montserrat
@PublAMontserrat ha revisat i
actualitzat tots els llibres de musica
elaborats pel P. Ireneu Segarra.

TWITTER

MOR LINDSAY KEMP

Fzy @324cat

Mor el coredgraf i mim britanic Lindsay
Kemp als 80 anys. La fama internacional
liva arribar quan va dirigir lespectacle
de David Bowie “Ziggy Stardust”.

SEGUEIX-NOS!

TWITTER FACEBOOK

4.607 seguidors 3.935 m'agrada

(@RevistaMusCat (@revistamusicalcatalana
5. PROMENADE

Nexus Piano Duo, pianos. Columna Msica,

2018.

6. PASQUAL FUENTES: AB LLICEN-
CIAOSENSELLA
La Ma de Guido, 2018.

7.BRUCH: SCOTTISH FANTASY
Joshua Bell, violi. Academy of St Martin in
the Fields. Sony, 2018

8. BACH: CELLO SUITES
Yo-yo Ma, violoncel. Sony, 2018.

9. BACH: GOLDBERG VARIATIONS
FOR STRING QUARTET
Quatuor Ardeo. IBS, 2018.

10. SOFIA GUBAIDULINA | ALTRES:
WOMEN.
Sofya Melikyan, piano. IBS, 2018.

A LABANDA SONORA DE
LRMC EN FORMAT DIGITAL
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——RELLEU:
ALA

SIMFONICA

DEL VALLES

Xavier Puig sera el nou director
titular de 'Orquestra Sim-
fonicadel Valles durant les
dues properes temporades,

en substitucié de James Ross,
que ho ha estat ladarrerai

que deixa el carrec per atendre
altres compromisos professi-
onals. Puig, que ja fa anys que
col-labora amb la formacié, va
ser escollit per majoria dels
musics. El cerveriva ser
anunciat recentment com
adirector principal
del Cor de Cambra del Palau.

OBITUARI

CESAR
| OPE/
ROSSELL

1941 - 2018

AMB MOLTA TRISTESA el periodisme
catala va dir adeu a final de juliol a
César Lopez Rossell, redactor i critic

a «El Periddico» i un periodista d’ofici
des de la seva joventut. Lleidata de
naixement, Lopez Rossell va fer les
primeres passes a la professié al «Diario
de Lérida»; després va treballar a «Ca-
talunya Express» i «<El Correo Catalan»
com a cap de la seccid d’esports. Des

del 1981 formava part d’«El Periédico

de Catalunya», on inicialment va cobrir
esports per passar, més tard, a cultura.
El periodista va col-laborar amb la «Re-
vista Musical Catalana» amb reportatges
diversos en aquesta darrera etapa de la
publicacié. Entusiasta, afable i bona per-
sona, una malaltia fulminant s’ha endut
un somriure que es trobara a faltar en
I'ambient musical. &

Xarxa Napiniaca sumen esforcos amb
'objectiu d’exposar, reflexionar i de-
batre el paper de la musica tradicional
dins del patrimoni cultural general i
'educacié en particular. Les comuni-
cacions, ponencies i conferencies es
combinaran amb concerts en qué tant
elsinterprets com el public podran
compartir mdsica i experiencies.

GARCIA-DEMESTRES
ESTRENA OBRA

El compositor Alberto Garcia-De-
mestres va estrenar el mes de juny
passat l'obra titulada Amanida
Primavera, escrita per als alumnes de
'Escola de MUsica de 'Eixample sobre
llibret propi i a partir d’'una recepta

de Jaume Biarnés, vinculat al centre.
La composicio, per a cor, orquestra i
recitador, tracta de la malaltia ano-
menada PKU, una disfunci6 gene-
tica que desaconsella la ingesta de
proteina. En Uestrena, especialistes
de 'Hospital Sant Joan de Déu van fer
una xerrada prévia i membres del cor
van cuinar en directe la recepta apta
per a aguests malalts, que el public va
poder degustar en acabar el concert.

NOVA ESCOLA DE COBLA

Girona té una nova escola de cobla
fruit de la suma d’esforcos de la Fun-
dacié Metalquimia i lescola de musica
Claudefaula, amb el suport de l'Ajun-
tament de Girona. El projecte neix
amb l'objectiu de difondre l'estudi dels
instruments tradicionals catalans i
donar continuitat al seu repertori. Les
classes s’adrecen tant a estudiants
joves com adults i compten amb la
complicitat de la Simfonica de Coblai
Corda de Catalunya, d’'on procedeixen
els professors, mentre que Francesc
CassuU, director de la Simfonica, ho
sera també de la futura Cobla Clau-
defaula.

JORDI MASO, ESCRIPTOR
DE CONTES

El pianista granolleri Jordi Mas6 va pu-
blicar fa uns mesos el seu Gltim recull
de contes curts, titulat La biblioteca
fantasma. Lobra es defineix com un joc
entorn de la veritat, amb histories ba-
sades en llibres imaginaris. Els diversos
personatges que hi apareixen tenen
poc en comd, i de vegades reapareixen
en més d'unrelat. D’aquesta manera,
Mas6 suma un nou titol al seu perfil
literari, que compagina amb l'activitat
musical com a intérpret i docent.
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EN PORTADA

CINQUANTA ANYS
ALS ESCENARIS

TEXT Monica Pagés i Santacana - FOTOGRAFIES Eva Guillamet

El vostre pare, Andreu Claret, va ser un
gran activista cultural i politic del nostre pais i per aixo va haver
d’exiliar-se a Andorra. Com va conéixer Pau Casals?

Goncal Era la situacié d’uns exiliats com tants d’altres. Havien

Comellas, patit la guerra aqui i també la Guerra Mundial a Franga. El nostre pare
LluisiGerard

amb el havia estat presoner dels nazis, perque havia amagat algun jueu, i Pau
violinista Casals el va ajudar a sortir de la presé. El meu pare admirava molt el
Yehudi Casals music i el Casals humanista i per aixo es van fer amics.
Menuhina Es van coneixer en aquells anys en qué Casals organit-

Londres.

zava concerts per als exiliats. El pare s’ocupava d’organitzar aquests
concerts. En feien a Montalban, on hi havia molts exiliats, i també a
Tolosa de Llenguadoc. El pare era un lliurepensador. Havia estat un
dels fundadors d’Esquerra Republicana. El vincle del nostre pare amb
Casals va ser fonamental per a nosaltres, fins i tot li va demanar que fos
padri d’un dels dos, i ho va ser d’en Lluis.

En quin moment va voler que toquéssiu un instrument?
Als quaranta anys vaig saber que, una vegada que van felicitar el
nostre pare per haver tingut bessons, va contestar: “St, i seran milsics”.
Vam comencar a estudiar 'instrument als nou anys. A Andorra venia dues
vegades per setmana un professor de I'Escola de Musica de la Seu d’Urgell,
Isidre Marva i Palau. A més, féiem concerts a casa del senyor Rebés, que
era un mecenes, editor i amant de les arts, i que tocava el violi per aficié. =

Gonzalo Comollcs y los hermanos

famoso violinista Yehudi Menuhin Claret, en Lo

ndm, con Yehudi Menuhin

drc-. anteanoche, en lomruluto al finalizar

, e compasia de alizar
f-?i.f".’i‘..,’ Luis'y Gerardy. Omarcs G Siembros do ls Orauesta CClnaan o “hSulldball do Lon.
fu 6nico, tie prevatag cordars, Gousalo Comel o enrcelonay Gonzalo
catedral dy” Soutybrengniado lmprovisadamen Monmralo Comellas, BRI o

T puﬂclplda' :'l d!:ven Violinista o c:?:ug;: aﬂ‘::l:bl:::i e
el Festl (Fotos Campiia y UPL.igery




MPs: A Barcelona, hi vau venir a viure

el 1964, en part gracies a la nevada

tan forta que hi va haver el 1962, quan
el vostre pare va portar les maquines
llevaneus...

GC: Va ser un cert xoc baixar d’Andorra. Re-
cordo que, al primer trajecte amb el tren de
Sarria, no vam trobar ningu conegut, men-
tre que estavem acostumats a saludar a tot-
hom quan viviem alla. Sempre hem tingut
una gran complicitat, de nens feéiem alguna
composicio junts o ens barallavem!...
Estudiavem junts a la mateixa habitacio

Antoni Ros Marba Albert Attenelle Josep Pons (imagina’t!) i per aixo un dia, sentint tocar
“Gerard i Lluis Claret “Han estat moltes les “Fins fa poc era el Lluifs, vaig pensar: aix0 m’interessal...
sén masics que han vivéncies intenses excepcional trobar Llavors vaig ser conscient que també volia
creat escola més propiciades per la figures internacionals ser music. En aquell moment van veure que
enlla de les nostres nostra unié musical, al nostre pais com allo anava de veritat i ens van matricular al
fronteres” pero també per la ells i lempremta que Conservatori del Liceu. Després d’estudiar
unié fraternal que es deixen en el camp uns anys amb en Domenec Ponsa, vaig
reflectia en les nostres artistic i pedagogic és anar amb en Joan Massia i Manel Calsina.
interpretacions” inglestionable” LLC: Jo vaig comengar a estudiar amb en

Josep Trotta. Recordo que va ser fent una
redaccié per al Liceu Frances que vaig dir
que volia ser music.

™ Hi havia en Roure, un music de cobla, que GERARD CLARET: Després d’en Trotta,
sabia molta harmonia i feia arranjaments “SEMPRE HEM TINGUT UNA GRAN al Liceu, anava amb el
de sarsueles i d’'0peres i ens ensenyava < Sants Sagrera, i amb
harmonia. Vam estar estudiant amb ells fins COMPLICI TA]:, DE NENS FEIEM ALGUNA I'Enric Casals. Vam
als tretze anys. COMPOSICIO JUNTS O ENS BARALLAVEM!..”  participar en un concurs
LLC: A mi em va semblar molt natural triar el a Radio Nacional com a
violoncel. Escoltavem els discos de 78 revo- GC: Per a I’Enric, el Pablo (com li deia) era andorrans cap al 1966, i com que havia de
lucions de Casals que teniem a casa. Aixi el molt important. Sempre tenia present com preparar un Concert de Boccherini, vaig co-
vam sentir per primera vegada. ho faria en Pablo. Era el seu model i va ser mencar a treballar amb ell i ho vaig seguir

també el nostre. fent fins que va morir.

MPs: (Recordeu aquell dia que vau anar
a saludar Casals a casa seva i que sortiu
fotografiats amb ell en un diari frances? Gorart ufs
GC: Impressionava molt. Aquell dia no va Claret al Palau
agafar I'instrument, pero el vam sentir de la Musica
després en assajos i en concerts a Prada. El Catalana.

que més recordo €s estar asseguts al terra,
al parquet de la sala de la casa de Molitg-
les-Bains, a prop de Prada de Conflent, i
tenir davant Julius Katchen, David Oistrak
i Casals. La gent feia cua a 'entrada de la
casa. Hi havia dues sales conjuntes que
s’omplien.

LLC: Jo estava assegut al terra tan a prop
que podia tocar la pica del cello amb la

ma. U'Oistrak i el Katchen estaven molt
pendents del que deia Casals, de la seva
respiracio. Una vegada li va relliscar la pica
ilava clavar fort, llavors es va girar cap al
public i va somriure.

MPs: ¢Us vau emmirallar en la relacio
fraternal d’Enric i Pau Casals, que tam-
bé tocaven el violi i el violoncel?

LLc: Jo diria que va ser una relacié més
aviat paternal, perque en Pau era molt més
gran que ’Enric, hi havia una diferéncia
d’uns quinze anys. Ell sentia una gran
admiracio pel seu germa.
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MPs: Poc després ja entraveu en contacte
amb I'Orquestra Ciutat de Barcelona, que
acabava de nomenar Antoni Ros Marba
director titular. ;(Aquell va ser el punt de
partida?

LLC: Si, vam poder entrar a tocar amb I'Or-
questra Ciutat de Barcelona perque coneixi-
em en Gongal Comellas a través d’en Massia.
Amb ell vam comencar a fer quartet, ens
deiem Quartet Ciutat de Barcelona. Recordo
el primer assaig, tocant Mort i transfiguracié
d’Strauss amb 'Antoni Ros Marba. Estavem
molt nerviosos! A la tarda encara anavem

I’Orquestra Nacional Classica d’Andorra.
LLC: La pel-licula de tots aquests anys la
repassem de tant en tant, €s inevitable.
MPSs: ¢Sentiu que heu
contribuit a pujar el
nivell de la interpre-
tacid del violi i del
violoncel al nostre
pais?

d’opinar sobre aix0. Com a intérpret, sempre
he intentat ser molt honest i crec que molt
transparent. Ha passat molta gent per les
meves classes. He
intentat treure el
millor de cadasct
itambé trans-
metre els valors
que considerava
valids per a un artista. En molts casos ha es-
tat un autentic plaer retrobar-los després de
molt de temps i comprovar els bons records
que tenien d’aquesta experiéncia. k

LLUIS CLARET:
“ELS NOSTRES REFERENTS EREN
HUMANISTICS | PEDAGOGICS”

LLC: Hi ha molts musics en orquestres d’aqui
que han estat alumnes nostres, principal-
ment a I'Escola de Musica de Barcelona.

Gc: Considero que no socjo qui he de

al Conservatori. Amb l'orquestra vam
poder coneixer personalitats com Maurice
Gendron, amb qui vaig estudiar durant un
any, i Radu Aldulescu, que va venir a tocar a
Barcelona el Concert en Do major de Haydn,
iel nostre pare el va convidar a casa. Des
d’aquell moment va ser el meu professor.
Gc: Jo recordo que per tocar a 'orquestra
ens van fer un frac a mida... Massia va ser
el professor que em va fer estimar l'estudi.
A partir d’aquell moment vaig estar amb
I’Enric [Casals] i amb en Gongal [Comellas],
que em va presentar Agustin Le6n Ara,
amb qui vaig fer un curs a Granada i em va
agradar molt. Vaig estar cinc anys amb ell a
Brusselles.

MPs: E1 1969 tocaveu amb el grup
Diabolus in Musica de Joan Guinjoan,

el 1972 en Lluis va tocar el Concert per

a violoncel d’Enric Casals, i el 1976 vau
fer el Doble concert per a violi i violoncel
i orquestra de Brahms... Des de llavors,
com heu viscut la vostra carrera?

LLC: Jo sempre ho he viscut tot com un
procés que va fent el seu cami. Quan vaig
guanyar el Concurs Rostropdvitx, no vaig
pensar que tingués la vida resolta, sind
que era una etapa més. No hi ha hagut cap
moment que pensés: ara ja tinc la carrera
engegada. Crec que per aixo els nostres
fills han triat la musica, perqué no ’han
viscuda ni amb competitivitat ni amb am-
bicié. Els nostres referents eren humanis-
tics i pedagogics.

GC: Lobjectiu no era fer els maxims concerts
possibles, ni fer-te famoés ni ser ric. Lobjectiu
era gaudir i fer gaudir de la musica.

MPs: Com veieu aquests cinquanta anys
estant encara actius?

GC: La sensaci6 és que en aquests cinquanta
anys hem fet una gran quantitat de coses.
Quatre anys després d’arribar d’Andorra ja
érem a 'Orquestra. Al cap de quatre anys
més marxava al Conservatori de Brussel-les
i era assistent del meu professor, i el Lluis
se’n va anar a Paris. No ens proposavem res
en concret, han anat sortint coses: el Trio de
Barcelona, I'Escola de Barcelona... i per a mi,
aquest any, coincideix amb els vint-i-cinc de

El 22 de novembre al Pe-
tit Palau tindrem ocasié
de tornar a sentir el Trio
de Barcelona vint-i-qua-
tre anys després del seu
altim concert. Un trio
que els germans Claret
van fundar el 1981 amb
el pianista Albert Attene-
lle i que va perdurar fins
al 1994, amb concerts al
paisia lestrangeriamb
gravacions per a Harmo-
nia Mundi dels Trios de
Dvorak, Mendelssohn,
Ravel i Xostakovitx, a
meés del Triple Concert de
Beethoven amb Ed-

mon Colomer i l'English
Chamber Orchestra.
D’aquesta col-laboracio
va néixer 'Escola de
Mdusica de Barcelona, on
van fer una gran tasca
pedagogica, que també
han desenvolupat en
molts altres centres,
com ara 'lESMUC, on
Gerard Claret va ser

el primer director; al
Conservatori del Liceu,
onen Lluis és professor,
després de diverses
decades a Tolosa de
Llenguadoc, i actual-
ment és cap del Depar-

tament de Corda del New
England Conservatory de
Boston. Per la seva part,
en Gerard va fundar el
1993, ara fa vint-i-cinc
anys, 'Orquestra Naci-
onal Classica d’Andorra
(ONCA), que ha estat

el projecte cabdal de

la seva carrera artis-
tica, com a concertino
director. Amb ella han
estrenat conjuntament
obres com Gemini de
Jordi Cervellé, i aquest
2018 el Doble concert per
avioloncel i orquestra de
Salvador Brotons.



LA MIRADA
MEPASS

La soprano nord-americana Patricia Racette interhreta Katia Kabanova en équés
produccio de I'English National Opera amb direcci6 escénica de David Alden.
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a darrera década de la vida de Leo$ Janacek

(1854-1928) va dur una floracié impressio-

nant d’obres mestres, des dels dos Quartets

de corda fins a la Missa glagolitica. En el

camp de I'0pera, el compositor txec no es

va quedar pas enrere, amb quatre titols que

son testimoni perfecte d’'un geni original,

; inclassificable, impossible d’adscriure a cap escola
4 concreta. Katia Kabanova, La petita guineu astuta, El

cas Makropoulos i Des de la casa dels morts suposen,
des de perspectives diferents, quatre aportacions apas-

= sionants a '0pera del segle XX.

Aquesta creativitat desbordant va anar acom-

e panyada d’una circumstancia vital que, en major o

j menor grau, va deixar petja en moltes d’aquestes par-

titures: la passi6 que Janacek

sentia per Kamila Stosslova,

una dona casada 38 anys

més jove, a qui el compositor

escriuria centenars de cartes.

Katia Kabanova és un dels

fruits paradigmatics d’aquesta

relacié d’amor platonic en una

sola direcci6 (Kamila mai va anar més enlla d’'una

amistat cordial), ja que la protagonista és, justament,

una dona casada. El compositor txec va acudir a la li-

teratura russa com a punt de partida d’aquesta oOpera,

en concret a un drama d’Aleksandr Ostrovski, La tem-

MACKERRAS PER PARTIDA DOBLE

La discografia de Katia Kabanova no és

KATIA DECIDEIX
EXPIAR LA SEVA
FALTA LLANCANT-SE
AL RIU VOLGA

per a Supraphon amb un conjunt encara

pesta (1859), la traduccio de la qual al txec Janacek
mateix adaptaria amb la concisi6 que caracteritza la
seva obra lirica.

Katia Kabanova viu en un matrimoni infelic amb
el debil Tikhon, sota el domini d’'una sogra autorita-
ria, la implacable Kabanitxa, que no dubta a humiliar
constantment la seva jove. Lamor sense complexos de
dos joves, Varvara i Kudriaix, anima Katia a fer el pas
d’intentar trobar la felicitat en una relacié adultera
amb Boris, pero el sentiment de culpa pot amb ella.
Confessa la relacié a marit i sogra, i incapag, tant de
viure sota la seva mirada acusadora com de consumar
Pamor amb Boris, Katia decideix expiar la seva falta
llancant-se a les aigiies del riu Volga. Tot i tractar-se
d’un relat decimononic adaptat a principi del segle XX,
la tragedia de Katia continua colpint,
no debades les ansies de llibertat, de
fugir d'un marc —social i familiar—
opressor son pulsions perfectament
recognoscibles als nostres dies, encara
que la culpabilitat que sent la prota-
gonista estigui més allunyada de la
sensibilitat actual.

Janacek va compondre 'obra amb forca rapidesa,
basicament durant 'any 1920, i la deixa a punt després
de petites revisions per a l'estrena, el 23 de novembre
de 1921, al Teatre Nacional de Brno. L’éxit va ser no-
table, i si bé I'obra no ha assolit la mateixa popularitat =~

r' -

-
'~

abundosa, si bé, per sort, la qualitat hi

és molt alta. En la difusi6é de la mUsica

en general, i les Operes en particular, de
Janagéek hi ha un nom que ocupa un lloc
primordial: Sir Charles Mackerras. La
serie de gravacions operistiques que el
director australia va realitzar per a Decca
a cavall dels anys setanta i vuitanta van
fer descobrir aincomptables aficionats
tot un moén insospitat. Katia Kabanova no
podia faltar a la cita, amb una Elisabeth
Soderstrom de gran intel-ligencia musical

i dramatica, envoltada d’un ajustat

equip txec (com el magnific Boris de

Peter Dvorsky), mentre que I'Orquestra
Filharmonica de Viena ofereix el so
sumptuds que calia esperar-ne. Mackerras
tornaria vint anys més tard a gravar l'opera

\u-
]

més idiomatic, la Filharmonica Txeca, i

una intensa Gabriela Beriackova (potser

un xic massa madura vocalment) com a

Katia. En DVD esta disponible el muntatge g
de Christoph Marthaler que es va poder w
veure a Barcelona, filmat al Festival de

Salzburg, on es va estrenar el 1998, amb
unaincandescent Angela Denoke enmig

de lambient sordid d’un gran immoble a

Europa de I'Est dels anys setanta (aquesta

lectura també esta disponible en format

CD per Orfeo). Igual de recomanable per

la seva forca poética és la proposta de

Robert Carsen, amb l'aigua com a element

protagonista d’'un muntatge que compta -
com a Katia amb una pletorica Karita
Mattila i que les cameres van captar al

Teatro Real de Madrid. Charles Mackerras
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& que Jentfa, pocs son els espectadors que poden mostrar-se
insensibles a la mirada compassiva que l'autor mostra cap
ala dissortada protagonista. Als seus tres curts actes, de
poc més d’hora i mitja de durada total, la musica avanca
de forma implacable cap a la catastrofe final. Janacek crea

LES DUES DONES

Enunade les seves cartes a Kamila

Stosslova, Janacek reconeixia que tenia
la seva imatge en tot moment mentre

treballava en Katia Kabanova. Qué en

Kamila Stosslova,
una dona casada 38
anys meés jove que
Janacek, va inspirar
la historia de Katia
Kabanova.

deuria pensar, de tot plegat, la dona del
compositor? John Tyrrell, un dels maxims
especialistes en Janacek, va editar (en
traduccié anglesa) tant una seleccit de
les cartes del compositor a Kamila com

les memories, sovint poc complaents,

de Zdenka Janackova, dictades després

de la mort del marit. Sén dues cares

complementaries d’'un geni ben huma.

una contraposicio colpidora entre el
lirisme desbordant que caracteritza
Katia (amb l’eco del cant sense afecta-
cions dels joves amants) i el llenguat-
ge angulds, implacable de la perfida
Kabanitxa.

L'obertura ja avanca diversos dels
motius musicals que el compositor ani-
ra desenvolupant al llarg de la partitu-

ra, especialment el motiu del desti, assignat a les timbales.
La tempesta del titol del drama original d’Ostrovski (una
tempesta tant fisica com espiritual) es manifesta a 'acte
tercer, abans de la darrera intervencid de la protagonista,
un passatge commovedor reforcat per un cor a boca closa,
encarnacio de les aigiies del Volga que s’enduran la Katia.

Susan Bickley *

donavidaa la

tiranica sogra

de Katia, Mar

Kabanitxa, i Clivi

Bayley és Dikoy.
L
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LA PRODUCCIO

VE AVALADA PER

LA SOLVENCIA DE
LENGLISH NATIONAL
OPERA DE LONDRES

Katia Kabanova no es representava al Liceu des del 2002,
quan va pujar a escena una produccié del Festival de Salz-
burg dirigida per Christoph Marthaler, un dels muntatges
més celebrats de I'etapa del desaparegut Gerard Mortier al
capdavant del certamen austriac (Mortier en persona va ve-

nir a Barcelona a presentar 'espectacle).
El benvingut retorn d’aquesta obra mestra
es materialitza en una produccié avalada
per la solvéncia de 'English National Ope-
raiamb direccid escénica del nord-ameri-
ca David Alden, I’estil expressionista del
qual pot oferir perspectives estimulants

a una historia que també es pot resumir
com la pugna de la llum contra la foscor.

No deixa de ser una garantia que el Liceu compti amb la
mateixa protagonista de I'estrena el 2010 del muntatge a
Londres, la soprano nord-americana Patricia Racette, una
interpret de formidables dots dramatics, mentre que Josep
Pons signara la lectura musical d’'un dels titols més esperats
de la temporada 2018-19 del Liceu. k
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6 DE
NOVEMBRE
PRESENTACIO
DE SOMNI D'UN
POETAALA
BIBLIOTECA DE
CATALUNYA

25 DE NOVEMBRE
RECITAL DANIEL
BLANCH AL
TEATRE-AUDITORI
DE LLINARS DEL
VALLES

SOMINI
D' UN POE A
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LASSOCIACIO D’AMICS DE JOSEP MARTI | CRISTIA, CONSTITUIDA
LANY 2010, HA EDITAT UN BON NOMBRE DE PARTITURES D’AQUEST
COMPOSITOR VALLESA, MORT PREMATURAMENT ALS 34 ANYS.
ENGUANY ES COMMEMORA EL CENTENARI DE LA SEVA MORT
AMB EL SEGON ENREGISTRAMENT DE LA SEVA OBRA PIANISTICA.

TEXT Daniel Blanch - FOTOGRAFIES Associacio d’Amics de Josep Martii Cristia

LA NATURATEAMOR,

a vida de Josep Marti i Cristia (1884-

1918) és el viatge truncat d'un dels

pocs artistes romantics que van viure

el tombant del segle XX a Catalunya.

En aquella epoca floria un estol de compositors, encapca-

lats per Granados, Albéniz, Morera i Pahissa, que prota-
gonitzaren el naixement d'un moviment musical paral-lel al Mo-
dernisme arquitectonic. Un impuls artistic que, partint del llegat
del Romanticisme centreeuropeu, consolidava un llenguatge mu-
sical identitari. La importancia de la poesia com a font d’inspira-
cio per a la creacié fou primordial en molts compositors catalans
de principis de segle, com Marti i Cristia —o Marticrista, el nom
artistic que acostumava a emprar—, un music i poeta que visqué
al marge dels grans esdeveniments artistics, perd que, com altres
artistes poc recordats, va ser una figura important a I’hora d’enri-
quir el substrat cultural del nostre pafs.

El compositor va néixer a Llinars del Vallés el 19 d’agost de 1884
en el si d’'una distingida familia relacionada amb alts carrecs co-
mercials, com el que ocupava el seu pare. Inicia 'estudi del piano
amb el mestre Vallcorba i

més tard amb Enric Gra- &
nados, el qual sempre va 3

.

apreciar Marti i Cristia,
tant per la seva bondat
com pel talent. En el
camp de I'’harmonia i la
composicié va estudiar

Un retrat de Josep
Marti i Cristia
(a lesquerra).

El compositor al
piano, iunade les
seves partitures
manuscrites.

FONTS D’INSPIRACIO
D’UN COMPOSITOR
PLENAMENT RO/\/\AN—HC la dedica a 'ensenyament del piano i que de les

amb Felip Pedrell. De la seva vida, en sabem
ben poc. Tenim constancia que una gran part

seves classes van sortir molts interprets. Va fun-
dar una académia de musica que porta el seu nom i que estigué ac-
tiva durant quatre anys. Marti i Cristia era un artista molt prolific,
de temperament observador i molt estudids, que a més de la mu-
sica —va escriure més de dues-centes obres— cultivava la poesia,
la pintura i 'escultura. Durant el seu temps lliure li agradava fer
esportidestaca en la natacid, fins i tot guanya alguna competicio.

LEXPRESSIO D’'UN ROMANTIC

L'obra musical de Marti i Cristia és el fruit d'un music plenament
romantic. Quan ens submergim en el seu art, veiem que el mén
de la vida real no estava fet per a ell i que necessitava imperio-
sament expressar-se mitjancant la musica. La natura i 'amor van
ser les principals fonts d’inspiraci6; fou gracies a la contemplacié
de la natura i el gaudi que li produia que crea algunes de les obres
pianistiques més destacades, com En les muntanyes tristes o En
les muntanyes de Mont-
serrat. Malgrat la seva
curta vida, va comencar a
desenvolupar un estil per-
sonal. La seva musica ens
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A LA RECERCA
D'UNA MUSICA
OBLIDADA

Afrontar com a intér-
pret un manuscrit d’un
compositor oblidat del
passat pot ser una tas-
ca dificil que requereix
una alta dosi de curio-
sitat. Avui dia, davant
la dificultat de lectura
d’un vell manuscrit del
qual no es té cap refe-
rencia sonora, un music
pot caure facilment en
el prejudici de conside-
rar que aquella musica
no té prou qualitat, tan
sols pel fet de no haver
estat mai editada. Fa
més de deu anys que
em vaig trobar davant
d’una carpeta plena de
partitures manuscrites
del pianista i composi-
tor Josep Marti i Cristia
que em va facilitar el
seu nebot, la majoria
obres per a piano. De
totes aquelles peces
només algunes havien
estat editades. Impul-
sat per linterés en la
recercailacuriositat

a descobrir musica
oblidada, vaig endin-

sar-me en el coneixe-
ment d’aquelles obres.
Em vaig trobar davant
d’una musica de gran
senzillesa pero plena de
lirisme, inspiraci6 i amb
harmonies originals
que em feia pressentir
que era davant d’'un
artista d'una profunda
sensibilitat,amb un
mon interior ric i amb
una naturalesa ro-
mantica que mostrava
afinitats amb la d’Enric
Granados, un dels
seus mestres. Després
d’un llarg temps de
treball sobre lobra,
vaig decidir interpre-
tar-laienregistrar-la
per poder transmetre

i fer reviure el mon ple
de riqueses d’aquest
artista que fins ara
estava completament
negligit. Actualment el
fons del compositor,
preservat a la Biblio-
teca de Catalunya, és
consultable a través del
portal Memoria Digital
de Catalunya.

= que aconsegueix transmetre amb simplicitat els sentiments més

intims viscuts en primera persona, a través d’'una important ins-
piracié melodica i una poderosa capacitat descriptiva que pren
referéncies estilistiques de I'Impressionisme i d’alguns composi-
tors nacionalistes com Grieg o Txaikovski; en sén un exemple molt
reeixit el seu cicle Siluetes, Sivinguessis amb mivora el riu, els Tres
Preludis o la schumanniana Recordances de la joventut.

UNA MORT PREMATURA

Sovint traduia en poesia les impressions i emocions que vivia i
a continuacio les transformava en musica. La naturalesa nostal-
gica de l'artista es palesa també en molts dels seus treballs; un
music que preferia viure en el record d’aquells moments de pla-
er viscuts amb intensitat més que no pas afrontar els dificils mo-
ments del present. En una vessant més extravertida de la seva

CONEIXER COBRA DE MARTI | CRISTIA

MUSICA PER A PIANO

La Ma de Guido (2010)
Daniel Blanch, piano

SOMNI D’UN POETA

Obres per a piano
i masica de cambra

La Ma de Guido (2018)
Daniel Blanch, piano

Julia Farrés-Llongueras, soprano

Kalina Macuta, violi

Guillaume Terrail, violoncel

Marc Heredia, piano
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CONCERTS

PALAU SOLITA | PLEGAMANS

(església de Santa Maria)
30 de setembre

LLINARS DEL VALLES

(Teatre-Auditori)
25 de novembre

Recitals de Daniel Blanch
i lectura de poesies

del compositor a carrec
de Sergi Mateu

PARTITURES

L'Associacio d/Amics de
Josep MartiiCristia ha editat
un bon nombre de partitures
que es poden descarregar
gratuitament del seu web:
www.marticristia.cat

També La Ma de Guido

i Edicions Musicals Nausica
han editat algunes de les
obres enregistrades en disc.

DANIEL B

LANCH
no.



http://www.marticristia.cat
https://open.spotify.com/user/revistamusicalcatalana/playlist/1zPVDFs8OMliEr0p6FFeX6?si=2-kR90JNSVSsBAZT8OvATQ

Un retrat de la familia de
Josep Marti i Cristia, el
tercer per l'esquerra,

al costat dels seus
germans i pares. Aqui sota,
una dedicatoria del
pianista Blai Net.

personalitat trobem obres com Pamplona, Afioranza o Entre
naranjos, peces en qué el compositor utilitza un nacionalisme
espanyol molt afi al del primer Albéniz. La jota Pamplona fou
una de les obres de més exit en vida del compositor. Les inter-
pretacions que en feien d’aquesta i d’altres peces pianistes com
Blai Net, Joan Gibert Camins o Ezequiel Martin, van permetre
que la seva musica pogués ser escoltada en sales de concerts. A
part de moltes obres per a piano també va compondre musica
de cambra i diverses obres liriques i simfoniques, com 'opere-
ta Lady Flirt o les Visions de sant Josep de Calassang.
Els darrers anys de vida el seu estat de sa-

GRAN CONCERT
[ GRISTI

COL-LABORADORS

EZEQUIEL MARTIN Srta AMERICA POLLBOY

KN JQIED MARTI

- — - —

T R

(Pianista) ; (Soprano)
J. M* CAMPRODON | JOSEP MARTORELL
(Rapsoda) ‘ (Planlsta acompanyant)

JOSEP MARTI i CRISTIA -

Nasqué aquest excel-lent compositor, en la pintoresca i xamosa

vila de Llinas del Vallés, el dia 19 d‘Agost de 1884. Fill d*una
distingida familia ben relacionada, els seus pares no havien pensat
mai en dedicar-lo a I'art musical, pero el futur artista, ben petit en-
cara va comengar a demosirar ses aficions vers la miisica, accen-
- tuant-se més i més de dia en dfa, de tal manera que sols frufa quan
& fenia un piano de joguina; per fof arreu pintaba pentagrames i notes. S
=  Aguestes disposicions varen obligar al seu pare a canviar de pro-
= jecte, determinant fer-li estudiar seriament la carrera del gran art.
E Comengd sos estudis de solfeig i piano sota la direccié del
mesire Vallcorba, I‘any 1894. Per el perfeccionament del piano va
fer-ho amb el malaguanyat mestre N‘Enric Granados qui [‘apre-
cia i el distingi sempre. L'armonia i composici6 va estudiar-la un
temps, no molt llarg, amb 'il-lustire mesire En Felip Pedrell qui
també ‘s maravella de son falent. En Marii va confinuar estudiant
= sol, arribant al més alt perfeccionament de la seva carrera artistica.
Ha produit unes 200 composicions musicals, de tots els estils i gen-
res, un bon ramell de poesies i proses, aixis com també una exfensa
col-leccid de pintures, dibuixos i qualques obres esculturals.

El dia 6 de Novembre de 1918 entregava son anima a Deu aquer
genial compositor i fervent catala.

(Del llibre "IN MEMORIAM” de Ezequiel Martin)

AL |

la recerca d'un amor impossible i la consciéncia d'una
mort irremeiable. Una mort que pressentia i que el va ve-
nir a cercar, en plena eclosio del seu talent, el 6 de desem-
bre de 1918, amb tan sols 34 anys. Avui, gracies a la seva

musica i a la seva poesia, podem re-

lut fou molt delicat, fet que no li va permetre LAVIDAREAL NO viure els anhels, els desamors, I'ide-

afrontar amb energia els reptes d’'un creador

alisme dun artista vertaderament

en ple procés de creixement artistic. Amor ESTAVAFETAPER AELLI romantic. Podem endinsar-nos en el
i mort foren els dos pols de la seva vida; NECESSITAVA EXPRESSAR-  renaixement del somni d’'un poeta. &

SE MITJANCANT LA MUSICA

¥ la ma de guido

JOSEP MARTI I CRISTIA

(1884-1918)

Daniel Blanch

#1a ma de guido

@Lﬂlui‘u M T ELnou CD, Somni d’un

Do,

poeta, i el primer, Midsica
per a piano, amb peces
de Marti i Cristia tocades
per Daniel Blanch.

La partitura de Serenata
de l'amor.

A LA MEMORIA DEL MALAGUANYAT COMPOSITOR —




22DE
NOVEMBRE
MAIKA MAKOVSKI
| QUARTET BROSSA

FIDEGIRAALA
SALAAPOLO

27 D’OCTUBRE
CANCONS DELS
BRIGADISTES
A CORNELLA DE
LLOBREGAT

TRENCANT LES FRQNTERES
DEL QUARTETCLASSIC

\4%

JM DE LLOBET

ElgrupThe
Pinker Tones i el
Quartet Brossa
han ideat et
projecte Leon.
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TEXT Miquel Gené

EL 2019 ES COMPLIRAN CENT ANYS DE
LA PATENT DEL THEREMIN, CONSIDERAT
EL PRIMER INSTRUMENT ELECTRONIC
DE LA HISTORIA. AQUESTA CELEBRACIO
| CAGITADA VIDA DEL SEU INVENTOR,
LEONTHEREMIN, SON-LEXCUSA —
PERFECTA PER A LA NOVA AVENTURA

DEL QUARTET BROSSA.

MUSIQUES MODERNES

mb tretze anys de trajectoria, el Quartet Brossa

és una formacio6 plenament consolidada i amb
una activitat artistica constant. Des del 2014 és
resident a ’Auditori del Vendrell i combina pro-
duccions propies amb col-laboracions amb artistes
de diferents géneres, com la cantautora Maika
Makovski, el polifacetic pianista Xavier Lloses o el

també cantautor Litus.

El Quartet Brossa és una formacio dificil d’encasellar que sempre
s’ha mogut a la frontera que separa allo culte d’allo popular. Sense
rebutjar la interpretacid de repertori canonic, el seu inte-

EN ELNOM DE LEON

rés rau a idear projectes que puguin generar interrogants
iincomoditat a les visions més monolitiques de la mtsica.
Del mot “brossa” extreu l'interes per materials artistica-
ment menystinguts i part de 'ideari de Joan Brossa: la vo-
luntat d’imaginaci6 i I'ideal d’unitat del fenomen artistic.

Gracies al Premi Puig-Porret 2017 al millor projecte de

creacio musical convocat pel Mercat de Musica Viva
de Vic, el Quartet Brossa ha pogut fer peu en un dels

terrenys que encara li quedaven per explorar: la musica

electronica. Amb el grup d’electropop The Pinker Tones
han ideat un biopic musical i visual entorn de la figura de Leon
Theremin, inventor del primer instrument electronic.

Leon Theremin (1896-1993) tocava el violoncel a la Unid

Sovietica de principis del segle XX, pero es va fer conegut com a
enginyer. De viatge a Europa va entrar en contacte amb els cercles
artistics del moment i als Estats Units d’America va esdevenir

inventor i empresari. >

PROJECTES
BROSSA

Abanda de les multiples
col-laboracionsamb
artistes de tots els camps,
géneres i estils, el Quartet
Brossa acumula prop
d’'unavintena de projectes
propis. El Brossa sempre
s’ha mostrat interessat
en la barreja darts. Aixi ho
demostren espectacles com
He posat la lluna al tocadis-
cos, que entrelliga musiques
contemporanies de diversos
estilsamb poesies d’autors
contemporanis catalans;
Tocatina, lespectacle sobre
accions esceniques i mu-
sicals de Josep M. Mestres
QuadrenyiJoan Brossa, o
Un altre Wittgenstein, sis-
plau o ’Holocaust, monoleg
teatralamb musica per a
quartet de corda de Josep
Maria Mestres Quadreny.
Els seus projectes s’han
enfocat sovint a fer emergir

i qUestionar narratives i
valors preestablerts, com la
desconstruccio del mite de
Wolfgang Amadeus Mozart
aMos-Art o lexcel-lent
revisio del Viatge d’hivern de
Franz Schubert en forma de
cancgons pop per a quartet
de cordaiveu,amb la can-
tant Judit Neddermanniels
textos en catala de Miquel
Desclot.

ElBrossa no ha deixat
passar de llarg la memoria
historica, amb els seus col-
pidors projectes Musiques
de 'Holocaust, un viatge
sonor per les musiques que

van sobreviure a 'Holo-
caust nazi, i Cancons dels
brigadistes, un homenatge a
les Brigades Internacionals.
Ha satiritzat lactualitaten
espectacles com Retaule
davars, un recull de cancons
alvoltantdel concepte de
lavaricia realitzat amb el
contratenor Jordi Domeé-
nech, el clavecinista Gregori
Ferreriels Master of Cerimo-
nies del grup Falsalarma.
Trobareu més informacio
sobre el Quartet Brossaiiels
seus espectacles a:
www. brossaquartet.com
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EL QUARTET BROS-
SAITHE PINKER
TONES TRACEN UN
RECORREGUT PER
DIFERENTS ESCENES
DE LAVIDA DE
LEON THEREMIN

= Es casa amb una ballarina
afroamericana, pero fou
retornat a 'URSS en estra-
nyes circumstancies i confinat
en un gulag, on sobrevis-
qué gracies al seu enginy.
Posteriorment va participar
en la construcci6 de I'Sputnik
i durant els anys vuitanta, i contra tots els seus pronostics, va
rebre homenatges com a precursor de la musica electronica.
Amb el nom de Leon, el Quartet Brossa i The Pinker Tones
han ideat un recorregut musical per diferents escenes de la
vida de Theremin. El resultat d’aquest dialeg creatiu és una
obra que beu de molts estils musicals que passaren per les ore-
lles de I'inventor, relligats sota una mirada actual i diversa que
va des de l’electropop de The Pinker Tones fins a les sonoritats
de cordes tipicament Brossa, amb referéncies a Stravinsky,
Xostakovitx, Copland, Gershwin o Milhaud i homenatges es-
tetics a Roxy Music o Depeche Mode. La mescla d’aquests mul-
tiples substrats compta amb la participacié del Quartet Melt i
amb la preséncia de la sonoritat del theremin
a carrec de Jairo Moreno i Victor Estrada.
En escena, 'espectacle recolza en elements

\\

visuals que ajuden el public a seguir les peripe-
cies de Theremin: les projeccions del video-
artista Iban Arnau, la dansa del ballari Toni
Mira i la presencia, coreografiada pel mateix
Mira, del Quartet Melt, que fa la funcié de cor
grec, reflexiona sobre el que ha passat, prediu
el que passara i adverteix dels perills a un
Leon irremeiablement abocat al seu desti.

MES ENLLA DEL QUARTET CLASSIC
“El nostre funcionament s‘assembla molt més
al d’un grup de rock que al d’un de classica”,

frequiéncia (lalcada de la
nota) i laltra, lamplitud
(el volum). Mitjancant la
variaci6 d’aquests dos
parametres musicals,
lintérpret pot generar
linies meldodiques.
(Podeu trobar una
explicacié ampliada del
theremin a “lAnima del
So”de 'RMC 357, de
juny-juliol 2017).
Eltheremin ha fet
especial fortuna al

THEREMIN,
LINSTRUMENT

Leon Theremin va
patentar el theremin
el 1919. linstrument
consisteix en dues
antenes de metall que
responen a la posici6 de
les mans de l'interpret
respecte d’elles.

Una d’aquestes
antenes controla la

cinema, habitualment
associat a situacions
de tensi6 i misteri. Aixi,
eltrobem a les bandes
sonores de Miklés Rézsa
per ales pel:licules
Recorda (1945) d’Alfred
Hitchcock i Dies perduts
(1945) de Billy Wilder, ia
la de Bernard Hermann
pera Ultimatum a la
Terra (1951) de Robert
Wise.

Escolta el theremin!

comenta Aleix Puig, violinista del quartet.

Només aixi s’entén que el Brossa compongui

gran part de la musica que toca ila direccié

que prenen els seus esforcos: “El que fem no és

comparable a cap quartet actual. Primer de tot, no juguem a la
mateixa lliga, hi ha quartets técnicament molt bons que s’estan
formant fora. Nosaltres no som aquest tipus de quartet”, comen-
ta Imma Lluch, violista del quartet. I I'’Aleix afegeix: “Com a
grup ens interessa més fer projectes que generin interrogants i
incomoditat a segons quin tipus de perspectives de la musica”.

Sobre aquests ideals s’ha construit Leon, el
seu darrer projecte. El procés de composicié ha
estat en forma de dialeg. Cadascuna de les parts
proposava material sobre el qual I'altra treballava.
El resultat ha estat la descoberta d’indrets als quals
cap de les dues bandes esperava arribar: “Cada
cop més, als projectes discografics que fem busquem
saber com comengarem, pero no com
acabarem, que sempre hi hagi un punt
derisc, de dialeg i de construir un relat
musical que begui de diverses veus”,
reconeix I'Aleix.

Leon és un espectacle musical en
forma de biopic que es podra veure als
escenaris catalans durant el 2019. El
disc que recull les seves quinze com-
posicions es publicara el proper gener
amb el segell Kasba Music. k

Imma Lluch, Aleix Puig,
Pere Bartolomé i Quico

Puges;elsmembres
actuals del quartet.

“ENS INTERESSA FER PROJECTES QUE
GENERIN INTERROGANTS |
INCOMODITAT A SEGONS QUIN TIPUS
DE PERSPECTIVES DE LA MUSICA”
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ENTREVISTA

UN PIANISTA
DE MOLIA
VOLADA

ORQUESTRA CAMERA
MUSICAE

14 D’OCTUBRE
ALPALAU DE LA
MUSICA

Monica Pagés Santacana




MONICA PAGES SANTACANA: El seu disc dels
24 Preludis i fugues de Dmitri Xostaké-
vitx és considerat un dels millors dels
ultims cinquanta anys i la seva inter-
pretacio fa un any al Palau va causar un
gran impacte. Com aborda voste aquest
viatge musical tan llarg?

ALEXANDER MELNIKOV: El divideixo en dues
meitats, que queden separades pel climax del
preludi i fuga nimero 12, amb una fuga im-
mensa que suposa un moment d’inflexid, un
dels moments més dramatics d’aquesta obra.
A partir del nimero 13, és com un nou co-
mencament. Es "inica fuga que té cinc veus.
I, com passa en Bach, quan tens cinc
o sis veus, penses: “D’acord, aixo va
de debo!”. Un altre punt de tensi6
el trobem en els ntimeros 15 i 16.
Aquest és el punt exacte de la sec-
ci6 auria, i hi ha un gran contrast
entre els dos, perqué el 15 és mu-
sica plenament contemporania,
“quasi” dodecafonica. En canvi, al
numero 16 és tot el contrari. Pro-
bablement és el meu preferit, és
un gran enigma. La fuga és princi-
palment musica del Renaixement.
¢Com podia ser que a l'altra ban-
da del Telé d’Acer i amb el trac-
tament de la forma que es feia en
aquells moments, es pogués tenir
tant d’interes per la musica renai-
xentista? No en tinc ni idea. Quan
vaig tocar aquesta fuga a Andreas
Staier, no s’ho podia creure. Es
una fuga d’estil antic i has d’utilit-
zar molta técnica de clavicembal
per tocar-la i que tingui sentit. I
aquest és el gran contrast que té
aquesta obra de Xostakdvitx: I'ex-
trem entre I'antic i la modernitat.
En aquesta obra ens trobem en
dos extrems de la musica del se-
gle XX.

MPs: ¢Ha estat Andreas Staier la

gran influéncia que ha tingut a I’hora de
tocar un piano historic?

AM: Andreas Staier és una de les grans in-
fluéncies actuals, una de les poques que
hi ha. Es un geni. Té una agilitat mental
increible, esta sempre atent a la construc-
cié vertical i horitzontal, en termes his-
torics. La seva intuicid és extraordinaria.
En I'dltima gravaci6 dels concerts de violi
de Mozart que ha fet Isabelle Faust amb
Il Giardino Armonico, I’Andreas ha com-
post totes les cadéncies, perqué Mozart no
les havia deixat escrites. Sens dubte, és el
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més important que ha passat amb aquestes
obres els darrers dos-cents anys. Qui més
podria escriure cadéncies per a Mozart?
Gairebé ningd més. Fins i tot Beethoven
ho va intentar! De fet, jo també vaig inten-
tar escriure una cadencia per a la Isabelle,
pero no me’n vaig sortir, perqué en Mozart
és molt dificil, abans tocaria mil vegades
qualsevol obra de Beethoven.

MPs: ¢Quan va comencar a voler tocar i
gravar amb pianos antics?

AM: Schubert va ser el primer gran projecte.
Després van venir Beethoven i Brahms. En

“TOCAR AMB PIANOS ANTICS
EM FASENTIR EL SENTIMENT
D’'UN PASSAT QUE JA NO PODEM
RECUPERAR”

el cas de Mozart, no fem tot el seu cataleg,
perque les primeres Sonates eren amb cla-
veci i no té sentit que les faci amb un for-
tepiano. Vaig fer construir un instrument
especialment per a aquest projecte. La resta
de pianos que tinc son originals i aquest és
I'inic que és una copia, perque un Walter
original normalment esta en un museu,
com quasi tots els pianos de principis del
segle XVIII i, sobretot, és massa fragil, i jo
necessito poder emportar-me’l. Els altres
pianos que tinc, Graf, Bésendorfer, Erard,
son tots originals.

MPS: Queé busca exactament en aquests
tipus de pianos?

AM: Tota l'estetica. M’encanten, aixo €s tot.
Séc molt melancolic, com la meva mare...
Tinc aquest projecte que anomeno Many
Pianos i que ha sortit aquest hivern passat.
He fet la Fantasia op. 15, “Wanderer” en el
Graf, els Estudis op. 10 de Chopin en I’Erard,
i el Don Giovanni de Liszt en el meu Bo6-
sendorfer. I, finalment, la Petruixka en un
Steinway. Basicament, agafo aquestes qua-
tre obres de gran virtuosisme, que la majoria
de gent les veu com extremadament dificils
de tocar. No les toco amb criteri historic, no
hi crec, siné que trenco una mica
els estereotips. M’he adonat de la
melangia que em fan sentir, del
sentiment d’aquell passat, d'una
cosa que ja no hi és.

MPS: ¢A través de instrument es
pot saber la intencié del com-
positor?

AM: De vegades si, no sempre. Es-
tem parlant de persones excep-
cionals, com eren Mozart, Schu-
bert o Beethoven. Si volem tro-
bar alguna cosa, caldria fixar-se
en compositors menys genials
de I'¢poca. Els genis sén sempre
excepcions. Evidentment, cal en-
tendre 'entorn, que és fascinant,
pero no s’arriba enlloc, sindé que
et porta al punt en qué només et
fas preguntes i tens més llibertat.
Sempre dic que vaig comprovar la
inutilitat del criteri historic en la
interpretacié quan vaig acompa-
nyar alguns cantants joves amb la
musica de la meva avia [Zara Le-
vina]. La meva mare estava molt
frustrada perque no ho cantaven
com ella creia que ho havien de
fer; doncs imagina’t el que passa
amb Mozart!

MPS: Quina influéncia va tenir en la seva
vocacié musical la seva avia Zara Levi-
na, que va ser una gran pianista i com-
positora, de la generacié de Xostakd-
vitx?

AM: Va morir quan jo tenia tres anys, enca-
ra la recordo. Jo vaig comencar a tocar el
piano als sis anys, més tard. Crec que em
va influir més la meva germana, que estava
sempre estudiant el piano i que també és
compositora. Un dels meus millors records
d’infantesa era despertar-me sentint-la to-
car el piano.



MPs: Voste, que va tenir una relacié molt
propera amb Sviatoslav Richter, ;es con-
sidera seguidor d’aquesta tradicié pia-
nistica russa?

AM: Hi ha moltes tradicions diferents. Em
considero al-lergic al concepte “escola rus-
sa” de la qual es parla molt sovint sense
saber-ne res. Crec que la tradicié pianistica
russa ve, si anem molt lluny, de
John Field, un irlandés que va
treballar per a Clementi mos-
trant els seus pianos i que va
anar a Russia i hi va morir de
fred. La tradicié russa és, una
part, aixo, i l'altra, estudiants de
Liszt. Jo no anomenaria russa,
sing irlandesa i hongaresa. Pero
fins i tot en Liszt no pots dir que fos total-
ment hongares, era sobretot internacional.
La influéncia de Clementi va ser molt forta i
va arribar fins a Russia, d’aixo no hi ha dub-

te. Una tradicid que es concentra a Odessa,
on també va estudiar la meva avia i d’on
van sortir tots els grans pianistes i violinis-
tes russos.

MPs: Les darreres temporades del Palau
de la Musica Catalana ha tocat tot so-
vint amb Isabelle Faust i Jean-Guihen

“L A MUSICA CLASSICA ES

ELITISTA PERQUE CAL CONEIXER
FL SEU LLENGUATGE PER
APRECIAR-LA”

Queyras. Que destacaria de la seva rela-
cié amb ells, amb els quals fa musica de
cambra des de fa anys?

AM: Amb la Isabelle ja fa més de quinze anys

VOLANT ATRAVES
DE LA MUSICA

Sino fos music, Alexander Melnikov seria
pilot d’avio, segurament. Una passio que
practica sempre que pot, i, quan ve a
Catalunya, ho fa a l'aerodrom de Sabadell.
Lavio i el piano es converteixen en
lartefacte simbolic per aconseguir laltura
desitjada del vol espiritual que pot realitzar
aquest artista. l'any passat va treure dos
discos al mercat amb Harmonia Mundi: un
amb les obres per a quatre mans de Franz
Schubert al costat del seu admirat Andreas
Staier al fortepiano; i laltre amb la Sonata
per a violi i piano de César Franck i amb el
Concert per a violi, piano i quartet de corda
d’Ernest Chausson amb el Salagon Quartet
i la seva companya d’escenaris, Isabelle
Faust, amb qui acaba de gravar les Sonates
de Mozart. Melnikov posseeix un horitzé
musical que abasta tres segles sense
prejudicis, en que explora el so original del
teclat romantic amb tot el seu virtuosisme
o desxifra les claus del segle XX amb una
llibertat sense limits.

que toquem junts. La vaig
coneixer a Oxford el 1998
en un festival de musica
de cambra i al moment
de sentir-la ja vaig perce-
bre que volia tocar amb
ella. Ara s’adonen que és
una violinista excepcional,
pero abans ningu em volia

JULIEN MIGNOT

fer cas i no ho van descobrir fins que ho va
dir Abbado. Es un plaer tocar amb ells.

MPs: Com veu la musica classica actual-
ment?

AM: ¢Vol acabar l'entrevista de manera pes-
simista? Si perdem el que hem obtingut
d’aquesta musica, que és una de les poques
coses que donen esperanca, com pas-
sa amb el Concert Emperador, que si el
toques dues-centes vegades, hi desco-
breixes dues-centes coses més, i hi ha
una emocié i una implicacié existen-
cial que no trobes enlloc... I, evident-
ment, la musica classica és elitista,
perqué cal coneixer el seu llenguatge
per apreciar-la i molt poca gent I'en-
tén... Es una linia molt petita en la nostra
civilitzacié... Pero sila perdem, les probabili-
tats de sobreviure encara disminuirien més.
Em considero un privilegiat. k




Residencies

Musicals

Concerts
a La Pedrera

Temporada
2018—19

MARTA PUIG, piano

Duet de piano i violi
Obres de Pergolesi, Cassads, Olm i Stravinski

MARTA PUIG, piano

Recital amb narrador
Obres de Schumann, Mompou i Magrané*

SARA CUBARSI, violi

Duet de violi amb clave i teclat
Obres d'Ucellini, Veracini, Cage, Biber,
Marigé i Cubarsi

MARTA PUIG, piano

Concert de cambra amb violi i cello
Obres de Haydn, Montsalvatge, Xostakévitx
i Brahms

*Estrena obres compositor resident

La Pedrera
Passeig de Gracia, 92
Barcelona

Informacio i entrades
taquilles i www.lapedrera.cat
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SARA CUBARSI, violi

Recital amb projeccié de sons electronics
Obres de Biber, Olofsson, Sciarrino,
Tenney i Cubarsi

ROGER MORELLO, violoncel
Duet de violoncel i piano

Obres de Debussy, Schumann, Stravinski,
Bragato, Brahms i Prokofieff

ROGER MORELLO, violoncel

Concert de cambra amb clarinet, violi i piano

Obres de Rachmaninoff, Schubert i Brahms

ROGER MORELLO, violoncel

Recital de violoncel amb piano
Obres de Ligeti, Fabregas, Penderecki,
Crumb, Brahms i Magrané*

SARA CUBARSI, violi

Concert de cambra amb trompa i piano
Obres de Ligeti, Brahms i Magrané*

Fundacio
Collabora Cﬂtdlunyu
catPMisica La Pedrera

Intensamen t classics




ATALANA

TEXT David Puertas
ILLUSTRACIO Laura Borras

Un bis és una peca musical que els musics oferei-
xen al pablic després d’acabar el concert. Si la gent
aplaudeix molt, els intérprets es miren entre ells

i es diuen: “Que? En batutem una altra?”. | fan un
bis: una peca curteta de tres o quatre minuts. A les
operes passava molt sovint que els bisos es feien
mentre durava la funcid: si una soprano o un tenor
cantava una aria (una cangd) i ho feia molt bé,

el pablic no deixava d’aplaudir fins que el cantant
repetia tota la can¢d de nou. D’aquesta manera

les operes podien durar hores i hores i és per aixo

que avui dia hi ha molts teatres del mén que han
prohibit fer bisos.

Pero el bis més espectacular de la historia es va ba-
tutar el 7 de febrer de 1792 a Viena: s’hi estrenava
I’dpera El matrimoni secret de Domenico Cimarosa
i Pemperador d’Austria hi era present. Quan va
acabar la representacio, el pablic va aplaudir molt

i molt i molt... i encara més i més! emperador es
va aixecar i va dir: “Que serveixin sopar als mdasics...

i després que ens facin un bis: que tornin a tocar
I’'6pera sencera de dalt a baix!”




FL PALAU DE LA
MSICA CATALANA

El Palau de la Mdsica Catalana és

un dels auditoris de masica més
importants que hi ha al mén. El va
construir 'arquitecte barceloni
Lluis Domeénech i Montaner,
professor d’un altre arquitecte molt
famos: Antoni Gaudi. El Palau el va
comengar a construir 'any 1905 i va
ser inaugurat el 1908: és la seu de
I'Orfed Catala.

L'Orfed Catala és una associacio
musical de Barcelona que té més

de 125 anys d’historia. Va comencar
batutant una coral, després dues,
després tres... i aviat es va convertir
en una entitat social molt important.
’any 1904 va crear una revista
(aquesta que teniu a les mans: la
«Revista Musical Catalana») i poc
després va decidir construir un
auditori: un edifici on es poguessin
fer concerts. La inauguraci6 del Palau
va fer parlar durant mesos: alguns
consideraven que era la millor obra
arquitectonica que s’havia fet mai

a Barcelona, mentre que d’altres
deien que era més lleig que un gripau
malalt i que feia mal a la vista.

Ledifici esta pensat perqué s’hi facin
concerts i sona molt bé, perd una
de les coses que el fan dnic al mén
és la quantitat de detalls que té per
tot arreu, tant a les facanes com

a l'interior: esta ple d’escultures,
relleus, pintures, trencadissos,
ceramiques, ferro forjat i vitralls.

Hi pots batutar cares de musics
-com Beethoven o Bach-, uns

cavalls galopant, flors primaverals, Pau Casals és un dels masics més importants que hi ha hagut
una escala principal amb una mai a Catalunya. Va néixer al Vendrell, va viatjar per tot el mén
barana meravellosa, una claraboia tocant el violoncel i també va ser director d’orquestra. Va
impressionant damunt el cap del fundar I'Orquestra Pau Casals i la va batutar del 1920 al 1936.
public i fins i tot un grapat de muses Els concerts els feia al Palau de la Misica i, veient que hi havia
tocant instruments que surten de les molta gent que no podia anar-hi perqué no podien pagar una
parets de I'escenari. Lany 1997 va ser entrada, va fundar I’Associacié Obrera de Concerts. Gracies

a aquesta associacio, es feien concerts a preus molt reduits i
hi podia anar tothom. El primer violi de 'orquestra era el seu
germa Enric Casals.

declarat Patrimoni de la Humanitat.




CONCERTS
QUE NO
T POTS
PERDRE!

PALAU/ DE LA MUslcA

DATA: 3 i 4 de novembre
HORA:11,12.30i17 h
OBRA: Bim Bom, nadons
al Palau i Zig Zag, passets al Palau
amb la Companyia Kamalundu, una
experiéncia Unica perqué pares i
nadons comparteixin les primeres
emocions musicals.

D R R R N I I I IR T A S

+INFO:
www.palaumusica.cat

'AUDITORI DE BARCELONA

DATA: 10 de novembre
HORA:12.30 h
OBRA: Banda Ampla s’estrena amb
la Banda Municipal de Barcelona com
a protagonista. Amb musica de Joan
Albert Amargos i direcci6 escénica
de Xavier Alberti, 'espectacle
s'inspira en la Guia d’Orquestra per a
Joves de Britten.

D R R R N I I I IR T A S

+INFO:
www.auditori.cat

APLICACIONS PER AL MORIL

NOM: Shazam i Soundhound
PER A QUE SERVEIXEN?
Sén aplicacions de reconeixement

de cancons: et diuen el titol de la
cango que sona alla on sigui i fins i tot
si taral-leges o xiules unes notes, pot
dir-te’n el titol!

+INFO:
www.shazam.com i
soundhound.com/soundhound

Eduard Toldra era un misic catala
nascut a Vilanova i la Geltra que
també té una relacid molt intensa amb el Palau de la Misica.

Quan I'Eduard tenia 25 anys i ja era un violinista molt reconegut,
Pau Casals li va donar 'oportunitat de dirigir al Palau: primer només
li va deixar dirigir alguna obra, perd després ja agafava la batuta per
fer concerts sencers al capdavant de I'Orquestra Pau Casals. Anys
després, quan I’Ajuntament de la ciutat li va proposar crear una nova
orquestra, va fundar 'Orquestra Municipal de Barcelona i va estar-
hi al capdavant des de I'any 1944 fins al 1962. Al Palau de la Misica
Catalana va arribar a batutar-la en més de 700 concerts.

D R R R N I I I IR T A S
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'INSTRUMENT

arquet.

El violoncel 6 un ingtrument
de la familia del violi, pero
ég molt még gran i per
aix0 ¢'ha de tocar aggequt.
[
!

Antigament només feia
paper d’acompanyament,
pero a poc a poc els
compogitorg hi van confiar
i ara 62 molt comu sentir-lo
com a goligta.

Ele forate amb forma
de lletra F ¢'anomenen
“leg efeq del violoncel”.

Té una vara de ferro, una “pica’,
que ¢amaga dintre el cog del
violoncel. Quan gextreu, cada in-
terpret ge l’a{ugfa a la seva alcada
per recolzar l'ingtrument a terra.
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Té 4 cordeg que
eg fan vibrar quan
eg freguen amb un

Faung 122 em
d’aleada: 75 em
corregponen al cos
del violoneel i

la reata al manec,
el claviller i la voluta
recargolada a dalt
de tot. D’ample pot
fer ung 45 cm.

Uarquet t6 una
mida d'ung

72 em de llarg
i ecta format
per una peca de
fugta i ung 150
pele de crinera
de cavall.

T

Han egtat grang interpretg
del violonecel, el catala

Pau Cagalg, langlesa
Jacqueline du Pré i el rug
Metiglav Rostropovitx.

SOPA DE LLETRES MUSICAL
INSTRUCCIONS

Troba 11 instruments musicals
(violi, viola, flauta, llaiit, tuba,
xilofon, guitarra, tabal, tible,

saxo, plats) d’esquerra a dreta,
de dalt a baix o en diagonal.

Amb les lletres que restin tro-
baras una frase de Pau Casals.

TENIU LA SOLUCIO A LA PAGINA 63
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EAE L CAEJ Orquestra g~
=t sumfonica
CATALA del Valles

DISSABTE, 06.10.18, 18.30H

Wojciech Kilar Dracula

Woijciech Kilar El pianista, Moving to the Ghetto

Edward Elgar Polonia, op. 76

Frédéric Chopin Concert per a piano i orquestra num. 1

Szymon Nehring, piano

Cor Jove de I'Orfeé Catala (Esteve Nabona, director)
Victor Pablo Pérez, director

Orquestra Simfonica del Vallés

A Concert en col-laboracié amb

FESTIVAL
DE MUSICA
POLONESA

DISSABTE, 17.11.18, 18.30H

Richard Strauss 2007, una odisea del espacio
(Asi hablo Zarathustra)
Patrick Doyle fFrankenstein
Bernard Herrmann Fahrenheit 451
Jerry Goldsmith El Planeta dels simis, Alien i Star Trek
James Horner Cocoon
Brad Fiedel Terminator
Vangelis Blade Runner
John Williams Jurassic Park, Superman, ET, Star Wars
i Encuentros en la tercera fase

Ivan Morales, guio
Rubén Gimeno, director - Orquestra Simfonica del Vallés

Ee
o

) SITGES
Concert programat dins el e

DISSABTE, 01.12.18, 18.30H

Antonin Dvorak Carnaval
Takashi Yoshimatsu Cyberbird saxophone concerto
Richard Rodgers Carousel Waltz
Leonard Bernstein West Side Story
(danses simfoniques)

David Salleras, saxofon

Chris Duigan, piano

Marc Cabero, percussio

James Ross, director
Orquestra Simfonica del Vallés

Y
4

www.palaumusica.cat - www.osvalles.com
Taquilles del Palau de la Musica - Tel: 902 442 882 - taquilles@palaumusica.cat
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BARCELONA: CAPITAL MUSICAL?
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HI HA CIUTATS QUE JA SHAN TROBAT LA FEINA FETA PER ATREURE VISITANTS
MUSICALS. VIENA, PER EXEMPLE. DALTRES, COM AMSTERDAM, HO ACABEN

DE DESCOBRIR. LA HISTORIA, LATENACITAT PERSONAL | PROJECTES

ENGRESCADORS SON ELS MOTORS DE LES GRANS CAPITALS MUSICALS.
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UNA PARADA A LA CATEDRAL

No tota la mUsica s'acaba a les sales de
concerts o als teatres. Hi ha altres llocs que no
estan a les guies turistiques, perd que també
son un gran al-licient per al visitant més curios.
Son les esglésies. Val la pena acostar-s'hi,
especialment a les grans ciutats europees de
forta tradicié musical, sobretot les de predomi-
ni religios protestant, perd també catolic. Els
concerts d’orgue hison frequents. la més, els
diumenges sempre hi ha una missa cantada
dins de la litdrgia del dia, normalment amb
orquestra, cor i solistes, de molta qualitat. Pot

ser que s’hiinterpreti la Missa Nelson de Haydn;

una Missa brevis de Mozart, o la Missa en
Re major de Dvorak, ja sigui a les
catedrals de Salzburg o Viena, 0 a
lesglésia dels jesuites de Munic, per
exemple. | no cal ser practicant per gaudir
de lainterpretaci6 d’'una obra escrita per
acompanyar una celebracio religiosa en
un espai i un format més propers als

que tenia el compositor al cap quan ho

va escriure que no pas als molts
auditoris moderns.

HINKSTOCK / OLENA ZNAK

La catedral de Salzburg té
una gran tradicié musical.

I'dpera, la musica no era un objectiu
prioritari d’aquells viatges, pero va ser un
angles, Charles Burney, qui va inventar el
turisme musical i ens va deixar el testimo-
ni del seu viatge per Franca i Italia que va
comengar el 1770.

1 turisme cultural se’l van inventar els
anglesos amb el Grand Tour, quan les
elits van comencar a viatjar per
plaer —i no pas per necessitat o
obligaci6—a la recerca d’educa-
ci6 i entreteniment. Excepte

Elprestigiila historia de
['Staatsoper de Viena atreuen

un bon nombre de viatgers musi-
cals. A sota, Charles Burney.

Tres segles després el turisme musical esta en plena expansio.
Aixi ho demostren les nombroses agéncies especialitzades. En
relacié amb el de masses és un turisme numeéricament limitat. Per
contra, fa una despesa forca elevada. U'aficionat que viatja princi-
palment per la musica té de 40 anys en amunt i gaudeix de bona
posicié econdmica. Es un turista educat, poc sorollds, respectuds
amb l'entorn i molt curids. No és estrany, doncs, que moltes ciu-
tats amb pedigri musical agombolin aquest tipus de turisme.

El que atreu els viatgers musicals és la possibilitat d’assistir du-
rant la seva estada a diversos espectacles i concerts poc habituals
i/o interpretats per primeres figures que no sén facils de veure a
casa i que justifiquen el desplacament. Els trets que fan una ciutat
musicalment atractiva per al turista sén, doncs, la historia, 'ofer-
ta musical i, sobretot, la qualitat d’aquesta oferta.

Musicalment parlant, Viena ho té tot. D’entrada té un estol de
grans compositors que han deixat la seva petja no tan sols a la
ciutat, sind a la historia de la musica. Els noms de Mozart, Gluck,
_ Beethoven, Schubert, Haydn, Bruckner, Schonberg, Mahler
;}u, o Berg, sense oblidar la saga familiar dels Strauss, fan que el
punt de partida de Viena com a capital musical sigui dificilment
superable.

Lheréncia d’aquests musics es tradueix en l'existéncia de tres
teatres d’opera —Staatsoper, Volksoper i Theater an der Wien, a
= més del petit Kammeroper—, dues grans sales de concerts —Mu-
= sikverein i Konzerthaus, i una de més petita i nova, la MuTh-i
teatres musicals —el Ronacher i el Raimund. I el que és tant o més
important, grans formacions. LOrquestra Filharmonica, amb
un so propi i caracteristic, és possiblement la millor del mén,
pero sense oblidar 'Orquestra Simfonica, o la Klangforum Wien
dedicada a la musica contemporania, i en el camp vocal, ’Arnold
Schoenberg Chor o l'historic i molt famés dels Nens Cantaires
(Wiener Sédngerknaben).

Amb tot aquest patrimoni musical, Viena omple 10.000

butaques cada dia, i cada any s’hi fan més de 15.000

concerts i representacions musicals. Només I'Staatsoper
en fa 300 anualment, amb una ocupaci6 del 98,6%.
Tractant-se d’'una ciutat que no arriba als dos milions
d’habitants (1.767.000), sén els turistes els que comple-
ten els aforaments. I si alguna cosa cuida Viena sén els
visitants que li donen vida. >
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El turisme massiu que arriba a aquella ciutat vol veure on vivia
la Sissi, pero el cultural és el que fa la ronda musical, va a concerts
o representacions d’'0pera i visita els diversos museus dedicats
als compositors o a la musica. Els magnifics programes de ma de
I'Staatsoper, per exemple, a més de tenir una edicié en alemany,
en tenen una integrament en anglés i amb un resum en japones.

Una ciutat que pot competir amb Viena en gairebé tots els
sentits és Berlin, amb una gran tradicié i influéncia des del segle e
XVIII. A lallista de musics que hi van viure no té tants grans noms,
tot i que alguns es repeteixen, pero la capital alemanya també té
tres teatres d’opera, diverses sales de concerts, tres grandissimes
orquestres, com ho sén la Filharmonica, I'Staatskapelle i la Simfo-
nica, i diverses formacions vocals, com el RIAS Kammerchor.

Ser capital d’'un Estat hi fa molt. La vida musical de Paris i Lon-
dres també n’és testimoni. Historicament el poder necessitava ex-
pressar-se publicament amb manifestacions artistiques, ja fos amb
musics a la cort o amb la construccié d’un gran teatre com 'Opéra
de Paris. A Londres, en una Anglaterra més pragmatica, s'imposa-
va el negoci com feia Handel, tot i que no defugia el suport reial.
Aquestes diferents aproximacions al fet musical els permeten
seguir sent ciutats molt atractives musicalment parlant.

No ser-ho ara, per0 haver estat capital en el passat també ajuda a
tenir una llarga tradici6 i un altissim nivell d’excellencia que atreu
visitants, com és el cas de Dresden i Mu-

nic. La primera té una historia musical La Semperoper de Dresden té
Iti del . una intensa histéria musical
molt intensa que ve del Renaixement, - S ———— v
passa pel Barroc i troba la seva maxi- [Elbphilharmonie a Hamburg
ma expressié en la musica de Richard itOpera de Sydney, edificis
b 1 que desperten interés sobre-

Strauss, que tantes obres va estrenar a la tot per la seva arquitectura.

Semperoper. La tradicié i la qualitat s’hi
mantenen amb la direccié musical de
Christian Thielemann al capdavant AVIENA |
d’una de les millors orquestres alema- i
BERLIN NO ELS

nyes, I'Staatskapelle Dresden.

La Bayerische Staatsoper de .la ciu- FALTA RES PER
tat bavaresa té una programacié que SER CAPITALS

fa venir salivera a tots els aficionats.

I amb la mirada posada en el turista, MUSICALS DE
organitza cada any pel mes de juliol PRIMER ORDRE

un festival que permet veure en pocs
dies alguns dels millors titols de la temporada que ha acabat.

La dels festivals és un forma habitual d’atreure visitants. Els
d’estiu, des de Bayreuth a Salzburg, passant per Ais de Provenca,
Lucerna, Innsbruck, Savonlinna o Pesaro, en sén una bona mostra.
Pero també hi ha els que es fan durant la temporada. A 'Opéra de
Lid, per exemple, a final d’hivern s’hi fa un festival amb tres operes
que es poden veure en tres o quatre dies, agrupades tematicament,
combinables amb algun concert a ’Auditori de la ciutat.

Hi ha ciutats on l'atraccié principal rau en I'arquitectura dels tea-
tres o els auditoris més que no pas en la musica que s’hi interpreta.
Les operes de Sydney (Australia), Oslo (Noruega) o Copenhaguen
(Dinamarca), en s6n un bon exemple, com ho és la nova seu de
I'Elbphilharmonie a Hamburg. En d’altres, 'atracci6 és la marca
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historica. Es el que passa a Mila amb el Teatro alla Scala, una visita
que tantes vegades s'acompanya d’excursions seguint les passes de
Giuseppe Verdi, per exemple. I en altres ciutats, com Nova York,
facin el que facin, sempre s’hi troba més d’una cosa que valdra la
pena.

Un exemple de ciutat que sense tenir una llarga tradicié s’ha
convertit en una capital musical important és Amsterdam. A la
[ pintura dels mestres holandesos sempre hi ha instruments, pero el
que ens diuen aquells quadres és que la mdsica es tocava i cantava
en ambients tancats, ja fossin cases particulars o llocs d’esbarjo.

El1 1888 s’edifica el Concertgebouw, la sala de concerts amb una
de les millors actstiques del mon, i poc després s’hi estrenava la

T seva orquestra, que ha tingut grans directors. Ara, a les tulipes, les
bicicletes i els museus, cal afegir-hi la recent projeccié musical de
X la ciutat, que va més enlla d’aquella historica sala.

A Amsterdam, hi trobem muisics de referéncia en la interpre-
tacié amb criteris historics, com Frans Briiggen o Ton Koopman;
i compositors contemporanis, com Louis Andriessen, Reinbert
de Leeuw i Michel van der Aa. I el que sembla un miracle en una
ciutat sense tradici6 operistica, haver-ne inventat una tot just aca-
bada la Segona Guerra Mundial,

A/\/\ STER DA/\/\ S HA recolzada en la construccio el
INVENTAT UNA 1986 del teatre actual. Larriba-

da del francolibanes Pierre Audi

TRADICI O Q UE ala direcci6 de la Nationale
LASITUA ENTRE Opera dos anys més tard (la dei-
LES CIUTATS M ES xa ara, després de trenta anys)

ha portat 'Opera dAmsterdam
ENGRESCADORES a ser un teatre de referéncia i un
dels més creatius de tot Europa.
Per fer turisme musical no
La Bayerische Staats- cal ser compositor, organista, clavecinista
oper de Munic, a més dié B El Grand T
del seu mare historic, té o estudi6s com era Burney. rand Tour

una programacié que fa dels nostres dies és una copia a petita es-
venir salivera a tots els

ni cala, pero manté aquella voluntat d’educar
aficionats.

ientretenir. Ara a les ganes i la curiositat
d’abans, només cal afegir-hi un mobil i una targeta de credit.
La bona musica espera a moltes cantonades. k

w
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Fo RMULES VARIADES euros, respectivament. A laltre extrem hi ha
Londres, on els ajuts publics s6n minims, al
Costa trobar un patré Gnic de politiques culturals voltant del 20%. Entre un modeli laltre hi
que expliqui l'exit de les capitals musicals. Hi ha ha molta varietat de
paisos, molt pocs, on lopinié publica considera férmules. AViena, per
que lacultura ésun bé sociali'Estat creu que la exemple, la subvencié a - re, L) :
seva obligaci6 és promoure-la. D'altres, tot el I'Staatsoper és del 50%, . VS RN a
contrari. Alemanya és el maxim exemple dels mentre queala
primers. De totes les activitats culturals, les més Konzerthaus, privada, els
subvencionades sén el teatre i la mudsica, que fons publics només
juntes assoleixen més d’'unatercera part de tots cobreixen 1'1.6% de la
els ajuts a les arts. La maxima responsabilitat despesai far’] una politica
recau en els ajuntaments (45% dels ajuts) i els molt potent de benefactors
ldnder (40%). Dos dels teatres més subvencio- i patrocinadors.
nats d’Europa sén I'Staatsoper de Berlinila
Deutsche Oper. Les subvencions cobreixen el La Deutsche Oper de Berlin
78% i el 74% del seu pressupost, mentre que la és un dels teatres més sub-
mitjana del preu de les entrades és de 411 47 vencionats d’Europa.
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BARCELONA: CAPITAL MUSICAL?

A CIUTAT COMIAL

CAP | CASAL DE LA CLASSICA

DES DE FAUN PARELL DANYS, ELS PRINCIPALS AGENTS MUSICALS DE
BARCELONA HAN TRANSFORMAT LA SANA COMPETENCIA QUE ELS
ENFRONTA EN COLLABORACIO PER ACONSEGUIR LA VINGUDA
DE PUBLIC ESTRANGER A LA CAPITAL CATALANA.,

TEXT Albert Torrens

BARCELONA
OBERTURA
SPRING FESTIVAL
DEL4AL17DE
MARG

——

THINKSTOCK / MARTI GARCIA
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BARCELONA OBERTURA SPRING FESTIVAL

El proper mes de marg —entre els dies 4 i 17, un moment del calendari
molt meditat- tindra lloc la primera edici6 del Barcelona Obertura
Spring Festival, que propiciara una concentracié de grans concerts
amb grans artistes impulsat per LAuditori, el Liceu i el Palau de la
Mdusica, amb la col-laboracié d’'lbercamera i 'Ajuntament de Barcelo-
na. A més, també hi haura audicions gratuites que donaran accés a
tota la ciutadania a altres escenaris, com museus, centres civics, la
Casa Batllé o la pres6 Model, amb musica de tot tipus. El Festival té
un pressupost de prop d’un milié i mig d’euros i la intencié dels
organitzadors és que tingui continuitat i se celebri anualment. De tota
manera, Victor Medem recorda que aquest és només un primer pas:
“Partim de tres entitats que per pressupost, ambicioé i volum d’activitat
comparteixen aquesta inquietud i tenen forca per tirar-la endavant.
Pero estem encara en la fase de buscar pablic en origen i després
vindra la captacié en destinacié”.

www.barcelonaobertura.com Monuments emblematics
com la Casa Batllé

s'ompliran de musica.

mb la intencié de sumar una programacio
musical de qualitat als multiples atractius que ja
ofereix la capital catalana, el Gran Teatre del Li-
ceu, el Palau de la Musica i DAuditori han sumat
esforcos per crear Barcelona Obertura, una eina
que ha de transformar Barcelona en una de les
capitals musicals del mén.
Precisament alguns d’aquests equipaments son els mateixos
Barcelona volconvertir-se en que ja van acollir, en el passat, esdeveniments de resso mundial,
una de les capitals musicals N 5 . , .
delmén. com l'estrena d’obres de repertori o el Congrés Internacional de
Musicologia i el Festival de la Societat Internacional de Musica
Contemporania de 'any 1936, que els nostalgics solen recordar
com l'edat d’or de la classica a la ciutat.

De tota manera, “Barcelona Obertura és diferent de tot allo, que
era un congreés itinerant que es va decidir fer a Barcelona tan sols un
any”, explica Victor Medem, coordinador d’aquesta joint venture,

: el qual afegeix: “I estaven molt allunyats dels pressupostos que
e : es mouen avui dia: llavors hi havia la centralitat del Palau com a
: espai, mentre que la for¢a residia en entitats privades com UAssocia-
ci6 Musica Da Camera i, sobretot, la figura clau de Pau Casals, que
_ : feia d’imant gracies a la seva implicacio en 'Associacié Obrera de
: ._;JL_L‘ :; - aE - ] . Concerts, de la qual parlava molt a fora perqué se la sentia seva”.
Amb tot, i malgrat que amb el temps, sobretot després del gran
focus d’atencié que van significar els Jocs Olimpics, la politica
turistica de la ciutat no ha afavorit especialment la cultura, ni
concretament la musica, aquelles primeres passes tenen molt a
..... veure amb la situacié actual: “Ara estem parlant d’unes institu-
cions que fan programacions regulars, mouen artistes de renom i
atreuen molt de public. I aixo no passa només un dia, siné que ve de
fa temps”, continua Medem, que destaca la qualitat de la progra-
macio del Liceu, la bona feina de I'equip gestor del Palau de la M-
sica i la quantitat i varietat de l'oferta de Auditori —especialment
l'educativa— com a elements que permeten equiparar aquests tres
escenaris barcelonins als estandards europeus.

Explicat en paraules de Victor Medem, el naixement de Bar-
celona Obertura sembla un fet fins i tot natural: “Amb tot aquest
teixit, observavem dues coses: primer, que ningii no acabava de
fer una politica internacional per donar a conéixer la seva propos-
ta amb una estratégia definida, més enlla de bons contactes i la
pertinenca a xarxes com ECHO, i segon, que calia buscar un nexe, =
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una palanca d’'unio que vinculés el sector de la miisica amb el
turistic, que obviament ja era molt important a Barcelona”.

I és que, de fet, cal tenir en compte que tots tres equipaments
ja comptaven, des de sempre, amb un percentatge significatiu
de public estranger, en part pel simple fet de trobar-se fisica-
ment a Barcelona, pero també cadascun amb la seva peculiar
idiosincrasia: el Palau, condicionat pel fet que I'edifici també
és un monument; el Liceu, gracies a la intensificaci6 de feina
feta en el passat, i UAuditori, amb un perfil més periferici jove,
que és 'inic que presenta unes xifres lleument menors. Aixi,
tots faciliten, gracies a la segmentaci6 que permeten avui dia
els serveis de ticketing, dades similars: la temporada passada, a
I'entorn d’un 20% del seu public procedia de fora de Catalunya,
i el perfil mitja d’aquest aficionat corresponia a persones d’alt
nivell adquisitiu, d’entre 45 i 75 anys, procedent de paisos eu-
ropeus, els Estats Units, la Xina, el Japo i Corea, i que buscaven
una oferta musical combinada amb cultura i bon menjar.

En aixo, de fet, el ptiblic catala hi és entes, fins al punt que
diverses empreses i agencies de viatges del nostre pais s"Than
especialitzat en aquest sector de clientela. ¢Qui millor que
aquests mateixos agents, doncs, per saber que busca el ptiblic
meloman en una altra ciutat i que creuen que pot mancar a la
propia? Francesc Xavier Mata, director de Fra Diavolo, ho expli-
ca aixi: “En tots els viatges intento posar coses noves, perqueé son
clients que ja han viatjat per tot el mon. Per
aixo sempre estic pendent de les grans expo-
sicions o ho combino amb visita a espais o
cases privades que no tenen accés al public.
Finalment, els viatges sén una combinacié
d’opera, art i també gastronomia”.

Fra Diavolo (www.fradiavolo.net)
és una empresa de circuits de viatges
musicals de qualitat nascuda I'any
1991, tot i que ja organitzava viatges
des de tres anys abans i va intensificar
la seva activitat arran de la crema del
Liceu. “Els viatges de Fra Diavolo han
anat evolucionant, pero basicament

MUSICALS ES
hi ha dos tipus de viatges: a teatres i FSTRANGER
festivals d’opera propers, i altres de

més grans a Viena, Nova York o Sant Petersburg. Després han
anat a buscar cantants concrets que no venen a Barcelona, que els
nostres clients poden saludar després de la funcio als camerinos,
ja que Fra Diavolo és esponsor o patré de molts teatres d’Europa”.
Precisament 'agencia patrocina també el Gran Teatre del Liceu
i el Palau de la Musica, i els ha posat en contacte amb altres
agencies de viatges musicals per tal que posin en comu i ampli-
in els seus publics.

En canvi, 'activitat de GOES Travel (www.goestravel.com) és
sensiblement diferent: es tracta d'una agencia de viatges ordi-
naria que té arees especialitzades en esports, educacié i musica.
Des de fa més de deu anys aquest darrer sector s’encarrega de

El Palau de la Mdsica
Catalana sera seu del
Festival. A sota, el Cor de
Noies de ['Orfeé Catala,
que hi participara.

UN 20% DEL
PUBLIC DELS
PRINCIPALS
EQUIPAMENTS
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CENTRE DE DOCUMENTACIO DE UORFEO CATALA

PROGRAMA

DEL CONCERT INAUGUERAL

| ASSOCIACIO |
| MUSIEA£A EATERE

“'XIV FESTIVAL
"PER LA MUSICA
“lll CONGRES

El Centre de Documentacié de ['Orfeé Catala conserva el programa del primer
concert organitzat per ’/Associacié de Muasica ‘Da Camera’, celebrat el 14 d’abril
de 1913 i un cartell del XIV Festival de la Societat Internacional per la Mdsica
Contemporania i lll Congrés de la Societat Internacional de Musicologia

del 1936 dissenyat per Josep Obiols.


http://www.fradiavolo.net
http://www.goestravel.com

VECCH! , [ R

MATTEQ

LA UBICACIO,

EL CLIMA LA
GASTRONOMIA
SON ELS PRINCIPALS
ATRACTIUS DE
BARCELONA

coordinar el transport, 'allotjament, les visites i la possibilitat
d’oferir concerts a grups de musica no professionals que ja
tenen un interes en Barcelona i Catalunya, ja sigui de manera
especifica o bé perque procedeixen de fora d’Europa i fan gira
pel continent. El gerent de I'area de musica, Jordi Abelld, esta
convencut que l'activitat de tots els actors es complementa: “No
sé quants agents turistics o culturals estan implicats en la presa
de decisions, pero sens dubte U'éxit també sera possible en gran
part per la feina que fem a les fires de turisme i les accions de pro-
mocid institucionals. La suma de tots els atractius afavoreix que
el nom de la ciutat soni, i si la programacié musical esta anuncia-
da arreu, hi haura més gent que s’hi interessi”.

Un dels objectius de qué Barcelona Obertura se sent més
orgullosa és d’haver aconseguit situar la programacié de mu-
sica classica als continguts que ofereixen les agéncies oficials
Turisme de Barcelona i Agéncia Catalana de Turisme. Per la
seva banda, a més de destacar-ne la ubicacié i el clima, el seu
web (www.barcelonaobertura.com) certifica el pes de la ciutat
en la historia de la misica esmentant esdeveniments com ara
l'estrena del Parsifal de Wagner per primer cop fora de Bay-

reuth, I'estada de Schonberg a

la ciutat o la primera audicié

del Concert per a violi d’Alban

Berg al Palau de la Mdsica. I fi-

nalment, Victor Medem afegeix

a tots aquests ingredients una

reflexié que pot donar pistes

sobre que pot oferir el futur:

“La capitalitat musical d’'una

ciutat també ve molt donada per

la creacid: cal que hi hagi inteér-
prets i compositors autoctons.
No oblidem que, si Viena és una de
les capitals de la musica del mén,
ho és per la immensa quantitat de creadors que hi han nascut
oviscut”. k

ElGran Teatre del Liceu i LAuditori
son les altres seus principals del
Barcelona Obertura Spring Festival.



http://www.barcelonaobertura.com



https://open.spotify.com/user/revistamusicalcatalana/playlist/1zPVDFs8OMliEr0p6FFeX6?si=2-kR90JNSVSsBAZT8OvATQ

TEXT Josep Barcons Palau
FOTOGRAFIES Quim Roser

%

LANIMA DEL SO

ALS 33 ANYS VA DECIDIR DEIXAR LA SEVA FEINA
D’ENGINYER EN UNA MULTINACIONAL PER DEDICAR-
SE PLENAMENT A LA MUSICA. DES DE LLAVORS
AQUEST MUSIC INDI NO PARA DE BUSCAR EL SO DE
LA SEVA ANIMA AMB UN INSTRUMENT CONSTRUIT
INTEGRAMENT AMB UNA CANYA DE BAMBU.

AMB EL BANSURI A LANIMA

1 que més impacta de Nitin Amin son els seus ulls immensa-
ment blaus; d’aquell blau oceanic que deia Pablo Neruda en un
dels seus poemes més celebres. I, com l'ocea, el seu és un blau

= canviant: quan sortim de la sala de parets negres del Campus del
Poblenou de la UPF on tenim la conversa, el blau dels ulls se li
transforma aviat en verd, com la camisa que du, fins a esdevenir
tan insondable com les arrels de la musica que fa amb el seu

bansuri.

I és que, efectivament, el bansuri de Nitin Amin és el seu bansuri. Ha estat
ell mateix qui I’ha dissenyat amb els seus coneixements d’enginyer. Ara viu
quasi-retirat de la seva tasca tecnologica com a professional del marqueting,

i treballa un dia a la setmana fent feines de consultor en un projecte de crea-
ci6 propia. La resta del temps el dedica al seu instrument, del qual, orgullosa-
ment, no se sent professional: “No depenc de la milsica per viure, i aixo fa que
no n’hagi de trair Uesperit”.

Per a Amin, el bansuri “és Uinstrument més natural que hi ha, i el que més s’as-
sembla a la veu humana”. Es fet integrament de bambti, sense cap afegit que
en distorsioni la puresa i la fragilitat. Es al nord-est de 'India i a ’Estat




“NO SOC UN PROFESSIONAL,

PERQUE NO DEPENC DE LA
MUSICA PER VIURE”

= de Bangladesh on es cultiven expressa-
ment unes canyes que, amb el temps,
esdevindran la flauta per antonomasia
de la musica hindu. Especialment llargs i
prims, per evitar nusos al llarg del tub, un
cop es tallen se submergeixen durant un
any sencer dins d’'un riu, per tal que l'aigua
corrent (corrent com la vida mateixa, que
sempre transcorre) banyi la fusta. Un
cop treta del riu i assecada, portara poc
més d’'un mes de feina tenir 'instrument
llest fent-li els forats pertinents i polint-lo
adequadament.

El de Nitin Amin no és un bansuri tradi-

cional, pero. Els convencionals tenen sis
forats (tres per a cada ma), a banda del de
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LA MUSICA CLASSICA

DE LINDIA

La musica de l'india es
pot dividir en dos grans
grups: la masica carna-
tica (del Sud) i la musica
hindustanica (del Nord),
popularitzada especial-
ment per Ravi Shankar i
en la qual s’inscriu també
Nitin Amin.

Pel fet d’estar fona-
mentada en la improvi-
sacio, la tradici6 de la
musica classica india
és eminentment oral, i
només fa un segle que
se n’han comencat a
transcriure algunes
composicions: “Pero el
que pots anotar no és la

rag, o raga) i sobre un
patré ritmic ciclic (@ano-
menat tal, o tala) que es
desenvolupa la improvi-
saci6. Per a Amin, en una
improvisaci6 “vius per la
raga, que és el marc per
desenvolupar la swara,
la successio6 de notes, i
estas regit per l'estructu-
ra ritmica de la tala”.

Nitin Amin fa esforcos
per traslladar el funci-
onament de la musica
classicaindia als seus
auditoris occidentals.
| per aixo explica les
similituds que té amb el
sistema tonal occidental.

composicio, que no es pot Sia Occident parlem de
capturar en un sistema “tdnica”, a I'india es parla
de notacié, siné tan sols de “sa”, que en sanscrit
un esquelet, un esbés és l'abreviaci6 de shadja,
d’estructura i un marc que literalment significa
melodic. No hi ha penta- “allo que dona naixenca
grama, per tant. Aixi que a sismés”; ésadir, ales
I'Gnic que s’escriu és el sis notes seglients: “El
nom de les notes (Sa, Re, sa és una entitat vivent,

\\ Ga, Ma...), i tampoc no la qual tracto com a ésser
VNN . . .
N s’escriu el ritme. De fet, viu. I no penso en termes

\ Jjo no he escrit maires”. d’escales, siné de notes.

Ara bé: les notes no sén a
linstrument, sin6 al cap”.

A Es sobre un marc melo-
dic concret (anomenat

Pembocadura, i és amb inflexions en la
pressié de l'aire i en la posicié dels llavis
que s’'obtenen els matisos i les modifica—
cions microtonals tan propies de la mu-
sica classica india. El bansuri dissenyat
per Amin, pero, no necessita aquestes
modificacions en 'emissié de l'aire, sind
que hi ha afegit un forat més a cada ma (en
té un total de vuit, a banda de 'embocadu-
ra), que toca amb la punta del dit. A més,
aquests forats no estan disposats en linia
recta, sind de manera ergonomica: “La
importancia no rau en els dos forats en si,
que permeten ampliar lleument la tessitu-
ra de Uinstrument, siné que amb aquestes
modificacions puc obtenir una continuitat de
so equiparable a la de la veu humana que els
bansuris tradicionals no tenen”.
Afinat en Mi (tot i que també n’hi ha
en Re, per tocar amb el sitar), la tessitura
del bansuri se situa a cavall del registre
masculi i del femeni, amb un timbre molt

El bansuri de Nitin
Amin porta un tros de
cinta aillant en un
forat, per acabar-ne
d’ajustar l'afinacié6.




especial, que ve donat per 'ampladaila
llargada del tub. Unes mides que, d’altra
banda, fan que tocar-lo sigui considerable-
ment incomode, ja que obliga a obrir molt
els dits. Per aixo 'ergonomia del seu model
és també un avantatge que fa que més

d’un constructor ja faci bansuris seguint el

“disseny Amin”.

Aixi, els estudiants que volen aprendre
d’ell poden fer-ho amb una flauta similar
ala seva, pero aviat afegeix: “No és que
aquest sigui un instrument superior que el
tradicional, perd si que té més possibilitats.
I, alfinal, el que importa, és el que acabes
fent amb un instrument, Uefecte final que hi
aconsegueixes”.

UN VIRATGE ALS 33 ANYS
“Soc enginyer mecanic, pero no vaig co-
mengar a estudiar musica seriosament fins
als 33 anys, que va ser quan vaig deixar la
meva feina d’enginyer. El meu pare tocava
el bansuri, i n’hi havia un a casa, pero no
va ser fins a aquesta edat que vaig sentir
que aquell era el meu cami.” Amb un fill
petit de 5 anys, la bona situacio laboral
de la seva esposa va ser clau perqué Amin
pogués seguir la seva vocacio: “Vaig anar
a la Universitat de Pune, on vaig acabar la
meva formacié musical el 1997. En acabar
el master, a banda de la part interpretativa,
emvaig dedicar a fer tallers per ensenyar la
gent a escoltar milsica. Durant set o vuit anys
hivan assistir prop de deu mil persones, i
vam editar un CD-Rom amb tot de material
que explicava el funcionament de la milisica
classica india”.

Pero finalment va deixar els tallers per

Aquest és un dels
acronims més famosos
en lambit tecnologic,
que designa el prestigios
Massachusets Institute
of Technology. Només
amb una lletra de
diferencia, a Barcelona
trobem U'MTG, sigla
darrere la qual s'amaga
el Music Technology
Group de la Universitat
Pompeu Fabra.

Amb un equip
comandat per Xavier
Serra, s’han fet un nom
propi (no tan gran com

UNMITALPOBLENOU?

els seus companys de
Massachusets) en la
recerca al voltant de
musica i tecnologia.

En col-laboracié amb
la Fundaci6 Phonos
(nascuda el 1974 per
obra de Josep Maria
Mestres Quadreny, Lluis
CallejoiAndrés Lewin
Richter, i comandada
des de fa poc per Angel
Faraldo), organitzen el
Projecte Phonos, que
pretén obrir a la societat
diverses experiencies
alvoltant de la musica

i la tecnologia. Una
mostra n’és la preséncia
de Nitin Amin al
Campus del Poblenou
aquesta primavera
passada, inscrita en
una serie d’activitats
que pretenen obrir

la universitat al

public en general per
mitja d’activitats,
conferencies i concerts.

dedicar-se integrament al treball amb el
bansuri, arran de trobar la seva mestra

(guru en sanscrit), que no és pas bansurista
sind cantant: “Hi ha dues tendéncies princi-
pals a Uhora de tocar un instrument: un és
lestil instrumental [el del sitar, per exemple,
tal com feia Ravi Shankar] i Ualtre és Uestil
vocal, el gayaki, que és el que segueixo jo”.

MUSICA 1 VIDA

Amb la dimensié professional resolta, Amin
no busca pas guanyar-se la vida amb la
musica. El fet de no dependre’n economi-
cament li dona una llibertat que no tindria
si hagués de sotmetre’s a I'aplaudiment
del ptblic: “Si per viure has de dependre de
la musica que fas, has de vinclar-te a certs
compromisos. He trobat Uequilibri perfecte
entre la meva feina i la meva milsica. Si em
demanes si soc un music professional, he de
dir que no, perqué no depenc de la milsica
per viure. I precisament per aixo puc tocar
absolutament el que vull”.

“LES NOTES NO SON A
LINSTRUMENT, SINO AL CAP”

I és que “originariament, el proposit
de la miisica a UIndia és buscar la connexié
amb el teu interior, que és un proposit dife-
rent de la dimensié més concertistica
de la tradicié occidental. Pero aixo esta
canviant, i la professionalitzacio fa que
ja no puguis tocar la miisica sols per a tu,
sind que estiguis subjecte a les deman-
des del ptiblic. Ben pocs artistes poden
refusar Uaplaudiment, que no ve mai d’'una
minoria, siné d’un ptblic en general poc
instruit. No crec que la nostra miisica
sigui per a una gran audiencia, ja que el
tipus de matisos que busquem no es poden
aconseguir en una sala on no puguis tenir
contacte visual amb la persona que t’esta
escoltant”. &



EL COMPOSITOR

ASS

MES ENLLA DEL MINIMALISME

EL PALAU DE LA MUSICA CATALANA HA

CONVIDAT EL COMPOSITOR A MOSTRAR AQUESTA

TEMPORADA EL SEU RETRAT CREATIU, QUE INCLOU
TAMBE LA INTERPRETACIO DE LA SEVA OPERA MES
CONEGUDA: EINSTEIN ON THE BEACH.

TEXT Sergi Moreno-Lasalle » ILLLUSTRACIO Roger Pibernat

iJohn Adams —que va sortir fa poc en aquesta seccié— és 'exponent

de la ultimissima evolucié del minimalisme musical, Philip Glass

(nascut el 1937) és potser la figura més coneguda d’aquest estil. Sia

I'hora d’escriure sobre Adams 'entusiasme de coneixer una musica

tan interessant traspuava tot l'article, no ho és menys ara: desco-

brir-ne 'evolucio de la figura més internacional ha estat, també per a

mi, una gran satisfaccié. Dit aix0, per entendre Philip Glass cal, sens

dubte, intentar definir les caracteristiques de 'estil: el minimal neix de la voluntat

clarament reaccionaria contra les avantguardes europees (les serials i les alterna-

tives). Influenciat per musiques no occidentals, com les

cangons tribals d’Ameérica o els ragas indis, I'estil propo-

sa el retorn a harmonies diatoniques, amb progressions

molt lentes i repeticions, sovint fins a 'extenuacid, de les

estructures harmoniques, els dissenys ritmics i els gestos

melodics. No és una proposta nova, pero es planteja ara

com a sistema compositiu, no com a recurs. Lestil neix

als anys setanta de bracet d’autors com LaMonte Young

o Terry Riley, pero és sobretot amb Steve Reich i Philip

Glass que assoleix el punt algid. Si bé posteriorment ha estat adoptat per composi-
tors d’arreu del mén, és un estil que es pot considerar genuinament america.

Levolucié musical de Philip Glass, tanmateix, no s’allunya gaire de la tonica ge-

neral de la segona meitat del segle XX. Després d’anys de formacié amb Milhaud a

la Juilliard School i amb Boulanger a Paris, entra en contacte amb Ravi Shankar, es

fa budista i, en tornar de I'india, renuncia al seu estil coplandia i, defugint el “poc

emotiu” (sic) serialisme de Boulez, comenca a compondre obres amb ritmes addi-

tius i harmonies molt simples. Exerceixen també gran influéncia en ell les obres de
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PEVOLUCIO MUSICAL DE
PHILIP GLASS, TANMATEIX,
NO SALLUNYA GAIRE DE

LA TONICA GENERAL DE LA
SEGONA MEITAT DEL SEGLE XX

Samuel Beckett i'amistat amb creadors d’al-
tres disciplines, com el poeta Allen Ginsberg
o el director teatral Robert Wilson. Glass es
converteix aixi, amb el seu propi ensemble,
en un compositor multidisciplinari: les obres
d’aquesta primera época, com la seva pri-
mera opera, Einstein on the beach, s’apropen
més a la performance que a formes més tra-
dicionals. També treballa estretament amb
musics d’altres ambits: orquestrant cancons
de David Bowie o Brian Eno, que el con-
dueixen a poc a poc cap a un ampli reconei-
xement (durant la década dels anys setan-
ta ha de treballar de taxista i de reparador
d’electrodomestics!).

Als anys vuitanta, una dulcificacié del seu
estil ve acompanyada d’'una major difusi6 de
la seva obra, especialment per l'interes que té
en la composicid per al cinema: des de la mu-
sica per a la trilogia documental de Godfrey
Reggio (Koyaanis-
qatsi-Powaqqatsi-Na-
qoyqatsi) a les ban-
des sonores de films
més comercials, com
Mishima, The hours
o Notes on a scandal.
Es el moment també
de les seves “grans”
operes, amb titols tan imprescindibles com
Satyagraha o Akhnaten, que completen amb
Einstein una trilogia de retrats molt concep-
tuals, en que la narracié no és mai directa
sin6 allusiva. Les seves Operes posteriors
també es centren en figures historiques: The
voyage (Cristofor Colom), White craven (Vas-
co da Gama), The perfect american (Walt Dis-



El Palau de la Masica Cata-
lana programa cinc concerts
entre els mesos de gener i
maig del 2019 per oferir una
visi6 amplia del cataleg del
compositor nord-america.
Piano, orgue, cor, cambraii
opera omplen la programacio,
que podeu consultar amplia-
ment en aquest enllag:
bit.ly/2mF1gdP

Es al poc conegut segell
america Orange Mountain
Music, amb el qual Glass
treballa gairebé en exclusiva
des de mitjan dels vuitanta,
on trobem la major part dels
seus enregistraments: les
simfonies, magistralment
dirigides per Dennis Russell
Davies, estret col-laborador
del compositor; les darreres
operes (Uenregistrament
de l'estrena de The perfect
american al Teatro Real de
Madrid), les bandes sonores

15 DE GENER
DE 2019
VIKINGUR
OLAFSSON
OBRES PER A PIANO
DE GLASS AL
PALAU DE LA
MUSICA

i, naturalment, els concerts
(The Glass Concertos Project,
integral en 4 CD).

Amb tot, té enregistraments
excel-lents a Naxos (Simfonies
2, 3i4), Nonesuch (magnific

ney), etc. Lendolciment de I’estil —el mateix
Glass rebutja que el classifiquin com a mini-
malista i es defineix com a autor d’estructu-
res repetitives— també comporta un retorn a
les formes i harmonies classiques (modula-
cions enharmoniques que recorden Schu-
bert), retorn iniciat pel primer Concert per a
violi (una obra espléndida i coneguda), i con-
tinuat per moltes obres concertistiques (com

27 DE MAIG
DE 2019 EINSTEIN
ONTHE BEACH
COLLEGIUM
VOCALE GENT
ALPALAU DE LA
MUSICA

el no menys esplendid Concert-Fantasia per
a dos timbalers) i fins a 8 Quartets i 11 Simfo-
nies. Malgrat estil facilment recognoscible,
aquestes magnes obres poc tenen del mini-
malisme radical dels setanta: aqui Glass és
autor de frescos simfonics deutors de la mi-
llor tradicié, de sonoritats complexes pero
de molt facil audicié. Una descoberta, doncs,
molt satisfactoria! k

enregistrament dels Quar-
tets amb el Kronos Quartet!),
Grand Piano (integral per a
piano) i fins i tot a Deutsche
Grammophon (impressionant
enregistrament del Concert
per avioli amb Gidon Kremer).
Un classic: les dperes de la
“trilogia” (Einstein, Satyagra-
ha i Akhnaten) al segell CBS.
Felic descoberta!

§
04

PHILIP GLASS'I

SYMPHONY No.

DENNIS RUSSELL
BRUCKNER ORCHES
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ELS MESTRES

14,1821 D’ABRIL
CANTAIRES DE
NUREMBERG DE
RICHARD WAGNER
AL FESTTAGE 2019
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GORDON WELTERS

ESCENARIS DEL MON

STAATSOPER DE BERLIN

PERA
SOTA

~

TILLERS

MITJANCANT UN TEATRE D’OPERA TOT SOVINT ES POT ALBIRAR LA
HISTORIA D’UNA CIUTAT. | EN EL CAS D’ALEMANYA, | CONCRETAMENT
DE BERLIN, ENCARA MES. CONEGUDA COM A UNTER DEN LINDEN

O LINDENOPER (SOTA ELS TILLERS), PELS ARBRES QUE OMBREGEN
AVINGUDA SENYORIAL ON ESTA SITUADA, 'STAATSOPER DE BERLIN
FOU CONSTRUIDA PER UN EMPERADOR PRUSSIA | HA SOBREVISCUT
REVOLUCIONS, GUERRES | LA DESTRUCCIO MES BRUTAL.

TEXT Antoni Colomer - FOTOGRAFIES Staatsoper Berlin

a desaparicio del Sacre Imperi Germanic i de la
Republica de Weimar, I'ascens del nazisme, 1'ab-
surda divisié de la ciutat per un mur i la seva reu-
nificacio, de tots aquests esdeveniments ha estat
testimoni (i sovint victima) el teatre barroc que
ha hostatjat el que, originalment, es va anome-
b nar Hofoper, després Koniglische Oper i, final-
ment, Staatsoper. Ledifici original, que formava part d'un
ambicids projecte urbanistic dissenyat per Frederic II i I'ar-
quitecte Von Knobelsdorff, s'inaugura el 1742 amb l'opera
Cesare e Cleopatra de Carl Friedrich Graun. Un titol emble-
matic en la historia del teatre, ja que, dirigit per René Jacobs,
significa el retorn de I'Staatsoper al panorama internacional
després de la caiguda del Mur, tot commemorant el 250&
aniversari de la institucio.

La historia de la Berliner Staasoper és indestriable de
I'Staatskapelle de Berlin, una de les orquestres més antigues
d’Europa, que s’integra, a partir de la inauguracié del teatre,
com a conjunt instrumental de I'Opera. La construccié del
nou teatre, I'any 1842, com a conseqtiencia de I'incendi que
destrui I'edifici original, va comportar la instauracié d’un ci-
cle simfonic propi, liderat en un principi per un tal Felix Men-
delssohn. La nomina de personalitats que han dirigit '“Opera
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DRUTSCHE STAATSOPER

% dels tillers” i la seva orquestra fa justicia a la
transcendencia musical de la institucié. Des
de Gaspare Spontini, passant per Meyerbeer,
el rei Mides de 'dpera europea a mitjan segle
XIX, fins al brevissim regnat d’Otto Nicolai,
mort un parell de mesos després de ser nome-
nat i d’estrenar-hi 'obra per la qual és recor-
dat: Les alegres casades de Windsor. La histo-
ria de I'Staatsoper durant el segle XIX va ser
gloriosa, ila del segle XX, apassionant.
Richard Strauss va tenir una intensa vin-
culaci6 amb la casa, en dirigir-la del 1899 al
1913, just abans que esclatés la primera Gran
Guerra. So6n anys en que el gran compositor
es dedica intensament a la direccid orques-
tral, una facetaimportant de la seva trajecto-
ria relativament oblidada per la transcen-
deéncia del seu vessant creatiu. El succeeix,
durant els anys del conflicte bel-lic, un direc-
tor que no deixa gaire petjada: Leo Blech.
Per0 els anys daurats, artisticament, sén pro-

tagonitzats per Erich Kleiber, el qual va re-
volucionar el Berlin musical amb propostes
radicals. Va estrenar-hi Woszzeck d’Alban
Berg, aixi com altres titols dels joves de
I'avantguarda alemanya. La vinculacié amb
I'obra de Berg va sertal, que amb l'estrena de
la suite de Lulu, es van produir uns esdeve-
niments que marcaren, inevitablement, la
musica i la historia moderna d’Alemanya.
Grups nazis es manifesten a la porta del tea-
tre desencadenant uns incidents que desem-
boquen en la instauraci6 del concepte “mu-
sica degenerada” per part de les autoritats i
hiencabiren tota aquella musica que no con-
sideraven purament aria. El conflicte signi-
fica un punt d’inflexi6é. Tant Kleiber com
Fritz Busch o Kurt Adler, assidus del fossat
de I'Staatsoper, hi renuncien i s’exilien; dei-
xen la instituci6é en mans del Partit Naziiels
directors col-laboracionistes, com Clemens
Kraus o Herbert von Karajan, el qual en sera

UNA REFORMA POLEMICA

=
-

@ Lasalaprincipalde
concerts,amb les re-
cents reformes, ha mi-
llorat la seva acusticai
reverberacio, i s’hi han
eliminat els seients
sense visibilitat.

césalasalaprincipal
de concerts.
OESalo Apollode
'Staatsoper de Berlin
té un programa de
concerts propi.

@ Un moment del
concert celebratel

@ Una perspectiva de
ledifici, reinaugurat

lany 2017, vist des de
U'exterior.

© Un dels passadis-
sos que permeten lac-

16 de juny passat, amb
Daniel Barenboim dins
delcicle Opera Estatal
peraTots.

El prestigi creixent de 'Sta-
atsoper de Barenboim ha
provocat la necessitat d’'una
renovacio6 del vell edifici, tant
pelque fa ales zones annexes,
d’assaigiadministratives, com
ales localitats i lacustica. Un
projecte polemic, que trasllada
temporalment la companyia a
l'auster Schiller Theater durant
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setanysique, d'un pressupost
inicial de 250 milions d’euros,
s’ha acabat enfilant fins als
400. Més enlla de polemiques
econdmiques i politiques, s’ha
aprofitat la reforma, tot man-
tenint-ne el disseny original,
per elevar el sostre de la sala

5 metres i augmentar aixi la
reverberaci6 d'1,1a 1,6 segons;

s’hareduit el nombre de loca-
litats eliminant-ne les de poca
visibilitat. Elconcert inaugural,
posposat en diverses ocasions,
va tenir llocel 7 de desembre
de 2017. Barenboim, al cap-
davant de 'Staatskapelle, va
repassar la historia de 'Opera a
través d’'obres de Mendelssohn,
StraussiBoulez.

director durant tot el periode de la Segona
Guerra Mundial. El mitic Wilhelm Furtwén-
gler hi fa, durant aquest perfode, aparicions
estellars, com en lareobertura del teatre des-
prés d'un primer bombardeig, el 1943, amb
uns mitics Mestres cantaires de Wagner.
Laderrota alemanya provoca una crisi sen-
se precedents a I'Staatsoper, no només per la
situaci6 economica i social del pafs, siné per
la divisi6 de Berlin, que deixa Unter den Lin-
den en territori sovietic. Aquesta complexa
situacid provoca la creacié d’'una nova opera
estatal al sector occidental, la Deutsche Oper,
que esdevindra 'Opera nacional de la Repu-
blica Federal Alemanya. Sén anys d’ailla-
ment progressiu en qué diversos directors,
com Franz Konwitschny i Otmar Suitner, in-
tenten mantenir-hi el nivell musical i artistic.
Laresurrecci6 arriba amb la caiguda del Mur
iel nomenament de Daniel Barenboim com a
factotum de la casa el 1992. Inevitablement,
amb la reunificacid, 'encaix de les dues insti-



BERLIN, CAPITAL MUSICAL

Berlin és laciutat de les tres dperes. La
Lindenoper, la Deutsche Oper i la Komische
Oper, un luxe que cap altra capital musical es
pot permetre. No només perqué totes tres tenen
estandards de qualitat envejables, sin6 perque,
ameés, cadascuna arrossega una trajectoriai
idiosincrasia propies.

< La Deutsche Oper va néixer a Charlottenburg,
enaquell moment ciutatindependent i
actualment barri senyorial de Berlin, el 1891 i per
iniciativa privada. Va constituir tot un camp de

batalla entre Goebbels i Goering durant el Tercer
Rgich. Amb la divisi6 de la ciutat va esdevenir
'Opera de 'RFA.

< La Komische Oper ha estat, tradicionalment,
elteatre d'opereta de la ciutat, pero els darrers
anys, amb les aportacions artistiques de Kirill
Petrenko i Barrie Kosky, ha esdevingut un centre
dinamitzador musical de primer nivell, tot
alternant repertoris amb una gosadia i creativitat
envejables. N’és una prova la darrera produccio
de La flauta magica vista al Liceu.

Staats
oper
fur

fiir
alle
fur
alle

DERDEHMEL

UNA CITA
INELUDIBLE

< Per als afeccionats a l'dpera, el
motiu principal de peregrinacio a
U'Unter den Linden és escoltar
'Staatskapelle i Barenboim
interpretant obres de Richard
Wagner. En aquest sentit, el
Festtage, que se celebra per
Setmana Santa, acostuma a ser
una cita ineludible. Enguany
Barenboim hi dirigira Els mestres
cantaires de Noremberg, aixi com
la poc habitual Esposalles al
monestir de Prokoéfiev. Loferta
d’aquest petit festival es

completaamb dos concerts de
'Staatskapelle, un dels quals amb
Anna Netrebko interpretant aries
de Verdi.

www.staatsoper-berlin.de

tucions operistiques de Berlin, a la qual cal
afegir la Kroll Oper, esdevé un tema ineludi-
ble, per bé que, politica i economicament
complex. Finalment, la Deutsche Oper esde-
vindra 'Opera de ’Estat i la Lindenoper que-
dara vinculada al land de Berlin, un luxe im-
pensable en qualsevol pais que no fos tan
conscient del valor del seu llegat musical.
Durant uns anys, Christian Thielemann diri-
gi la Deutsche Oper i Barenboim convertira
I’Staatsoper en un referent operistic interna-
cional gracies a propostes ambicioses, com el
cicle complet de les obres de Wagner en col-
laboracié amb el director d’escena Harry
Kupfer. Una fita artistica memorable que si-
tua de nou I’Staatsoper entre les cases d’ope-
ra més prestigioses del mon. k

55


http://www.staatsoper-berlin.de

ACCENTS

PIANO

INVOCATIONS

Katia & Marielle Labéque
Obres de: Stravinsky i Debussy.
Deutsche Grammophon, 2016.

Debussy i Stravinsky,
pedres angulars
sobre les quals s’ha
desenvolupat la mu-
sicad’avantguarda
dels segles XX i XX,
van miraramb interes
alpassatalhorade
projectar la seva musica cap al futur. Aquest
éselcasdelesduesobres que ens ocupen,
els Sis epigrafs antics i La consagracioé de la
primavera, que les germanes Labeque pre-
senten en unaversio per a dos pianos que,
en les seves propies paraules, “ens perme-
ten afegir elements de la partitura orquestral
que no serien practicables al piano a quatre
mans”. Debussy s'inspira en les Chansons

de Bilitis, els poemes que Pierre Louys va
escriure en estil classic. Stravinsky causa un
bon terrabastall plasmant en mUsica una se-
rie de cerimonies de lantiga Russia. A partir
de lesimportants diferencies que presenten
lesdues obres, les Labéque proposen una
aproximacio similar al fons de cadascuna:
dimensionen l'espai sonor mitjancant el tra-
catdiafan de cada element; omplen aquesta
estructuraamb un Us generés i mesurat de
laressonancia; utilitzen labséencia de so
com un element essencial; forgen lesdevenir
solid a través d'un sentit ritmic i metric que
nodona treva a loient, i dirigeixen la tensio
amb contrastos d’intensitat. El resultat és
undiscamb una potent retorica interna,

que ens permet entendre ['Stravinsky més
salvatge a través del Debussy més reflexiu
ialainversa, iqueens connectaaambdos
autors amb un passat mitic i un present on
tot és possible. Miquel Gené

“UENYORANGA DEL PASSAT SEMBLA
INQUESTIONABLE, PERO SENTEN COM
QUELCOM INHERENT AL TEMPS PRESENT”

SIMFONIC

SERGUEI RACHMANINOV

Simfonies 1-3. Danses simfoniques
London Symphony Orchestra. Dir.: Valery Gergiev. LSO, 2018.

Opulencia sonora i una clara voluntat per fomentar els
contrastos timbrics i apostar pel color sén caracteristiques
de les Simfonies de Rachmaninov en la versi6 de Valery
Gergiev. Saprecia ja a I'inici de la Primera Simfonia la
construccio d'un discurs desacomplexadament postro-
mantic que no qiiestiona la tradicid, sind que sembla
reivindicar-se custodi de la grandeur de la forma
d’époques anteriors. Amb tot, aquest anhel no es percep vacu en les versions del
mestre rus: la respiracié de la corda és amplia, dona cabuda a les fustes, destacades
iamb personalitat propia. El to épic no és excessiu, pero si prou explicit, suficient
com per identificar la proposta de Rachmaninov. A pesar de retrobar aquii alla un
tema en essencia sinistre —el medieval Dies irae—, el to predominant de les seves
obres no és critic. Lenyoranca del passat sembla inqiiestionable, pero s’entén com
quelcom inherent al temps present, temps mancat de models que alhora s’intuei-
xen inviables. Aquestes obres, en la versio de la London Symphony Orchestra,
generoses en recursos i registres, son també reveladores d’'una estetica que ens €s
propera: la de la musica espectacular, apropiada per a la narracio de situacions
cinematografiques a partir de la suggestié d’emocions, i fins i tot trames de
considerable extensi6 (arriscant-se, pero, a la perdua d’atencid per part de 'oient
que no presencia la interpretacié en viu). Gergiev aconsegueix aquell to grandilo-
qiient en dialeg amb la tradici6 i el folklore musical. Jacobo Zabalo

LandonSymphony Orhests P,

A A A 7 PER GAUDIR DE LES

LABEQUE | ESTABLIR PONTS
MUSICALS | EMOCIONALS ENTRE STRAVINSKY,
DEBUSSY | ELNOSTRE TEMPS.

@ AGRADARA, | MOLT, ALS AMANTS DEL SIMFONISME

- POSTROMANTIC, JA QUE LA PROLIFERACIO MUSICAL
D’AFECTES ES GESTIONADA PER UN MESTRE EN OBRES AMBICIOSES.
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SIMFONIC

CAMILLE
THOMAS

Saint-Saéns - Offenbach

Camille Thomas, violoncel. Orchestre
National de Lilla. Dir.: Alexandre Bloch.
Deutsche Grammophon, 2017.

Lajove
CAMILLE violoncel-lista
THOMAS .
SAINTESAENS Camille Thomas

ofereix una lectura
molt convincent de
lexpressiu Concert
nam. 1, en La menor,
op. 33 de Camille
Saint-Saéns. En la seva primera gravacio
per a la coneguda discografica alemanya
demostra profunditat i una gran varietat
deregistres. El virtuosisme que una peca
com aquesta exigeix no sembla afectar-la.
Amb tota naturalitat assumeix el repte,
fetevident en la seva manera d’atacar la
partitura. Ho fa amb decisié, sense defugir
el protagonisme. Val a dir, a més, que s’hi
aprecia una entesa més que satisfactoria
amb UOrchestre National de Lille, sota la
direccié dinamica i precisa d’Alexandre
Bloch. Atots aquests elements cal afegir
la presa de so excel-lent que caracteritza
Uenregistrament. Un disc destacable,

aixi mateix, per la seleccié d'obres que
complementen el Concert per a violoncel.
Algunes son del mateix Saint-Saéns,
compostes per a un conjunt orquestral
inferior en efectius, com la Suite per

a violoncel iorquestra, op. 16b o una
fantastica transcripcié de “Mon coeur
s’ouvre a tavoix”, de l'opera Samson

et Dalila. Gairebé sense sortir-se del
context compositiu, diverses obres

de Jacques Offenbach completen la
proposta: la célebre “Barcarolle” de Les
contes d’Hoffmann, la bella Introduction,
Priere i Boléro per a violoncel i orquestra,
op. 22, una peca poc enregistrada amb

el titol de Les Larmes de Jacqueline, op.
76/2, o la cancé Je suis Brésillien, amb la
col-laboracié d’'interprets de la talla del
violinista Nemanja Radulovic o el tenor
Rolando Villazén, que interactuen de
forma complice amb la violoncel-lista.
Jacobo Zabalo

N ESPECIALMENT IDONI PER
@ @ . AAQUELLS QUE VOLEN

DESCOBRIR PECES POC INTERPRETADES,
GUIATS PER MUSICS DE PRIMER NIVELL.

“EL QUARTET CASALS OPTA PER TRASLLADAR
LATREVIMENT COMPOSITIU DE BEETHOVEN, LA SEVA
INTEL:LIGENCIA | COMPLEXITAT COM A CREADOR JA
DES DELS PRIMERS QUARTETS”

CAMBRA

QUARTET CASALS

Quartets per a corda de Beethoven (1)
Harmonia Mundi, 2018.

Amb raé es tendeix a pensar que la magia del directe no
pot ser captada en estudi, ni, per tant, reproduida en un
espai privat. Lluny de ser un axioma infal-lible, 'afirma-
cid requereix una matisacid en el cas del Quartet Casals.
En aquesta primera entrega de la integral dels Quartets
per acorda de Beethoven, es retroba la praxi tantes
vegades apreciada sobre I'escenari gracies a una presa de
so excellent. Inclus si 'experiéncia de la live performance és insubstituible, la
gravacio —d’una transparencia ben mesurada, que no exagera el protagonisme
dels respectius instruments—recrea les condicions d’audicié de la sala de concerts.
La precisid, 'entesa entre els membres del quartet i la confluéncia temporalment
impecable no sona artificiosa, producte de la manipulacio o les repeticions; ni la
fogositat i empenta, fruit d’'un moment d’inspiracid, o encoratjada de forma poc
natural. Una de les novetats d’aquest primer recull és que compila Quartets
d’epoques dispars, en lloc d’'ordenar-los (en cadascuna de les tres entregues)
segons criteris estrictament cronologics. Fa temps que els estudiosos s’han posat
d’acord en la separacio en periodes en Beethoven, pero cal recordar que 'home és
sempre un, per molt que evolucioni i moduli el seu discurs. En aquest sentit, el
Quartet Casals opta per traslladar l'atreviment compositiu de Beethoven, la seva
intel-ligencia i complexitat com a creador ja des dels primers Quartets, fins i tot si
no hi trobem el caracter visionari i atemporal dels tltims, ni la portentosa
maduresa dels del periode intermedi, plasmada sense anar més lluny en el primer
dels Razumovsky, op. 59. Els musics, que tantes vegades hem tingut el plaer
d’escoltar en directe, es llueixen en els passatges de polifonia intricada i en les
declamacions prebrahmsianes, tot celebrant una dialectica mai igualada. El
vertigen es gaudeix als Quartets més transcendents i d’esmolada dramaturgia —el
cas de 'opus 135, en que Beethoven planteja una qiiestio ontologica, tan abstracta
iconcreta com: Muss es sein?—, perod també s’intueix en aquells d’aroma postclassi-
ca-lopus 18, niim. 4—, que alterna passatges juganers amb d’altres impregnats
d’una serietat inequivoca. Jacobo Zabalo

ABSOLUTAMENT RECOMANABLE URBI ET ORBE. AQUEST
@ TRIPLE CD DEDICAT ALS QUARTETS DE BEETHOVEN
INAUGURA UNA INTEGRAL QUE ES SOSPITA DE REFERENCIA ABSOLUTA.
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ACCENTS

SIMFONIC

MENDELSSOHN

Simfonia nam. 2, “Lobgesang”
Lucy Crowe, Michael Spyres, Jurgita Adamonyte. London Symphony Orchestra &
Monteverdi Choir. Dir.: John Eliot Gardiner. LSO, 2017.

Les col'laboracions de John Eliot Gardiner amb
conjunts que no formen part de I'univers de la musica
antiga deparen sorpreses desiguals, algunes dignes
de mencié. Es el cas del present disc, dedicat a Felix
Mendelssohn, en que la London Symphony Orches-
tra tracta de mostrar-se versatil: puntual en els atacs
i generalment vivag, si bé potser massa lleugera, en
la decantacié d’emocions romantiques. En qualsevol cas, I'especificitat
d’aquesta “simfonia cantata” que requereix de la participacié profusa de cor i
solistes suposa una fita en la produccié de Mendelssohn: composta per
commemorar la invenci6 de la impremta, incorpora fragments escollits de la
Biblia luterana (la traducci6 de Luter va ser un dels llibres que més es va
beneficiar de les possibilitats de la impremta de caracters mobils), que
ressonen amb una rotunditat sensacional. Potser Gardiner no és el més
radical dels directors que ens han ensenyat a escoltar la musica d’acord amb
els estandards d’epoca, pero té una capacitat tinica per escenificar amb el just
dramatisme allo que els textos apunten. Lespiritualitat del “Cant de lloanga”
(Lobgesang) es fa palesa a la declamaci6 agil i sense fissures del Monteverdi
Choir, que confirma 'admiracié que Mendelssohn senti per Bach. Els solistes
—Lucy Crowe, soprano; Jurgita Adamonyte, mezzo, i Michael Spyres, tenor—
brillen al nivell esperat, la qual cosa tanca el cercle d’'una obra concebuda
com a itinerari espiritual per diferents afeccions de I'anima, incloent-hi
l'angoixa. La possibilitat d’una realitat sinistra és, pero, transcendida en el
joiés Die Nacht ist Vergangen. Jacobo Zabalo

@ @ INTERESSANT PER DESCOBRIR UNA PECA SIMFONICA QUE

il NO SEMPRE HA ESTAT VALORADA EN LA JUSTA MESURA,
AQUI AMB LA COLLABORACIO D’UN DELS CONJUNTS MES EXCEPCIONALS,
EL MONTEVERDI CHOIR.

“LCESPIRITUALITAT DEL «CANT DE LLOANCA»
(LOBGESANG) ES FA PALESAA LA
DECLAMACIO AGIL | SENSE FISSURES DEL
MONTEVERDI CHOIR, QUE CONFIRMA
LADMIRACIO DE MENDELSSOHN PER BACH”
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PIANO

JAMES RHODES

Fire on all sides
Obres de Beethoven, Chopin i Rachmaninov.
Instrumental Records, 2017.

Consagrat com un
James Rhodes fenomen cultural
de masses, més
enlla de lambit

de la propia

musica classica,
James Rhodes
representa una
inspiracio real per a moltes persones en
situacio de vulnerabilitat o amb histories
de gran duresa, que el seu exemple de
superacio ha tornat més suportables. El
poder taumaturgic de la musica ha estat
reivindicat per Rhodes en la seva biografia,
un fulgurant best-seller, i és recordat aixi
mateix en les actuacions en directe, moltes
de les quals programen precisament les
obres gravades en Fire on all sides. Els
noms dels compositors aqui reunits no
causaran cap tipus de sorpresa, es tracta
dels fars de la creativitat pianistica, al seu
torn intérprets excel-lents, com és el cas de
Beethoven, Chopin o Rachmaninov. En la
linia del que ha mostrat en altres ocasions,
Rhodes no llueix una técnica de virtués,

ni pretén mostrar una talla sobrehumana;
molt al contrari, les seves versions,
assossegades, potencien laspecte més
huma de la creaci6. Busca la reproduccio
amable de les diferents linies melddiques,
com per fer-les accessibles a la majoria
d’'oides sense trair-ne el potencial. En
aquest sentit, la fama d’enfant terrible

i les comparacions amb Glenn Gould
haurien d’entendre’s com a reclams, facils
i positivament indemostrables. Ja que el
que es desprén del seu pianisme no és una
personalitat controvertida ni unes maneres
trencadores en leleccié dels tempi i la
pulsacio, siné un esforg per clarificar al
maxim, amb versions diafanes que acosten
la musica al gran public. Jacobo Zabalo

6 PERAAQUELLS QUEVOLEN
@ @ APROPAR-SE AALGUNES DE
LES PRINCIPALS CREACIONS PER APIANO DES

D’UNA PERSPECTIVA QUE PRIORITZA LA
CLAREDAT DE LES LINIES MELODIQUES.
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SIMFONIC

YOO -ASHKENAZY

Tchaikovsky

Esther Yoo, violi. Philharmonia Orchestra.
Dir.: Vladimir Ashkenazy. Deutsche
Grammophon, 2017.

Una de les creacions
de Piotr |. Txaikovski
més gravades i
programades a les
sales de concerts
pel seu virtuosisme
i pellirisme de les
melodies —que
reben un tractament orquestral a laltura
de les seves Simfonies més celebrades—
és el Concert per a violi en Re major,

op. 35. Obra majestuosa, en que es
potencia el paradigmatic enfrontament
del solista i la massa instrumental, amb
una sobreabundancia de sentiment
tipicament romantica. El violi hi evidencia
un anhel d’emancipacié que el porta a
sobresortir, a través d’un discurs ple

de desafiaments tecnics. D’aqui ve que
s’hagi convertit en una peca que posa a
prova els millors interprets. Esther Yoo,
jove violinista sud-coreana, compta amb
el tracte atent de Vladimir Ashkenazy, al
capdavant d’una efectiva Philharmonia
Orchestra. Lenregistrament d’aquest
Concert es completa amb peces vistoses
del mateix Txaikovski —en alguns casos

no menys populars, com les extretes

d’El llac dels cignes—, amb protagonisme
reservat explicitament a la solista. Amés
d’una tecnica privilegiada, que li permet
declamar la partitura amb gran naturalitat,
Esther Yoo demostra una gran maduresa
interpretativa. No es precipita, ni cau en el
parany de exhibicionisme. Una contenci6
que resulta especialment apropiada tenint
en compte el calat emocional de les peces
de Txaikovski seleccionades en la present
gravacio, entre les quals es troba la menys
coneguda, pero interessant Sérénade
mélancolique per a violi i orquestra, op. 26.
Jacobo Zabalo

IMPERDIBLE PERAQUI
AGRADIN LES 3
COMPOSICIONS PERAVIOLI O LAMUSICA
DEL ROMANTICISME TARDA.

“LA SUMPTUOSITAT |
LA PRECISIO AMB
QUE ARTICULAEL
DISCURS SONOR
RESULTEN
COMMOVEDORES,
TANTEN LES SEVES
VERSIONS DE PECES
CLASSIQUES COMEN
LES ADAPTACIONS
DE TEMES
MODERNS”

CAMBRA

SHEKU KANNEH-MASON

Inspiration
Sheku Kanneh-Mason, violoncel. Obres de Xostakovitx, Leonard Cohen, Bob
Marley. Decca, 2018.

¢Pot un disc protagonitzat per un instrument solista
com el violoncel, disc en que s’interpreten algunes
=~ peces del repertori classic —el Primer Concert de Dmitri
§u||:|mEn|A(sg s g Xostakévitx— ser alhora recomanable per a qualsevol

y oient —en la mesura que incorpora aix{ mateix versions
de temes de Leonard Cohen o Bob Marley- per tal que
tingui una minima predisposici6 a 'obertura en
termes de gustos musicals? La pregunta és pertinent, creiem, ja que revela
una dificultat real, apunta a la linia invisible pero precisa que massa sovint
separa 'ambit de la classica —entesa com a musica seriosa— de la resta de
generes, molts dels quals es troben en I'actualitat englobats pel pop, dins de
'area del mer entreteniment. Potser per emfatitzar el fet que es tracta d'una
proposta per a tots els publics, la coberta del disc mostra un jove somrient,
vestit casual, en un racé d’'un paisatge urba qualsevol, a penes mostrant el
sensacional instrument antic (Amati Fratelli, del 1610) que empra en la
gravacid. Sheku Kanneh-Mason no es ven a priori com l'estrella, I'escollit que
elimini aquella frontera entre generes musicals i permeti el transvasament
definitiu -la lliure circulacié d’un ptiblic que gaudeixi amb la musica tota—,
pero no seria estrany que aconseguis convencer uns i altres. La sumptuositat
ila precisié amb que articula el discurs sonor resulten commovedores, tant
en les seves versions de peces classiques com en les adaptacions de temes
moderns. Altres referents culturals del jove interpret, presents en el disc
de debut —eloqiientment titulat Inspiration— assenyalen al mestre Casals.
Jacobo Zabalo

RECOMANAT PER ALS AMANTS DEL VIOLONCEL, PERO

d TAMBE PER ATOT AQUELL QUE VULGUI ASSISTIR A LES
PRIMERES PASSES D’UN JOVE TALENT, QUE JA HA REBUT ENCARRECS DE
RELLEVANCIA.
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ACCENTS

“EL FINAL DE LA SONATA CLAR DE
LLUNA SUPOSA UN VERITABLE EXERCICI
DE PRESTIDIGITACIO: MURRAY PERAHIA
DESPLEGA EL «PRESTO AGITATO»
SENSE CAURE EN LA CONFUSIO”

PIANO

MURRAY PERAHIA

Beethoven
Murray Perahia, piano. Sonates de Beethoven.
Deutsche Grammophon, 2018.

La maduresa interpretativa de Murray Perahia
es confirma amb brillantor en la present grava-
ci6, dedicada a dues de les Sonates més mitiques
de Ludwig van Beethoven. La Hammerklavier és
un veritable cavall de batalla, reconeix Perahia
al fil de I'opinié de Beethoven, el qual va predir
les conseqiiencies de la seva complexitat. Una sonata exigent tant pels
passatges intricats com pel grau de concentracié que requereixen les
constants variacions dels tempi en els moviments d’obertura i clausu-
ra. A més, Beethoven sembla convidar a la practica d’'un rubato extatic
al moviment lent, summament extens (fins al punt que en algunes
versions arriba a superar els vint minuts de durada). Cal reconeixer
que la lectura de Perahia és en general més vivag, la qual cosa n’afecta
l'expressivitat, que minva discretament. Potser més impactant sona

la Clar de Lluna, composicié popular pel moviment d’obertura, que
suggereix aquell sobrenom descriptiu i que deriva en un breu “Alle-
gretto”, moviment que el mateix Beethoven va titllar de “flor entre

dos abismes”. Ja que és el final d’aquesta sonata quasi una fantasia

un veritable exercici de prestidigitacié. Murray Perahia desplega el
“Presto agitato” sense caure en la confusio, evita 'amuntegament de
notes inclus si discorre per la senda escarpada —costa avall-i fent que
aquesta experiencia vertiginosa resulti satisfactoria per a l'oient. El
llibret del disc conté algunes valuoses opinions de I'intérpret, en que
es reflecteix I'enigmatica vigencia de les obres de Beethoven: “musica
que encara suposa un desafiament, ja que un pot aprofundir més i més
en els misteris que atresora”. Jacobo Zabalo

PER ALS INCONDICIONALS DEL GENI DEBONN | PER A
h AQUELLS QUE VULGUIN GAUDIR DE VERSIONS
TECNICAMENT SOLVENTS, SI BE NO ESPECIALMENT APASSIONADES.
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OPERA

VILLAZON-
ABDRAZAKOV

Duets

Rolando Villazén, tenor. Ildar Abdrazakov,
baix. Orchestre Métropolitain de Mont-real.
Dir.: Yannick Nézet-Séguin. Fragments
d'operes de Bizet, Boito, Donizetti, Verdi,
Gound, Lara i Hermann. Decca, 2017.

Un avantatge que
té el concepte star
system és que
estalvia explica-
cions. Un hom
Al exposa visible-
ment el nom de
figures recone-
gudes al mercat mediatic i gairebé no
cal afegir-hires més. El focus poderos
que emeten aquests noms il-lumina
un argumentari que ja ho diu tot. En
gran mesura aquest és el cas d’aquest
producte discografic en focalitzar la
seva realitat en tres noms que formen
part destacada del concepte. Tanmateix
aquest focus, a més d’il-luminar també
pot enlluernar i aixd ens pot menar a
conculcar la visié més exacta del detall,
de la part menys perceptible. Part que,
amés, pot aportar dosis de substancia
valuosa. Heus aci una dialéctica que ens
ajudara a valorar aquest producte.No
cal dir que tres noms com els que pro-
tagonitzen el cedé configuren un reclam
impactant que garanteix un ressoiuna
projeccio ben greixats que segurament
és lobjectiu principal dels dissenyadors
o inventors. Pero aquest focus no pot
amagar una proposta musical atipica
almoén de la discografia lirica —duets
de tenor i baix-bariton—; i aqui és on
precisament el CD adquireix el seu major
interés; enincloure un repertori potent i
poc embafador hi ha un plus de materia
noble que a la fi n'esdevé l'atractiu més
solid. Encara que al final la cosa s’es-
patllien caure en la més pura concessio
comercial amb les versions de Granada
del compositor mexica Alfredo Lara i
d’Ochi chernye, la coneguda canc¢o popu-
lar russa Ulls negres, amb ajut mutu.
Per si no havien quedat prou clares les
intencions... Jaume Comellas

N A A RECOMANATPERA
.\o\ .o\ .@ 9)
~ NN AMANTS DE VEUS

OPERISTIQUES MASCULINES.
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LLIBRE

CLAUDIO MONTEVERDI ‘LAMENTO DELLANINFA

Ramén Andrés
140 pagines. Barcelona. Acantilado, 2017.

Quan arriben a les mans de Claudio Monteverdi les Poesie de Rinuccini i concretament la canzonetta, la
_ inspiraci6 del music de Cremona el va portar a escriure una de les seves pagines més reeixides. El Lamento

Ramén Andrés della ninfa va formar part dels Madrigals guerrers i amorosos, 1a composicid recopilada I'any 1638 que va
Claudio Monteverdi . 9 ) . g 9 g o o g
«Lamento della Ninfa» ser dedicada a Ferran III d’Habsburg. La musica plena de sentiment i la poesia delicada i bellissima de

Rinuccini han estat la base sobre la qual Ramén Andrés ha abocat novament tota la seva sensibilitat i
saviesa en un homenatge meravellds a la cultura classica i a Monteverdi. Aquest llibre ve a explicar el
retrobament de Monteverdi amb la seva nimfa, tot convertint-se alhora en un relat ple d’erudici6 i d’'un
altissim contingut musicologic. Un llenguatge cuidat, expressiu, amb una constant referencia a noms del
passat, de Boccaccio als paisatges pintats per Caspar David Friedrich, de Plat6 a Gesualdo, de Ciceré a
Castaldi, intérpret de tiorba amic de Monteverdi. Sén pagines per llegir amb deteniment i gaudint de la seva prosa poética i, ho
repetim, de l'erudicié de Ramén Andrés; capitols que malgrat la seva densitat literaria i de referéncies a tants i tants autors
avancen amb una naturalitat diafana. Pouant en ’Antiguitat classica, en la musica del Renaixement, Andrés ha ofert un dels
homenatges més extraordinaris a la figura i la musica de Monteverdi. Un llibre que com El luthier de Delft o el seu meravellés
Johann Sebastian Bach. Los dias, las ideasy los libros, ara esdevé un referent per a qui vulgui gaudir d’una literatura en majiscula
exposada amb una bellesa estilistica ingiiestionable, fonament per a un contingut ple d’intelligéncia que ens permet apro-
par-nos sota una optica plena d’'originalitat a la figura de Monteverdi. Lluis Trullén

NO TE’L PERDIS, SI ETS ADMIRADOR DE LA MUSICA DE MONTEVERDI
| DE LERUDICIO DE RAMON ANDRES.

Cinc concerts per explorar DIMARTS 15.01.19, 20 h DILLUNS 27.05.19,20 h
el cataleg minimalista de Glass, Vikingur Olafsson, piano Suzanne Vega

amb un recital historic inclos & Collegium Vocale Gent
—Einstein on the beach

del mateix compositor i pianista. DISSABTE 11.05.19, 18 h
Iveta Apkalna, orgue

Abona’t als 5 concerts del cicle Philip Glass
per 96 euros. DIMARTS 210519’ 20h DIMECRES 290519, 20h

Philip Glass BCN216 & Francesc Prat
& Orfeo Catala

Entrades individuals ja a la venda.

www.palaumusica.cat | taquilles@palaumusica.cat | 93 295 72 07

Amb la col-laboraci6 de:
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Ajuntament Generalitat de Catalunya
de Barcelona Y Departament de Cultura
Institut de Cultura

= comeno | MwsTERIO
T DEESPANA | DEEDUCACION,CULTURA
bl 15 ¥ DEPORTE




FONS MUSICALS DE CATALUNYA (1)

FONS DE LA BASILICA DE SANTA MARIA
DE CASTELLO D’EMPURIES CdE (1)

Text Elena Salgado Cobo - Fotografies IFMuC

El fons musical de la basilica de Santa
Maria de Castellé d’Empuries (I) conté
una col-leccié de 305 manuscrits —209
dels quals corresponen a obres d’autor i
96 a obres anonimes—, i una altra de 111
partitures impreses. En una data que
desconeixem, I'antic fons musical de la
basilica fou desmembrat en dues parts,
la que es conserva a 'Arxiu Diocesa de
Girona, objecte de I'actual catalogacio, i
una segona part—CdE (II)- que actual-
ment esta a la seu de 'Escola Municipal
de Mtsica Antoni Agramont de Castelld
d’Emptiries.

La col'leccié d’obres d’autor conté
repertori compositiu dels mestres
responsables de la capella, entre els
quals destaquen Josep Anglada i Llovet,
Josep Barba i Bendad, Narcis Casade-
mont, Ramon Godd i Dagas, Joaquim
Serratosa i Dalmau, Ignasi GiraltiLleys,
iel mestre Jaume Joan Lleys i Agramont
(1803-1853), el qual va exercir una gran
influéncia pedagogica a la comarca i
en el context musical gironf; els seus
tractats sobre composicid i teoria musical
van ser elogiats per Felip Pedrell. Lleys
és considerat I'impulsor del que es podria
anomenar l'escola musical empordanesa
del segle XIX. Al fons del CdE (I) s’hi
conserven, entre d’altres, 5 obres seves
per a cor i orquestra.

El fons musical que ha perviscut fins
als nostres dies ens parla de la puixanca
que havia tingut la basilica en epoques
anteriors, i de manera especial durant
el segle XIX. La majoria del repertori
conservat fluctua entre el segon terc del
segle XIX i el primer del segle XX. Les
successives guerres —des de la segona
meitat del segle XVII fins a l'esclat de la
Guerra Gran, al segle XVIII-van com-
portar la desaparicié de molts dels seus
documents, i les desamortitzacionsila
Guerra Civil (1936-1939) van causar una
davallada en la produccié musical.

Abanda dels musics esmentats, cal
destacar les relacions que es van establir
amb la vila ila vida musical que es

desprenia de la basilica —com a centre de
formaci6 fins al final del segle XIX—amb
musics que van formar les primeres or-
questres de Castell6 d’Emptries, com les
d’Antoni Agramont i Pau Guanter, i d’al-
tres que van prendre renom més enlla de
les fronteres de la comarca, com Candid
Candi o els cosins Frigola. S'observa com
les novetats que provenien de la capital i
d’altres centres amb més recursos tenien
la seva recepci6 a Castellé d’Emptiries.
El fons conserva copies d’obres de mes-
tres de Barcelona, Girona i Tarragona, i
també algunes procedents de localitats
més petites, com Figueres, Torroella de
Montgri, Vilanova i la Geltrd, Blanes i
Igualada. A la inversa, molts musics de

Pau Guanter (1871-1944), director de
l'orquestra Els Rossinyols i la partitura
de Lamentacié de J. J. Lleys.

Castelld tenien com a objectiu les grans
ciutats de Barcelona i Girona. El fons
conté també obres dels mestres montser-
ratins Benet Brell i Ramir Escofet.

Pel que fa ala recepci6 de repertori
fora, s’hi constata I'habitual presencia de
musica religiosa italiana del segle XIX,
pero també obres de Franck i Gounod,
juntament amb copies d’autors hispanics,
com H. Eslava, aixi com del repertori
polifonic que va promoure l'esperit ceci-
lianista. El génere popular també hi és
present, tot i que en menor mesura, amb
copies de sarsueles, sardanes i fragments
operistics de moda. Pel que fa a la musica
impresa, hi predominen els generes del
repertori eclesiastic espanyol, italia i
frances de finals del segle XIX i principis
del XX, al costat d’'obres de M. Augé, M.
Borrell, L. Brugarolas, M. de Ferrer i
Manresa, D. Mas i Serracant, M. Pasto,

B. C. Puig, J. Ribera, S. Ritort, L. Romeu,
J. Sancho, J. M. Ubeda i A. Vicens.! k

1GREGORI 1 CIFRE, Josep Maria 1 SALGADO CoBo, Elena. Inventaris del fons musicals de Catalunya. Volum 7: Fons de la Bastlica de

Santa Maria de Castellé d’Emptiries. Barcelona: Universitat Autonoma de Barcelona, 2013.
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Horitzontals z

1. Peca que fa vibrar les cordes del piano. Disc dels anys seixanta. | 2. Signe zodia- 3

cal operistic. Avantpassat de la guitarra. | 3. Rep trepitjades i no és ballari. Dolca i ]

apicola. Vibracié que ens arriba a l'oida. | 4. Dues de timbal. Dues veus sonant alho- 4

ra. Lletravibradora. | 6. Compositor de la /taliana. | 6. Genere musical afroamerica. 5

Para la interpretacio. | 7. Dolents per a lalé del tenor, bons per foragitar dracules.

Amor sense timbala zenital. Trompetistes Derrotats. | 8. 440 Hz del revés. Un ser- 6

pent6. Recrei del revés perdent el cap. | 9. La major. Epic i desordenat. Sessions de 7 .

jazz.|10. Cangé cubana. Acid desoxiribonucleic acid desoxiribonucleic. | 11. Inter-

pretar. Frase musical emesa amb algun error. 8

Verticals g

1. Instrument de percussié. Pollastre giratori. | 2. Opera d’Strau§s. Dues timbales 10

vistes des de lorgue. | 3. Trii i perdi el cap. Nascut a Nulles. | 4. Aries respectades

per la sevadificultat. Una batuta. La major. | 5. Eduard Surinyac. Dones sense nota. 11

Cancons de hip-hop fent la vertical. | 6. A la finestra de l'aprenent de conductor.

Diuen que en calen tots aquests per interpretar la Vuitena de Mahler. La major. Disc Solucions Nim.364 Solucions Batutem!

dels anys noranta. | 7. Planta amb flors oloroses que apareix a La sardana de les L2345 e 7 8 0 t0m  MmS

) N . Vi 10|L VN 0L BlA|C

monges. Nino Bravo. | 8. Fer una claror tenue al vespre o a la matinada. | 9. Aunto AN RS0 TN

de Si. De trinca. ELnomd’en Lupu, gran pianistaromaneés. | 10. En tens si se t'infecta Ml B \O\Q VTt

la ferida. Hieraticament ha perdut les vocals. | 11. Fragments de la canco que es [ lRE Q RN T

repeteixen. La major. E l}l . é NUT ¥ 1
I UL ANBINULT R |B
ORION A A‘ 151 [
9 0 LIE e TATY TN
E Frase amagada:
LININ “Bach si que és un miracle”.

DIMECRES 21.11.18, 20 h DIMECRES 06.03.19, 20 h DIMARTS 04.06.19, 20 h
Ivan Martin Grigory Sokolov Nelson Goerner

DIMECRES 13.02.19, 20 h DIMARTS 26.03.19, 20 h DILLUNS 01.07.19, 20 h
Josep Colom Javier Perianes Lucas & Arthur Jussen

DILLUNS 25.02.19, 20 h DILLUNS 20.05.19, 20 h
Valentina Lisitsa Benjamin Grosvenor

Abona’t als 8 concerts de Palau Piano per 185 euros.
Preus especials en abonaments i entrades per a menors de 35 anys

www.palaumusica.cat | taquilles@palaumusica.cat | 93 295 72 07

Amb la col-laboraci6 de:

Ajuntament Generalitat de Catalunya
de Barcelona Departament de Cultura
Institut de Cultura
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Dijous 11 d’octubre

De les 20.00 ales 23.00h
(en directe)

Gran Teatre del Liceu

TEMPORADA DEL GRAN TEATRE
DEL LICEU, 2018-19

Vincenzo Bellini: | puritani, opera
en tres actes. Pretty Yende, Javier
Camarena, Mariusz Kwiecien,
Marko Mimica, Gianfranco Mon-
tresor, Emmanuel Faraldo i Lidia
Vinyes-Curtis.

Orquestra Simfonica i Cor del Gran
Teatre del Liceu.

Dir.: Christopher Franklin. (180m)

Dissabte 20 d’octubre
De les 20.00 ales 22.45h
(en directe)

Gran Teatre del Liceu

TEMPORADA DEL GRAN TEATRE
DEL LICEU, 2018-19

Leonard Bernstein: Candide, opere-
tacomicaen dos actes. Paul Apple-
by, Meghan Picerno, Kevin Burdette,
Josep-Ramon Olivé, Doris Soffel,
Inés Moraleda, Chris Merritt i Jordi
Boixaderas. Orquestra Simfonica i
Cor del Gran Teatre del Liceu.

Dir.: John DeMain. (150m)

Diumenge 21 d’octubre
Deles 11.00 ales 13.00 h
(endirecte)

Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2018-19
Sofia Gubaidulina: The light of the
end. Anton Bruckner: Simfonia nam.
9, en Re m. Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Catalunya.
Dir.: Robert Trevino. (120m)

Diumenge 28 d’octubre
Deles 11.00ales 13.00 h
¢ (endirecte)

¢ Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2018-19
Leonard Bernstein: Mass (Mis-
sa), peca teatral per a cantants,
instrumentistes i ballarins. William
Dazeley, bariton. Cor Madrigal. Cor
Lieder Camera. VEUS - Cor Infantil
Amics de la Unié. Cor de Teatre.
Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Orquestra
Simfoénica de TESMUC.

Dir.: Clark Rundell. (120m)

Diumenge 4 de novembre
Deles 11.00 ales 13.00 h
(endirecte)

Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2018-19
Clara Schumann: Moviment de con-
cert pera pianoiorquestraen Fa m.
Wolfgang Amadeus Mozart: Concert
perapiano iorquestra num. 21, en Do,
KV 467. Felix Mendelssohn: Simfonia
nam. 3, en Lam, op. 56, “Escocesa”.
Hannes Minnaar, piano. Orquestra
Simfoénica de Barcelona i Nacional de
Catalunya.

Dir.: Jan Willem de Yriend. (120m)

Diumenge 18 de novembre
Deles 11.00 a'les 13.00 h
(en directe)

Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2018-19
Olivier Messiaen: Les offrandes
oubliées, meditacié simfonica per

aorquestra. Ludwig van Beetho-
ven: Concert per a piano i orques-
tra ndm. 4, en Sol, op. 58. Hector
Berlioz: Simfonia Fantdastica, op. 14.
Garrick Ohlsson, piano. Orquestra
Simfonica de Barcelona i Nacional
de Catalunya.

Dir.: Sylvain Cambreling. (120m)

Dimarts 20 de novembre
Deles 20.00ales 21.45h
(en directe)

Gran Teatre del Liceu

TEMPORADA DEL GRAN TEATRE
DEL LICEU, 2018-19

Leos$ Janacek: Katia Kabanova,
Operaen tres actes. Patricia Ra=
cette, Vladimir Ognovenko, Nikolai
Schukoff, Rosie Aldridge, Francisco
Vas, Antonio Lozano, Michaela
Selinge, Josep-Ramon Olivé, Mireia

Pinté i Marisa Martins. Orquestra
Simfonica i Cor del Gran Teatre del
Liceu.

Dir.: Josep Pons. (105m)

Dimarts 27 de novembre

De les 20.00ales 21.30 h
(endirecte)

Palau de la Mtisica Catalana

CLOENDA D’EL PRIMER PALAU
2018

Gabriel Fauré:Le secret. Claude
Debussy: Beau soir, C’est ['extase.
Yoshinao Nakada: Sakura Yococh.
Richard Strauss:Alerseelen, Zueig-
nung.

Robert Schumann:Sehnsucht Hugo
Wolf: Kennst du das land wo die Zit-
ronen blihn. Xavier Montsalvatge:
Cinco canciones negras. Leonard
Bernstein: | hate music!, La Bonne
cuisine. Mercedes Gancedo, sopra-
no. Beatriz Miralles, piano. (930m)
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Els abonats als cicles de la Fundacio Orfeé Catala-Palau de la MUsica gaudeixen d’un 30 % de descompte en el preu de
subscripcio a la «Revista Musical Catalana». D’altra banda, els subscriptors de la «Revista Musical Catalana» tenendret a
un 20 % de descompte en la compra de dues entrades per concert a les taquilles del Palau de la MUsica Catalana, per als
seglents cicles de la Fundacio Orfed Catala-Palau de la Musica de la temporada 2018-19: Palau Grans Veus, Bach, Piano,
Cambra, Simfonics, Tardes, Cantates de Bach, Cicle Coral, Cicle Cor de Cambra del Palau, Concert de Sant Esteve, Inter-
prets Catalans, Concerts Familiars, El Primer Palau, Orgue al Palau, Estiu al Palau, ECHO Rising Stars i ONCA.

Més informacié: www.revistamusical.cat/subscripcions
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ANTONI LLENA ~ ARTISTA PLASTIC

IDENTIFICO ELS SONS

MELOMANS

AMB ELS COLORS”

Diu “no tenir instint musical”, perd quan escolta musica
identifica els sons amb els colors i “delira de plaer” destriant allo
que cada instrument li suggereix. I és que com a artista plastic
que és, percep i concep la musica com una realitat mental.

TEXT Silvia Diez FOTOGRAFIA Laia Serch Muni

A partir del 14 de febrer vinent el Palau de
la Mtsica Catalana acollira una exposicié
d’obres d’Antoni Llena, pioner en I'art pobre
iefimer a Catalunya a mitjan anys seixan-
ta. “Em plau que el Palau s'obri a disciplines
artistiques diverses. Ledifici mateix és un
exemple magnific d’integracid de les arts.
Resoldre la col-laboracio que m’han demanat
m’és un neguit i mentre encara he de decidir
qué fer, em moc en una nebulosa d’idees sense
deixar que es concretin”, confessa Antoni
Llena, que també dona voltes a com ha de
ser el taller d’experimentacid artistica pre-
vist per als més menuts al Petit Palau.

SiLVIA DIEZ: ¢Ajudem prou els infants a
desenvolupar el seu vessant artistic?
ANTONI LLENA: Llegeixo una biografia
magnifica de Joan Mird, escrita per en
Josep Massot, titulada El nen que parla-

va amb els arbres. M’emociona veure les
dificultats que hagué de superar Joan Mir6
per imposar-se com a artista: de primer,
batallant contra la incomprensié familiar

i, en acabat, encarant-se a la indiferéncia
del moén. Unes dificultats molt fructiferes,
perod que el sumiren en una gran solitud.
Em penso que avui privem els infants de
desenvolupar un hipotétic vessant artistic
per 'excés de proteccié amb que els ofe-
guem. Els fem creure que 'art és una cosa
divertida, un joc sense regles en que tot és
permes... Pero l'art neix de la foscor, de les
ganes de “voler-hi veure”. A casa meva no
hihavia cap quadre, pero el dia que tot sol
vaig anar a veure una exposicié de pintura,
una part del meu cervell es va estimular
ila meva individualitat va comencar a
reflexionar des dels meus propis ulls. Tot és
forca misteriés! Es possible que educar els
infants consisteixi també a anar-los desco-
dificant... A fer-los desperts als misteris que
els envolten...
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sD: Quina diria que és la funcié de la pin-
tura, escultura i la musica? ¢Ens ajuden
a connectar amb la transcendéncia?

ALL: Tenim cinc sentits i cada un ens ofereix
informacions diferents i sovint contradicto-
ries. A voltes allo que és bell als ulls és veri
alaboca... La pintura, l'escultura, la musica
parlen de coses que les paraules no saben
dir. Aquestes arts s’adrecen directament
alanima des dels sentits. Potser la funcié
d’aquestes manifestacions artistiques no €és
altra que la de transcendir el valor material
que socialment donem a la funcionalitat,
entesa com una actitud merament practica.
Mentre li preparaven la cicuta, Socrates
estava aprenent una aria de flauta. “De queé
et servira?”, 1i van preguntar. “Per saber-me
aquesta aria abans de morir”, va respondre.
Heus aci la funcionalitat de I’art!

sp: Com és la seva relacié amb la musica?
ALL: La meva relacié amb la musica és com-
plexa. La musica, a diferéncia de la pintura,
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no m’arriba de manera immediata. Un qua-
dre, l'entenc de seguida, pero la musica, no.
Em cal esfor¢ per gaudir-ne. No tinc instint
musical. Tenia un company d’estudis que
venia d’'un entorn rural que no afavoria la
sensibilitat artistica. Quan tenia dotze anys
un professor li va fer escoltar un concert

de Bach. Era la primera vegada que sentia
musica classica i es va posar a plorar d'una
manera sentida. Va descobrir de cop que tot
ell era instint musical. A mi aix0 Unicament
em passa amb la plastica. La primera vega-
da que vaig veure un “Picasso” al natural el
vaig sentir esclatar com un tro dins les ore-
lles. D’infant, quan escoltava per radio les
Poloneses de Chopin, les percebia a la punta
dels dits. Tinc molta sensibilitat als dits i
aixo em duia a imaginar que seria un bon
pianista, pero, per a mi, el Do-Re-Mi-Fa-Sol
encara és un secret que no sé desxifrar.

sb: Malgrat tot, 'entorn cultural en que
s’ha mogut I’ha fet “pords a la musica”...
ALL: Tot i tenir molts cedés i versions
diverses d’'una mateixa obra, darrerament
em limito a sintonitzar Catalunya Musica
ia deixar-me sorprendre. Si bé la musica
m’arriba per l'orella, és a dir: acustica-
ment, la concebo com una realitat mental.
Identifico els sons amb els colors i deliro de
plaer destriant allo que cada instrument
em suggereix. Em trasbalsa la bellesa de

la musica i és la percepci6 fisica d’aquesta
bellesa que m’omple I'esperit de goig.

sD: ¢Va a concerts habitualment?

ALL: Com més gran em faig, més tendeixo
a simplificar i també més maniatic em
torno. Els estossecs histérics que provoca
la foscor en el ptblic assistent a les sales
de concerts m’allunyen de freqiientar-les.
El component visual és per a mi molt
important. Veure, posem per cas, Elektra
d’Strauss o Tristan und Isolde de Wagner,
dirigits per la batuta teatral de Patrice
Chéreau; apreciar com la musica, el text i
l'escenificacio es trenen amb gust i intel-
ligéncia és per a mi un triple regal. Veure
coreografiada a les ordres de Pina Bausch
una partitura escrita per a instruments de
banda municipal, és tocar el cel. &
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TK Obra Social "la Caixa”




DIJOUS 25.10.18, 20h
Cecilia Bartoli
—La Cenerentola
de Rossini

DIJOUS 08.11.18, 20h
Murray Perahia, piano

DIJOUS 13.12.18, 20h

Orquestra de Cambra de Zuric
& Daniel Hope

—EI Messies de Hindel

DILLUNS 28.01.19, 20h
Balthasar Neumann Chor
und Ensemble

& Thomas Hengelbrock
—Requiem de Mozart

DIMARTS 05.02.19, 20h
Renée Fleming, soprano

DIMARTS 12.03.19, 20h

Daniil Trifonov, Orfe6 Catala,
Orquestra del Teatre Mariinski
& Valery Gergiev

DIJOUS 14.03.19, 20 h

Gustav Mahler Jugendorchester
& Jonathan Nott

—Tercera de Mahler

DIMARTS 19.03.19, 20h

Orquestra Simfonica Gran
Teatre del Liceu & Josep Pons
—La consagracio de la primavera
d’Stravinsky

DIMECRES 24.04.19, 20 h
Monteverdi Choir

& Sir John Eliot Gardiner
—Semele de Hiandel

DIJOUS 09.05.19, 20 h %
Orquestra Simfonica de Sant
Petersburg & Yuri Temirkanov
—VFestival Txaikovski

DIJOUS 23.05.19, 20 h
Akademie fiir Alte Musik Berlin
—Musica aquatica de Hindel

DILLUNS 27.05.19, 20 h
Suzanne Vega

& Collegium Vocale Gent
—FEinstein on the beach

de Philip Glass

Palau 100+

DIJOUS 27.06.19, 20 h

Gustavo Dudamel,

Orfe6 Catala, Cor de Cambra
& Miinchner Philharmoniker
—Segona de Mahler

Abonaments, itineraris d’iniciaci6 a la classica, packs a mida i entrades ja a la venda.
Confecciona el teu propi itinerari entre més de 100 concerts de la temporada amb

descomptes a partir del 15%
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