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EDITORIAL

Mercedes Conde Pons Directora

ELS DIES 12113 D’ABRIL DE 2019 VAN TENIR LLOC a Barcelona
unes jornades de reflexié i debat sota el titol “Opera & Dona”.
Organitzades per Opera de Butxaca i Nova Creaci6 i celebrades
a la seu de 'SGAE, van aplegar diverses personalitats vincula-
des amb el mdn de la creaci6 operistica, de la programacié mu-
sical i del periodisme, que van debatre sobre el desequilibri,
encara en ple segle XXI, de la presencia de dones als ambits més
destacats de la programacid i creacié operistica —principalment
la composicid, la direcci6 artistica i la direccié musical i escéni-
ca-respecte de 'encara dominant preponderancia masculina.

La interessant trobada va permetre posar en evidéncia com
encara resulta estrany veure dones compositores, dones que di-
rigeixen teatres d'0pera, dones
que dirigeixen orquestres...
icom, fruit del massa temps do-
minant model patriarcal, enca-
ra existeix un desequilibri en la
distribucié de drets entre ho-
mes i dones en termes salarials
i de conciliacié familiar (fet ex-
tensiu al model social global).

Parallelament a les dites jor-
nades, el Teatre Lliure acollia
lestrena a Catalunya —després
de lestrena absoluta al Teatro
Espafiol de Madrid (temporada
del Teatro Real)- de I'dpera co-
mica.Jesuis narcissiste de la bar-
celonina Raquel Garcia-Tomas
(1984), que va recollir un ampli reconeixement per una opera
divertida i amb un llenguatge musical ecléctic i proper, molt
adient al registre comic, en una proposta en que també hi havia
lideratge femeni en la creaci6 del llibret i la direccid escénica,
en les mans d’Helena Tornero i Marta Pazos, respectivament.
La feli¢ efemeride, pero, no és res més que un miratge en una
situaci6 real que encara ofereix un llarg cami per recérrer. No
hauriem d’oblidar que I'inica compositora a estrenar una ope-
raal Gran Teatre del Liceu en els més de 170 anys d’historia del
Teatre ésla valenciana Matilde Salvador, i que aix0 va tenir lloc
un llunya 1974.

Precisament, la sempre illustrativa i acurada editorial Acan-
tilado acaba de publicar un nou titol que s’afegeix ala sevallarga
llista d’encerts editorials. Armoniasy suaves cantos, de la docto-
ra Anna Beer, que sota aquest aparentment edulcorat titol pre-
senta vuit perfils de dones que van lluitar per desenvolupar la
seva carrera com a compositores en uns temps en que la situacié
de la dona a nivell social era encara més desfavorable que als
nostres temps. Des de Francesca Caccini a Elizabeth Maconchy
—passant per Strozzi, Jacquet de la Guerre, Von Martines, Hen-
sel, SchumanniBoulanger—han passat tres seglesilavidaiobra

de cada una d’aquestes vuit iconiques dones demostra que la
vocaci6 és capac de superar qualsevol obstacle, que el desenvo-
lupament de la creativitat no depén del genere, pero si de les
circumstancies, i que, sense l'existencia de dones com aquestes,
molt probablement avui dia no podriem reivindicar uns drets
durant massa temps negats.

Fa vuit anys que vaig assumir el repte de dirigir aquesta Re-
vista en uns moments en que la centenaria publicacié nascuda
el 1904 sota l'orbita de I'Orfed Catala havia de fer el salt al segle
XXI. En el periode de transicio entre 'antiga Revista i la nova
proposta editorial vaig convidar a fer la meva primera portada
com a directora de la «Revista Musical Catalana» a un grup de
dones compositores catalanes
que, sorpreses per la inesperada
atencid, es van aplegar al Palau
de la Muisica Catalana per a una
sessi6 de fotos inédita. Alesho-
res —fa només vuit anys!- parlar
de dones compositores era par-
lar de tot un seguit de rara avis
que, en la seva majoria, havien
exercit la vocacié al marge del
seu ofici, és a dir, de 1a feina que
els permetia viure.

Avui m’acomiado de la tasca
de directora d’aquesta estimada
«Revista Musical Catalana», de
la qual tant he gaudit al llarg
d’aquests anys —als quals he de
sumar els anys participant-hi com a redactora i, anteriorment,
com a fervent lectora— i a través de la qual he pogut forjar un
esperit critic i aprendre, exemplar rere exemplar, sobre la histo-
ria de la musica i sobre 'univers musical i els seus protagonistes.
Deixo la direcci6 de la «Revista Musical Catalana» per empren-
dre nous reptes professionals com a directora artistica adjunta
del Palau de la Musica Catalana i no vull desaprofitar 'ocasid
per agrair la confianca a tots aquells que al llarg dels anys 'han
dipositada en mi, perd també per agrair-li a voste, lector, que
hagi dedicat el seu temps a llegir aquesta Revista. Sense voste la
nostra feina no tindria raé de ser.

Em fa felic poder escriure un editorial tan especial com
aquest, en que la dona creadora és la protagonista i amb la qual
d’alguna manera es tanca un cercle, i espero poder continuar
contribuint des d’'un altre ambit a la normalitzaci6 de la presen-
ciadeladonaen les programacions musicals, a fi que tot allo que
ara encara és una reivindicacio, aviat sigui una felic i saludable
realitat. I tinguem sempre present la dita del gran geni Ludwig
van Beethoven, de qui 'any vinent celebrarem el 250¢ aniversa-
ri: “La musica és una més gran revelacio que tota la saviesa
ilafilosofia”.k
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El periodista Albert
Torrens sera el nou
director de la «Revista
Musical Catalana» en
substitucié de Mercedes
Conde, que a partir de la
temporada 2019-20 sera
la nova directora artistica
adjunta del Palau de la
Milsica Catalana. Albert
Torrens (Barcelona, 1979)
és llicenciat en periodisme

i diplomat en ciéncies
empresarials, té també
formacid musical de grau
mitja en les especialitats de
piano i cant. Des de fa anys
es dedica al periodisme
musical, sobretot
radiofonic, com

a realitzador de programes
a lemissora Catalunya
Mtisica, tasca que li ha
estat distingida amb el

Premi Josep Anselm
Clavé de Comunicacid
2018. Aixi mateix,
des del 2001
ha exercit de
redactor i critic en
aquesta Revista.
Paral-lelament, i
des de ben jove, ha
estat molt vinculat
al mén coral catala
com a membre actiu

de diverses formacions,
entre les quals els cors de
I’Orfed Catala, on canta
des de fa gairebé vint
anys. Ha publicat Cicle
coral. Els guions del
programa de Catalunya
Mdsica (Editorial Boileau,
2015) i ha participat

en publicacions d’altres
autors sobre tematiques
similars.
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PASSACAGLIA

JIITUIDIU ]
de la Corona
d’Arago wgis:

CONGRES INTERNACIONAL 21 /23 MARC 2019

REPTES EMN EL SEGLE XXI

HISTORIA i MUSICA

=L PATRIMON
MUSICAL

DE LA CORONA D’ARAGO (1418-1707)

EL MES DE MARC PASSAT va tenir lloc

a Valencia un congrés titulat El patrimoni
musical de la Corona d’Aragé (1418-1707). Estat
de la investigacid, transferéncia del coneixe-
ment i reptes en el segle XXI. Organitzat per la
Fundaci6 Capella de Ministrers i estructurat
en quatre sessions cientifiques de ponencies i
comunicacions, aixi com tres taules rodones,
l'esdeveniment va aplegar experts, tant dels
Paisos Catalans com d’altres procedéncies, que
van debatre sobre les connexions i divergenci-
es existents al camp musical entre els diversos
territoris que van formar la Corona d’Arago, un
terreny que es considera pendent d’'un estudi
global actualitzat.

6 - REVISTAMUSICAL CATALANA

Aixi mateix, i aprofitant I'efemeéride del
600¢ aniversari de la creacié de la Genera-
litat Valenciana, es va voler fer balang sobre
els avencos en el coneixement i la manera
de transmetre’l —particularment des de
l’educaci6 superior-i reflexionar sobre els
nous reptes que planteja la investigacié
sobre la cultura musical en aquest mateix
marc comu.

Els resultats del congrés es publicaran
properament en una monografia sobre I'es-
tat actual de la investigacié del patrimoni
musical de la Corona d’Arago, aixi com les
noves perspectives, innovacions i reptes en
la societat del segle XXI. &

TEXT Albert Torrens

100 ANYS DEL
NAIXEMENT
DEL BARITON
BARCELONI

MANUEL
AUSENS

Enguany es compleix el
centenari del naixement del
bariton Manuel Ausensi. Fill
del barri del Poble-sec i format
inicialment en trompeta al
Conservatori Municipal de
Barcelona, a Valéncia va
comencar els estudis de cant
que, més tard, va ampliar
novament a la capital catalana
amb Concepcié Callao. Un
concurs radiofonic va ser el
tret de sortida d’una carrera
professional que el va dur a
interpretar nombrosos papers
d’0opera —sobretot classica
iromantica- i sarsuela en
escenaris importants, com

el Gran Teatre del Liceu, on

va actuar tretze temporades
seguides. Pel que fa a
l'estranger, va actuar als
Estats Units, Meéxic, Argentina,
Grecia, Italia, Alemanya, la
Gran Bretanya, Bélgica, Israel
i Egipte. Després de retirar-se,
lany 1973, va ser distingit amb
diversos premis i recordat amb
un concurs de cant que portava
el seu nomique ell mateix va
presidir als seus inicis. Els
Gltims anys de la seva vida,

els va passar a la poblacié de
Creixell (Tarragones), on va
morir.
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EXIT DEL COR DE NOIES
DE LORFEO CATALA

ElCor de Noies de 'Orfed Catala ha arribat a la final del
concurs internacional Let the Peoples Sing de la Unid
Europea de Radiodifusié, com a candidata de l'emis-
sora Catalunya Musica, que és 'amfitriona d’aquesta

edicié. El concert de la final, que se celebrara el proper
13 d’octubre al Palau de la MUsica, sera transmes en

directe per TV3 i Catalunya Musica.

“FEMERIDES

El mes de maig passat
el Concurs de Cant i
MdUsica de Cambra Jo-

sep MirabentiMagrans
ANYS —-que recorda la figura

d’aquest industrial i politic sitgeta- va
celebrar la vint-i-cinquena edicié amb
una nova convocatoria que va atorgar
fins a 12.000 euros en premis.

Soénels que hacomplert
aquesta temporada el
Cor Vivaldi, nascut a

l'escola IPSI de 'Eixam-

ple de Barcelona. El seu ANYS
fundador i director, Oscar Boada, ho
ha celebrat amb el llibre titulat El se-
cret del Cor Vivaldi, publicat per ledi-
torial Boileau.

Ara fa mig segle ens deixaven el ca-
pella i musicoleg Higini Angles, la
soprano Merce Capsir, el compositor
i director d’orquestra Jaume Pahissa

i el critic musical i mu-
sicoleg —molt vinculat
a ['Orfeo Catala- Joa-
quim Pena.

ANYS

Enguany es compleix laniversari rodd
del naixement de dos musics molt di-
versos entre ells pero igualment vincu-
lats a la historia de la musica catalana:

el compositor sabade-
llenc Agusti Borguny6 i
el pedagog xileé Joaquim
Zamacois.

ANYS

ANTONI BOFILL

ACTUALITATMUSICAL

ESTRENES

Diversos compositors catalans han
vist estrenades les seves obres els
darrers mesos: aixi, entre d’altres,
Xavier Pages-Corella va presentar
Dillie al cicle Off Liceu, Nuria Giménez
va estrenar Ad limine caelum a la
temporada BCN Classics al Palau de
la MUsica, Mariona Vila va oferir El
gallde foc —encarrec de 'OBC- a LAu-
ditori i Raquel Garcia-Tomas va poder
sentir ldpera Je suis narcissiste al
Teatre Lliure, dins d’Opera de Butxaca
i Nova Creacib.

LITO IGLESIAS

Es el nou director del Conservatori
Municipal de MUsica de Barcelo-

na des del mes de marc. Gallec de
naixement, ell mateix es va formar
en aquest centre del qual ha estat
professor de violoncel des de fa gai-
rebé trenta anys. Lito Iglesias també
du aterme unaintensa activitat com
amusic en actiu, ha format part

de diversos conjunts de cambrai
col-labora habitualment en concerts
didactics d’altres institucions, com el
Museu Pau Casals.

HOMENATGE
ALLUiS BENEJAM

El mes de mar¢ TESMUC va acollir
diversos actes per reivindicar la
figura del compositor Lluis Benejam.
Com ara una conferéncia a carrec

de Joseph Landers, expert en l'obra
d’aquest music i professor de la
Universitat de Montevallo (Alabama),
on Benejam va viure i desenvolupar
els Gltims anys de la seva activitat
professional. També es va oferir el
concert titulat “Un esperit catala al
Nou Mén”, en que van prendre part
Kalina Macuta, Daniel Blanch, Marta
Valero i Albert Guinovart.

PREMI A MARTATORRES

La flautista gironina Marta Torres i
professora de U'Escola Municipal de
Mdusica de Banyoles va guanyar el se-
gon premi del Concurs de Joventuts
Musicals d’Espanya en la modalitat
de vent celebrat el mes de marc a
Madrid. El premi és una gira de con-
certs del circuit Red de MUsicas.




L ORAS

LA SEVA MORT EL7 DE MARC PASSAT TANCA
MES D’UN SEGLE DE PRESENCIA DIRECTA A
ORFEO DE LA FAMILIA MILLET, UNA DE LES
MES TRANSCENDENTALS DE LA HISTORIA DE LA
MUSICA CATALANA. ERA A PUNT DE COMPLIR
VUITANTA ANYS D’EDAT.

S

ranetdelfundadordel’OrfeéCatala,
Lluis Millet i Pages (1867-1941), i
fill de Lluis Maria Millet i Millet
(1906-1990), que va dirigir I'Orfed
entre els anys 1945 i 1977. Com
ells, la seva existéncia també va
estar estretament vinculada a 1’'Or-
fed, des de la seva mateixa naixenca a la planta
sisena del Palau de la Musica Catalana, planta
avui reconvertida en dependencies administra-
tives i de gestio.

Amb una solida formacié universitaria —1li-
cenciat en filosofia i lletres per la Universitat
de Barcelona—, i musical, amb amplis estudis de
musicologia endegats a Munic, li va correspon-
dre seguir la tradici6 de dirigir ’'Orfed Catala
(1977-1981) en un moment no gens facil. El cor
havia sofert una davallada de qualitat i de pro-
tagonisme degut a la persisténcia d’'una forma
d’actuar tancada i massa impermeable als cor-
rents renovadors que s’imposaven al moén coral
en aquells moments; es tractava d’emprendre
un gir radical en la dinamica d’actuacid a fi de
fer envolar ’Orfeé a un nou estadi d’exigencia,
de qualitat i de protagonisme al mén musical
catala. La tasca era d’'una gran envergadura i
ell va tenir el merit no de dominar-la —de fet
no es va dominar plenament fins al cap de tres
directors més, Salvador Mas, Simon Johnson i
Jordi Casas—, pero si almenys de mostrar-ne la
necessitat i de marcar el cami que calia seguir.

PROTAGONISTA DE GRANS TRANSFORMACIONS
Millet va veure i viure des de primerissima linia
les transformacions que es van esdevenir a 1’'Or-
fe6 Catala i sobretot al Palau de la Mtsica Catala-
na, amb les profundes reformes a qué va ser sot-
mes fins a cloure’s amb la creacié del Petit Palau,
durant els anys de presidéncia del seu cosi segon

PULTIMA

D:

“ANISSAGA

MILLET

TEXT - Jaurme Comellas
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Felix Millet i Tusell, i va formar part, amb Pere Artis
i qui signa, de I’equip que 'any 1984 va reprendre la
publicacié de la «Revista Musical Catalana», que ha-
via quedat estroncada amb l'esclat de la Guerra Ci-
vil. El gruix dels seus coneixements i la solidesa del
seu coixi intel-lectual van constituir una aportacio6
molt valuosa en la historia de la publicacié d’aques-
ta segona epoca. Assessor musical del Palau, va as-
sessorar en la creaci6 de 'Orquestra de Cambra del
Palau i del Cor de Cambra i, finalment, 'any 1996
va idear de soca-rel una iniciativa de gran valor: El
Primer Palau. Va ser quelcom absolutament seu des
de l'origen, que va dirigir amb conviccid; va ser i ha
estat una proposta que ha donat prestigi a la casa i
que ha merescut una gran estima dels incomptables
joves musics que hi han pres part.

Lluis Millet estava molt orgullés del seu cognom,
perod al mateix temps constituia per a ell una carrega
de responsabilitat molt feixuga que el va acompa-
nyar i en certa mesura engavanyar sempre en una
certa i inefable manera. Persona d’'una honeste-
dat ética impecable, quan aquest cognom va sofrir
un fort impacte de desprestigi com a conseqiiencia

d’uns fets que estan a la ment de tothom, va acusar
el cop intimament i li va produir un trasbals profund
que va propiciar I'inici d'un procés de declivi de salut
que finalment I’ha portat al desenlla¢ definitiu. Pel
cami havia cedit generosament el valuds fons docu-
mental de la seva familia a 'Orfeé Catala, en un gest
d’amor explicit a la que va ser sempre la seva casa.

Amb aquest acte es tancava el cercle de protago-
nisme d’un poderds nucli familiar, a dues bandes -la
musical i la de gestid—, i es tancava un segle i quart
de preséncia directa del
cognom Millet a ’Orfeé
Catala; una presencia
que en tot cas, en es-
perit, no es fondra mai
del tot. &

La solida formacio6 de
Lluis Milleti Loras va
contribuir decisivament a
la bona evoluci6 de
'Orfed Catala.

39e Festival internacional
de musica Pau Casals

12 de juliol: 22p

Projeccio a la Plaga del Tivoli

CASALS
& BACH

13 de juliol: 20:30n

Victor Julien-Laferriére, violoncel;
David Kadouch, piano

18 de juliol: 21,

Olivier Latry, orgue

19 de juliol:

Orquestra Da
Justin Taylor, claveci;

A 'església parroquial del Vendrell;

Giuliano Carmignola, Concertino-Director;
amera;

Lucas Macias-Navarro, oboé;

20 de juliol:

16 de juliol: 20.30n

Alban Gerhardt, violoncel

Giuliano Carmignola, Concertino-Director;

Orquestra Da

amera; 22 de juliol: 2o

Julia Gallego i Magali Mosnier, flauta

Magali Mosnier, flauta

Projecci6 a la Plaga del Tivoli

17 de juliol: 20:30n

Francesco Piemontesi, piano

Organitzadors:
- S

W ? ’y/ Ajuntament AubpiTorl
43 del Vendrell

e TEL 977683468
Amb el suport de:

Diputacié Tarragona Consell &Comarcal

Generalitat de Catalunya BAIX PENEDES

Institut Catala
de les Empreses Culturals

Pari Cavats f{?%

23 de juliol:

Elena Copons, soprano; The Consort;

Justin Taylor, clavicembal i direccio

Mitjans de comunicacio:

Cat, isjca

A Y

Amb la col-laboracié de:

Fal

Obra Social "la Caixa”

B
y ’.././/munemlu OPTIMUS Vs
uiruh camaLans  [EECEE AR -
SAINT-GOBAIN =il gmAuditors ——I@ %P
aigiies de tomovi 1966 - 2016
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seny: jordicaralt.com
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ACTUALITAT

-5 2019-20

PALAU DE LA MUSICA CATALANA.
MUSICA QUE ET TRANSFORMA

® ElPalau de la Musica Catalana vertebra
enguany la temporada al voltant de la
Transformacio. Un concepte que explica
com la musica pot tenir un poder trans-
formador i de quina manera impacta so-
bre el public, que és convidat a sortir de
la Sala de Concerts essent algti diferent.

120 concerts

60 activitats complementaries

Jorg Widmann i Joan Magrané,
compositors convidats

® Bill Viola, videoart. Joan Fontcuber-
ta, artista plastic. Perejaume i
cabosanroque, artistes plastics.
Blanca Llum Vidal, poeta

® Grans noms: Gustavo Dudamel,
Simon Rattle, Esa-Pekka Salonen,
Anne-Sophie Mutter, Janine Jansen,
Kathia Buniatishvili

250¢ aniversari de Ludwig van
T Beethoven

Ludwig van Beethoven: és un dels pro-
tagonistes de la temporada, en complir-se
el 250¢ aniversari del seu naixement.

El compositor de Bonn va suposar com

ningu una transformacié en la historia

de la musica: un abans i un després. El
Palau I'honora oferint-ne la integral de les
Simfonies amb Sir John Eliot Gardiner en
una nova mirada a una obra eterna que no-
vament és transformada per un dels grans
de la direccid, aixi com també presentant
la versié semiescenificada de Fidelio amb
Gustavo Dudamel, I'inica opera que va
compondre Beethoven; l'oratori Crist en el
Mont de les Oliveres, amb Sir Simon Rattle,
o la Cantata per la mort de Josep II, obres

PAUL STUART

simfonicocorals amb les intervencions de
I'Orfeé Catala i el Cor Jove, a més del Cor
de Cambra del Palau.

Johann Sebastian Bach: el propercurs
se’n presentara 'Oratori de Nadal a
Savall, les dues grans Passions amb Phi-
lippe Herreweghe;un dels seus millors tra-
ductors; les Variacions Goldberg amb Lang
Lang; la integral de les Suites per a violoncel
amb Alisa Weilerstein, i la vetllada amb
Angela/Hewitt i el Concert italia. També el
llaiitista Thomas Dunford i el clavecinista
Benjamin Alard, fidels a la seva crida anual,

aran el seu enorme talent al servei de les
partitures del Kantor de Leipzig.

Jorg Widmann, també clarinetista i
director, és un dels artistes més versatils i
captivadors de la seva generacié. Aquest
compositor qiiestiona i revisa els generes i
empra la improvisacid i la técnica del colla-
ge per crear obres noves.

Joan Magrané, realitat de la creacié
musical catalana, a la seva obra transmet
idees a través d'imatges sensorials elabora-
des a partir de moltes influéncies musicals,
plastiques o poetiques.

GRAN TEATRE DEL LICEU:

20 ANYS DEL NOU LICEU.

LA FORCA DE LOPERA
Després de la recordada inauguracio el
7 doctubre de 1999, el Liceu es vesteix
de gala per inaugurar, amb una nova

10 - REVISTAMUSICALCATALANA
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ANTONI BOFIL

Turandot del videocreador Franc Aleu,
un titol que rememora la historia i mira
al futur amb una proposta high-tech
sota la direccié musical del mestre Jo-
sep Pons. Una inauguracio per recordar
amb les millors veus: Iréne Theorin i
Lise Lindstrom —que debuta al Liceu—
com a princesa Turandot, i Jorge de
Ledn i Gregory Kunde com a Calaf.

@ 1 titols: Aida de Verdi, La clemenza

di Tito de Mozart, Cavalleria
rusticana de Mascagni, Pagliacci de
Leoncavallo, Semiramide de Rossini,
Carmen de Bizet

92 representacions

10 activitats al Foyer

5 noves produccions: Turandot de
Franc Aleu, Lohengrin de Katharina
Wagner, Il barbiere di Siviglia de
Josef Ernst Kopplinger, Doia
Francisquita de Lluis Pasqual i Alcione
de Louis Moaty

® 3ballets:

« English National Ballet (Tamara
Rojo). Giselle

« Maria Pagés. De Scheherazade
a Yo, Carmen

» Les Grands Ballets Canadiens.
Stabat Mater de Pergolesi i Setena
Simfonia de Ludwig van Beethoven

® Nova opera de cambra: Didlegs de

Tirant e Carmesina de Joan Magrané.
Direcci6 escénica de Marc Rosich i
espai escénic de Jaume Plensa

® Grans veus: Iréne Theorin, Gregory

Kunde, Anna Netrebko, Javier
Camarena, Juan Diego Flérez,
Roberto Alagna, Aleksandra Kurzak,
Clémentine Margaine, Anna Pirozzi,
Maxim Mironov

Les grans veus, un referent en la historia
del Teatre, seran un leitmotiv en aquesta
celebracié de la reobertura del Liceu, un
simbol amb més de 170 anys d’historia.
D’aquesta manera, Anna Netrebko, Juan
Diego Florez, Javier Camarena, Roberto
Alagna, Yusif Eyvazov, Joyce DiDonato,
Clémentine Margaine, Anna Pirozzi,
Anita Rachvelishvili, Angela Meade,
Yonghoon Lee, Myrto Papatanasiu,
Evelyn Herlitzius, Klaus Florian Vogt,
Iréne Theorin, Roberto Alagna i Varduhi
Abrahamyan, entre molts d’altres, puja-
ran a l'escenari durant la temporada dels
20 anys. Directors musicals com Henrick
Nanasi, Philippe Auguin, Patrick Sum-
mers, Josep Pons i Jordi Savall, i directors
d’escena com Damiano Michieletto, David
McVicar, Katharina Wagner, Calixto

Bieito i Lluis Pasqual participaran en una
temporada, la dels 20 anys de la reober-
tura del Liceu després del devastador
incendi, que també repassa algunes de
les produccions més emblematiques del
Teatre, com és el cas de 'opera Aida de
Verdi, I'0pera més representada al Liceu
—456 vegades—, que torna amb la posada
en escena més recordada, la dels mitics
telons de I'escenograf Mestres Cabanes.
Dialegs de Tirant e Carmesina, una opera
de cambra de Joan Magrané sobre els
protagonistes de la novel-la de Joanot
Martorell, es podra veure al Foyer del
Teatre amb la col-laboracié d’Opera de
Butxaca.

El simbolisme de la Segona Simfonia,
“Resurreccié” de Mahler sera I'epicentre
de la part simfonica de 'orquestra titular,
sota la direcci6 de Josep Pons, amb un
unic concert al Liceu dins el Memorial
Pau Casals, com a emblema d’esperanca
id’il'lusié renovada, com l'au fénix que
ressorgeix de les cendres.

Lexposicié “Opera: passié, poder i
politica”, original del Victoria and Albert
Museum, aterrara al CaixaForum Barce-
lona el proper 17 de setembre produida
per “la Caixa”, que, en col-laboracié amb
el Liceu, narra I'evolucid del génere en
una experiéncia immersiva amb un nou
espai especificament creat per parlar de
I'opera a Barcelona.

LAUDITORI DE BARCELONA.
UNA PROGRAMACIO TRANSVERSAL
® Ludwig van Beethoven, del qual se ce-
lebren 250 anys del naixement el 2020,
sera 'eix vertebrador de la temporada
2019-20 de 'Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Catalunya, i
de Mtsica Antiga i Musica de Cambra.

@® LAuditori: Festival Beethoven250,

Sampler Séries, Escenes, Jax
Sessions, Misica de Cambra,
Masica Antiga, Festival Llums
d’Antiga, Festival Emergents,
Servei Educatiu

® Ramon Humet i Pablo Carrascosa,
compositors convidats

I Perejaume, artista convidat

Grans noms: Alisa Weilerstein,
Rudolf Buchbinder, Quartet
Casals, Franco Fagioli, Justin
Taylor, Armida Quartett, Rinaldo
Alessandrini, Simone Young, Pablo
Ferrandez

L'Auditori presenta nova imatge grafica,
creada per l'artista Perejaume, i com a
principal novetat unificara el discurs
artistic de tots els seus cicles a través de
la musica de Beethoven i amb la presén-
cia dels compositors convidats, que
aquesta temporada sén Ramon Humet i
Pablo Carrascosa.

Al Festival Beethoven250, ’OBC
interpretara gran part de la produccid
simfonica del mestre de Bonn, sota la
direcci6 de Kazushi Ono, Jan Willem
de Vriend i Rudolf Buchbinder, que
dirigira des del piano la integral de cinc
Concerts d’aquest autor.

L'OBC presenta '0pera Prisoners of
the State de David Lang, basada en el
llibret original de Fidelio de Beetho-
ven, un coencarrec de UAuditori amb
institucions com la Filharmonica de
Nova York o el Barbican de Londres. Un
homenatge a Beethoven que es comple-
tara la temporada segiient amb I'opera
Fidelio, la Novena Simfonia i dues obres
contemporanies inspirades en el geni
de Bonn: Absolute jest de John Adams i
Two episodis de Magnus Lindberg.

La temporada de cambra acollira
una marato Beethoven, amb catorze
hores ininterrompudes d’obres del geni
alemany, amb artistes com el Trio Lud-
wig, Vera i Claudio Martinez Mehner,
Miguel Colom, Arnau Tomas o el Trio
Fortuny.

La temporada de Mtsica Antiga
acollira la continuacié de la integral
de les Simfonies de Beethoven amb la
direccid historicista de Jordi Savall i
imprimira el segell Beethoven al
Festival Llums d’Antiga, que

girara entorn del valor de la
llibertat. &

IGOR STUDIO




18 DEJULIOL
DIALEGS DE
TIRANT E
CARMESINA AL
FESTIVAL DE
PERALADA

24 DOCTUBRE
LARGENT COM VIU
AMB LENSEMBLE

DE MUSICA
CONTEMPORANIA
DE LESMUC
ALPALAU

13,14 115 DE
FEBRER DE 2020
DIALEGS DE TIRANT
E CARMESINA
ALLICEU

Joan Magrané al
Palau de la Musica,/
d’on éﬁ‘gompositor
convidatal llarg

de la temporada
2019-20.
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EN PORTADA

JOAN
MAGRA

PROTAGONISTAA TRES BANDES

LA IMMINENT ESTRENA D’UNA OPERA AL FESTIVAL DE PERALADA -QUE TAMBE
ES PODRA VEURE AL LICEU- | LA PRESENCIA AL PALAU DE LA MUSICA CATALANA
COM A COMPOSITOR CONVIDAT CONVERTEIXEN EL PROPER ANY EN UNA DOLCA
TRAVESSIA PER A AQUEST COMPOSITOR REUSENC DE NOMES TRENTA-UN ANYS.

TEXT Albert Torrens - FOTOGRAFIES Jordi Play

‘opera de cambra Dialegs de Tirant e Carmesina
de Joan Magrané i llibret de Marc Rosich sera
aquest estiu estrena absoluta al Festival de
Peralada i, també amb les veus Josep-Ramon
Olivé, Isabella Gaudi i Anna Alas, es tornara a
sentir al Gran Teatre del Liceu el proxim mes
de febrer. Alhora la musica de Joan Magrané és
protagonista al Palau de la Musica Catalana, on ens trobem
per fer aquesta entrevista i sessié fotografica.

ALBERT TORRENS: Comencem per ’'0Opera Didlegs de

Tirant i Carmesina. Com ha estat el procés de creaci6?
JOAN MAGRANE: Després d’haver fet Displace amb Raquel
Garcia-Tomds I'any 2015, Marc Rosich va pensar en mi per
reprendre I'adaptacié del Tirant lo Blanc que havia fet amb
Calixto Bieito per 'aniversari de la publicacié. I vam decidir
fer-ne un madrigal escenificat, una mena d’opera de cam-
bra, que és el que es fa actualment: molt propera, musical-
ment continua i escenicament flexible. Teniem clar que hi
hauria tres personatges i va caldre perfilar molt I'acompa-
nyament per no perdre la gracia de '0pera renaixentista a
partir d’'uns instruments moderns (arpa, quartet de corda

i flauta) que apellen a la tradicié antiga. La técnica vocal
també s’acosta molt al recitar cantando. En Marc, amb qui
vaig treballar de costat, va fer molt bé el llibret (tot el text
és original de Joanot Martorell) tenint en compte la conti-
nuitat del madrigal més que no pas els nimeros tancats de
I'opera. Finalment, Jaume Plensa es va deixar seduir per un
projecte de dimensions reduides com aquest, diferent de
les grans operes en que havia treballat anys enrere, i hi ha
aportat les seves idees escéniques, que jo crec que sén fan-
tastiques.

AT: ¢(Creus que 'Opera contemporania és cambristica
per una qiiestio exclusivament economica? Quins
elements no poden faltar en el génere?

JM: Potser depén de la tradicié i del pais, pero és clar que
aixo és molt més sostenible que una gran opera, i que potser
té més sentit fer oOperes d’aquest tipus i de tant en tant una
cosa més gran, que entri dins d'una temporada estandard
d’un gran teatre. En tot cas, una opera ha de ser unitaria:
moltes vegades es relaciona només amb el cant i cal que la
dramaturgia se situi al mateix nivell d’importancia que la
musica. &
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AT: L’altre gran projecte els propers mesos sera la

teva preséncia com a compositor convidat a la nova
temporada del Palau de la Musica Catalana. Com vas

rebre la invitacié?

JM: Els compositors convidats fins ara sén gent que ha escrit
per a cor, ha tingut una relacié amb el Palau i comparteix els

valors de la casa. Per aix0 bus-
quen algl que pugui aportar
alguna cosa a la seva activi-
tat, no que no hi tingui res a
veure. En aquest sentit, és un
projecte molt bonic i I'equip
de Direccié del Palau és molt
obert. També demanen que
interactuis amb els altres
artistes que seran presents
a la temporada, en aquest
cas Blanca Llum Vidal i Joan
Fontcuberta.

AT: En quina mesura

has optat per recuperar
obres del teu cataleg o bé
escriure’n de noves?

JM: A mi em feia més gracia
recuperar certes peces que
costen de programar, per les
seves dimensions o perque
s’allunyen una mica de la con-
temporania actual. Sobretot,
es fara musica vocal i coral:
la Missa i1'Oracié —dues obres
grans—, els dos primers Quar-
tets de corda —el primer, com-
pletament revisat—i un mono-
grafic de la meva musica per
a piano. Entre les estrenes, hi
haura tres cangons sobre tex-
tos de Josep Carner amb Ele-
na Copons i dues peces per al
Cor de Cambra i el Cor de No-
ies al Concert de Sant Esteve.
També hi haura una obra d’en-
semble estrenada l'any pas-
sat amb el grup de 'ESMUC
i Ernest Martinez Izquierdo,
en que el saxofon solista sera
Pere Méndez —que acaba de

sortir de 'TESMUG, per on jo també vaig passar. Com que aixo
es treballa amb molta antelacid, ens hem aturat a pensar que

tot tingui un sentit.

AT: ¢(Les obres seleccionades permetran
apreciar la teva evolucio estilistica? Quines
sensacions et provoquen les teves peces
primerenques?

JM: El concert de musica per a piano sol —per al
qual ara ja dec tenir una bona hora de musica-,
l'organitzarem en tres parts: les primeres peces
son de I'any 2010 —encara de '¢poca d’estudiant,
molt abstractes—, després hi va haver un lapse en

14 - REVISTAMUSICAL CATALANA

EL DO DE LA UBIQUITAT

Formata lESMUCiaPa-  nalsque ’handuta Ma-

ris, Joan Magrané (Reus, drid i a Roma. Actualment

1988) ha estat convidat, reparteix el seu temps
després de la formacio entre Catalunya i les des-
reglada, a participar tinacions on el reclama
d’academies professio- la seva obra: ‘Jo estic bé

“EM FEIA

MES GRACIA
RECUPERAR
PECES QUE
COSTEN DE
PROGRAMAR”

a tot arreu. La vida del
compositor és treballar
a casa i, per tant, aixo ho
puc fer en qualsevol lloc.
Pero també hi ha una
quiestio d’interessos: aqui
es viumés béia fora hi
ha més oportunitats. Per
tant, intento aprofitar al
maxim les oportunitats
que m’ofereix Europa
per tal de poder tornar

i dedicar-me tan sols a
escriure”.

qué no vaig escriure per a
piano, tot i que amb motiu
de ’Any Granados vaig fer
dues obres que dialoguen
amb la tradicid i, finalment,
les tltimes peces, més pro-
peres al primer romanticis-
me, van cap a un altre lloc
que encara no havia explo-
rat. Si tens la sort de comp-
tar amb bons intérprets,
tornar a sentir obres anti-
gues és fantastic perque ells
les enriqueixen amb la seva
personalitat i el seu saber i
hi descobreixes coses que
no havies fet conscientment
iet donen idees per a altres
obres.

AT: ¢Creus que hi ha el
risc que t’encasellin com
a autor d’un tipus de
musica molt particular?

JM: No, perque segons I'instrument evoluciono en direccions
diferents i és una cosa que m’agrada molt. No només és una

qliestio de gustos, sind que va lligada a la
tradicié de cada instrument i és molt ha-
bitual que aquest determini el llenguat-
ge. En el meu cas, a més d’aix0, també
té molta importancia el repertori amb
el qual m’agrada dialogar: de piano, per
exemple, el que conec millor és I'tGltim Be-
ethoven, Schubert i Schumann, més que
no pas obres més antigues o peces per a
clavicembal. I és normal que el meu pia-
nisme hi sigui proper.
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Joan Magrané creu
que “lindicador

de l'exitd’un
compositor més
que el pablic, esta
relacionat amb els
intérprets”.

AT: ¢Passa el mateix amb les grans formes? Per que els
compositors contemporanis son reticents a escriure
simfonies?

JM: Aix0 ja és més una qiiesti6 de generes i formes, que depén
de cadascu. Jo ho he fet de tant en tant —a La Pedrera, vaig

estrenar-hi una Sonatina per a violi i piano que
juga amb aquesta forma—, pero també té a veu-
re amb la idiosincrasia de les programacions.
Una simfonia té molt de pes dins del cataleg
d’un compositor i en els programes de concert;
normalment les obres noves apareixen només
a manera d’obertura. I fer una simfonia breu
perque hi pugui encaixar no té gaire sentit. En
canvi, quan es fan cartes blanques, els compo-
sitors si que n’escriuen. El mateix passa amb els
quartets de corda: sovint, en un concert que no
té gaire entitat, molts no 'anomenen quartet
sind “peca”, i guarden el nom per a una ocasié
més idonia, a carrec d’'un grup que faci aquest

“‘MARC ROSICH
VA PENSAR

EN MI PER
REPRENDRE
LADAPTACIO
DEL TIRANT
LO BLANC”

repertori. Pero aixo esta canviant, perque si bé, fins ara, la cri-
si afavoria el petit format, cada vegada institucions que tenen
a sou grans formacions, com orquestres o cors, volen treure’n
el maxim rendiment.

AT: Quin creus que és I'indicador de I’éxit d’'un
compositor?

N o

Jler

LANECESSITAT DESCRIURE

“Hi ha dos tipus de composi-
tors: els que tenen necessitat
de redefinir-se i investigar
coses noves a cada obra, i els
que treballem més

a pocapocianem
perfilant, sublimant,
com si escrivissim
poesia. |, de cop, ens
adonem que estem
tornant, de manera
z natural, al que feiem

fa temps. Entotcas,  Joan Magrané.

JM: Més que el public, jo crec que esta relaci-
onat amb els interprets: que ells mateixos en demanin obres
noves, les treballin i acabin entrant en un repertori de fons.
Es per aixd que hi ha molta més musica de cambra, perque
el tracte amb l'intérpret és més directe i és més facil connec-
tar-hi. Llavors el public rep un producte final amb molt més
sentit, que funciona bé. En canvi, 'experiéncia amb orquestra
és més freda i ha de passar per un director. &

el compositor crea perque té
necessitat de dir coses i d’en-
senyar-les, i la societat també
necessita —toti que sigui
menys evident- que la cultura
es vagi renovant, que linter-
pelli. Es una cosa efimera, que
no es tradueix en res material,
pero fa que els conservatoris
estiguin plens d’alumnes de
composicio | intérprets inte-
ressats per coses noves”, diu
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ARRIBA LA CALOR | LA MUSICA SESCAMPA PER TOT EL TERRITORI
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MARIINSKY THEATRE
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AMB MONTSERRAT CABALLE
SEMPRE AL COR

FESTIVAL CASTELL DE PERALADA
DEL 4 DE JULIOL AL17 D’AGOST
WWW.FESTIVALPERALADA.COM

Si l'estiu passat el Festival Castell de Peralada celebrava una
emotiva edicié marcada per I'encara recent desaparicio de la
seva fundadora, Carmen Mateu, enguany sera el record de la so-
prano Montserrat Caballé, també idedloga i protagonista activa
de la posada en marxa del cicle, el que presidira una edici6 fidel
al seu segell d’identitat, pero també amb un cert afany renovador
iamb la mirada posada en les noves generacions d’espectadors.

Hi haura un total de vint-i-cinc propostes, algunes de les quals
se celebraran més enlla del recinte del Castell. Com sempre, les
grans protagonistes hi seran 'opera i la dansa, que inaugurara
el Festival amb el Ballet del Teatre Mariinski, que oferira dos
programes. El primer, un muntatge fresc i diferent que agerma-
na Les quatre estacions de Vivaldi amb musica i sons electronics
del britanic Max Richter, i el segon amb coreografies de Fokine,
Robbins i Ashton. A més de I'espectacle inaugural, la dansa
aportara també la presencia del Ballet Nacional Sodre d’Uru-
guai, i el gran Carlos Acosta i la seva companyia.

Hi haura tres titols lirics: 'opera de cambra Dialegs de Tirant
e Carmesina, estrena absoluta del jove compositor Joan Ma-
grané, amb les veus de Josep-Ramon Olivé, Isabella Gaudi i

> =

Ballet del Teatre Mariinski - The four seasons de Natasha Razina r

Anna Alas; la colpidora lectura escénica del furer Alex Ol1é de

la Historia d’un soldat d’Stravinsky, que es veura per primera
vegada a Espanya, i una nova producci6 de La traviata de Verdi,
amb direcci6 escénica de Paco Azorin i Ekaterina Bakanova en
el paper de Violeta.

Al voltant d’aquests tres espectacles, Peralada oferira també
la seva habitual desfilada d’estrelles. Hi seran, entre d’altres,
Juan Diego Fldorez, Gustavo Dudamel i la Mahler Chamber
Orchestra, aixi com la soprano Sondra Radvanovsky, que
protagonitzara el concert en homenatge a Montserrat Caballé,
la qual també sera recor-
dada amb una exposicié
als Jardins del Castell que
il'lustrara els moments es-
tellars que la diva va viure
al Festival, des de I'edici6
inaugural el 1987 fins a
la seva darrera actuacio,
vint-i-cinc anys després.

NO ET PERDIS...

La traviata, el gran titol liric
d’aquesta edicio, a través
delqual també s’evoca la figura

de Montserrat Caballé. Amés
d’Ekaterina Bakanova, una

de les Violetes del moment, hi
seran René Barbera en el paper
d’Alfredo i Quinn Kelsey com a
Germont. Riccardo Frizza se si-
tuara al capdavant de 'Orques-
tradel Liceu (517 d’agost).

Elconcert de Gustavo

Dudamel porta a Peralada
un programa Unic: la Simfonia
Tita de Mahler i el Somnid’una
nit d’estiu de Mendelssohn, amb
la seva dona, lactriu Maria Val-
verde, com a narradora i les veus
de Mercedes Gancedoi Lidia
Vinyes-Curtis (10 d’agost).

La sempre exquisida agenda
de recitals a l'església del
Carme inclou els noms de Lu-
dovic Tézier, Camilla Nylund,
Joseph Calleja, Nuria Rial i
Juan Sancho.
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NO ET PERDIS...

Elconcertinau-

guralel12de
juliol. ATorroella,
Savall abordara el
periode comprés
del 1444 al 1848,
acompanyat per
La Capella Reial,
Hespérion XXl i
musics del Cana-
da, Méxic, Maliiel
Brasil.

Laviolinista

Amandine
Beyer, després
de 'éxit assolit
l'edicié passada,
tornaamb la
seva formacio,
Gli Incogniti, per

presentar un nou
programa dedicat
aHaydn (18
d’agost).

Elsconcerts
Singulars
porten lamusica
antiga a espais
emblematics de
lavila. Enguany
protagonitzats
per Fabio Biondi

(6 d’agost), Forma
Antigva (13
d’agost)ielcon-
tratenor Carlos
Mena acompa-
nyat a lacordio
per InakiAlberdi
(20 d’agost).

BARCELO ILLUMINA.
LAMUSIGAANTGA

~39¢ FESTIVAL .
DE TORROELLA DE MONTGRI

DEL2AL22 DAGOST
WWW.FESTIVALDETORROELLA.CAT

La musica antiga té una cita ineludible al Festival de Torroella de Montgri, que des
del 1981 ofereix una programacié de gran relleu artistic i posa un émfasi especial en
la recuperacié del patrimoni, la promoci6 dels joves valors i el dialeg amb les arts.
En aquest darrer aspecte, el Festival tindra com a fil conductor 'obra Aurea Dicta de
Miquel Barceld, de la qual s’han extret alguns dels seus 562 aforismes i les corres-
ponents imatges que illustraran cadascun dels concerts. Aixi, el Festival també es
vincula al projecte de La Casa dels Classics, la institucié en el marc de la qual Barcelé
ha creat la seva obra per a bibliofils. El 12 de juliol hi haura una jornada preinaugu-
ral, especialment adrecada als socis, deliciosa, a carrec de La Caravaggiaiel Cor de
Cambra del Palau de la Mtisica Catalana, que oferiran un concert semiescenificat
d’Ensalades i madrigals del Renaixement catala. La inauguracio oficial sera a carrec

amés del ja tradicional Fringe, s’hi incorpora enguany el projecte europeu EEEmer-
ging, que portara com a formacio resident el grup la Vagheeza.

MUSICA AL MONESTIR

VII FESTIVAL DE MUSICA ANTIGA

DE POBLET

O DEL16 AL 18 D’AGOST
: \ WWW.FUNDACIOCIMA.ORG

Un any més el monestir cistercenc de Santa Maria de Poblet

obre les portes a la musica antiga acollint la setena edicié
del Festival de Mtsica Antiga de Poblet, un projecte posat en

CLAIRE XAVIER

de Jordi Savall, que presentara el seu nou projecte
multicultural dedicat a les musiques que acompa-
nyaren les penoses Rutes de lesclavatge. D’Africa

a Europa i al Nou Mon, com un homenatge a les
victimes d’aquest vergonyds trafic huma. Aquest
concert es presenta en col-laboracié amb el Grec
barceloni, tot i que amb programes diferents per

a cada festival. En total seran catorze concerts,
amb propostes tan suggeridores com el solo de
ball de Maria Muiioz de la Companyia Mal Pelo
sobre musica de Bach, que ara, per primer cop,
s’escoltara amb musica en directe interpretada pel
pianista Dan Tepfer. També hi seran figures claus
de la interpretaci6 historicista, com Ton Koop-
man i Fabio Biondi, 'estimulant violi barroc de

la francesa Amandine Beyer, la Camerata Royal
Concertgebouw i un nom que ja és part con-
substancial de la historia del Festival, el pianista
Joaquin Achtcarro. Limprescindible concert
ala memoria d’Ernest Lluch sera protagonitzat
per La Grande Chapelle, que convida el ptiblic a
descobrir 'obra vocal del pare Antoni Soler. I amb
la voluntat de donar a coneixer el talent més jove,

marxa i liderat per Jordi Savall. Com és habitual, el music
igualadi, al capdavant de les seves formacions Hespérion
XXIiLa Capella Reial de Catalunya, oferira un concert dia-
ri a ’Antic Dormitori dels Monjos, durant els tres dies que du-

rara la trobada. El primer programa estara
dedicat als Stabat Mater dels compositors
Marc-Antoine Charpentier, Luigi Rossi i
Arvo Pirt (16 d’agost); la segona audicio,
al Lachrimae de 'angles John Dowland
(17 d’agost), mentre que la tercera cita
recull obres de La renaissance musicale a
Naples (18 d’agost). Paral-lelament, i tal
com va fer l'estiu passat, el Festival incor-
pora l'actuacié d’'una formacié emergent,
que enguany no en sera una, siné dues.
Ambdés concerts tindran lloc a les 11.30
del mati al Refetor de Conversos: el dis-
sabte 17 s’hi presentara el grup Hirundo
Maris, que lideren Peter Udland Johansen
i Arianna Savall, i el diumenge 18 sera el
torn de 'Enrike Solinis Quartet. Com és
habitual, els concerts es complementen
amb un cicle de conferéncies.

land Johansen



GLASSICA JOVE

LES NOVES GENERACIONS
DE LA MUSICA CLASSICA

Dv7.06.19-20.30h
Schubertiada amb PESMUC

El meu somni:
Vetllada de lieder, poesia
i gastronomia
L’Atlantida, Sala 2

[
Dil10.06.19-13.30h

Xerrada: Schubert,
un compositor eclipsat

A carrec d’Albert Galceran
L’Atlantida, Sala 2

Gratuit
Dv14.06.19-21.30h

Cinema a la fresca

Au revoir les enfants
Jardins de L’Atlantida

Gratuit

Ds 15.06.19 - Mati
Dy 16.06.19 - Mati

Schubert en familia:
Tallers per a totes les edats

coNEIX Schubert

Ds15.06.19-18h

Schubert al carrer

Pianos per a tothom
Portal de la Rambla
Placa del Carb6
Jardins de L'Atlantida

Gratuit
Dg16.06.19-18h

Orquestra de Cambra de Vic
Obres de Schubert, Corelli i Bach
Cati Reus, concertino
Gemma Pujol, viola
L’Atlantida, Sala 2

o€
Dm 25.06.19-17.30h

Seminari Schubert
amb el Trio Fortuny

A carrec de Joan Magrané
L’Atlantida, Sala 2
Gratuit

Dc 26.06.19 - 22h

Nit amb el Trio Fortuny

Grup resident Classica Jove 2019
Hits de la musica

Dv 28.06.19-20.30h

Basket Beat

Moviment, art i acci social
L’Atlantida, Sala 1

o€
Ds29.06.19-20.30h

Enrique Bagaria, piano
L’Atlantida, Sala 3

10€

Dc3.0719-20.30h
Dj11.0719-20.30h

Simfonia 8 de Dvorak,
JONC alevins
Escenes de La Bohéme, JONC

L’Atlantida, Sala 1

12€
Dg13.0719-22h

Vesprada musical D-lit

Grup de teatre La Palangana
Jardins de I’Oratori
de Sant Felip Neri

Gratuit
Dc24.0719-20.30h

(nadons fins a 3 anys) Placa de la Catedral .
Schubert en moviment Gratuit Dj25.0719-20.30h
(de 4 a 9 anys) - Schubert amb el Quartet Casals,
A la recerca de Schubert Dj 21.06.19-20.30h el Quartet Gerhard
(a partir de 10 anys) Trio Fortuny & Friends ialumnes Qe laIV Académia
Inscripcions: Grup resident Classica Jove 2019 Inter’nalc\lon_.':ljl de Qluartet
www.latlantidavic.cat Quintet La Truita de Schubert LAtlantida, Sala 2
Gratuit L’Atlantida, Sala 2 158
15€
Més informacio; www.latlantidavic.cat
Organitza: Amb el suport: Amb el mecenatge: Col-labora:
A @ ennvic
\ / Ajuntament de Vic ara INSTITUCIS PUIG - PORRET
L’Atlantida %
Centre
dArts NS oA meEs
<. !ﬂﬂ!’ Vic, TN Generalitat de Catalunya : i 1 \
Fosons " & e, () semtameri™™ @) Biowens i Ao Goufone


http://www.latlantidavic.cat
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IX FESTIVAL INTERNACIONAL
D’'ORGUE DE MONTSERRAT

La Candnica de Santa Maria de Vilabertran



7/8 juny 28/29 juny 19/20 juliol

SUPERSAX CEMMA ABRIE JORCE DA ROCHA
PROJECT TRIO

5/6 juliol
14/15 juny ALTERNATILLA 26/27 juliol
DROP COLLECTIVE  JAZZ BAND RITA PAYES

QUARTET

21/22 juny 12/13 juliol
JOAN CODINA EVA FERNANDEZ ~ 2/8 agost
SEXTET TRIO NIT UNDERPOOL

www.lapedrera.com Divendres i dissabtes
36 € | Passeig de Gracia, 92 20.15 h

collabora: TTTI AN A
RAaMON RAVENTOS

9/10 agost
CARLOS SARDUY
TRIO

16/17 agost

MARCO MEZQUIDA
I MANEL FORTIA

23/24 agost
MAGALI DATZIRA

Ja Pedrera

30/31 agost
CIRCUIT CABAL
TALLER DE MUSICS
6/71 setembre
MIRYAM LATRECE

QUARTET
13/14 setembre
JOAN MAR SAUQUE

Fundacio
Catalunya
La Pedrera



www.lapedrera.com
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Sa L'opera Dido que en aquest
T &Aeneasde  festivalarriba
\~\ Henry Purcell, en una lectura

Rj un dels titols juvenil i estimu-

A més emblema- lant que dirigeix
S tics del Barroc, Esteve Nabona.

(&) BALLETICLASSICA
ASANT FELIU DE GUIXOLS

DEL7 DE JULIOL AL 20 DAGOST

NO ET PERDIS...

Lactuacio ballarins que vol WWW.FESTIVALPORTAFERRADA.CAT

Ly reflexionar Sobre El dega dels festivals d’estiu que es celebren a 'Estat espanyol té per norma no oblidar-se mai
dain Ballet de la humanitatila o .. . ., . .,
Biarritz. Noé seva relaci amb de la misica classica ni de la dansa en la seva programacié, amb la intencié sempre d’apropar
és un ballet el medi ambient, aquests tipus de repertori al public general. Aquest estiu, a l'església del monestir, hi actuaran
neoclassic per - un tema dactua- el tenor Josep Bros, que acompanyat pel pianista Ricardo Estrada
avint-i-dos litat absoluta. . P ) > X R p‘ p . ] ) .

Noé amb el Malandain oferiran un recital en queé repassaran pagines de Tosti, Donizetti, Verdi,
Ballet de Biarritz Puccini i Massenet (6 d’agost), i els Solistes del Covent Garden, que,

liderats pel seu director, el violinista btilgar Vasko Vassilev, oferiran

un programa amb pagines de Txaikovski i 'espanyol Pablo Sarasate (13
d’agost). La dansa, per la seva banda, hi sera representada pel Malan-
dain Ballet de Biarritz, que sota la direcci6 del basc-frances Thierry
Malandain presenta la seva darrera creacié, No¢, un ballet inspirat en
el mite biblic a partir de la musica de la Missa de Gloria de Rossini (26 de
juliol). Buscant també oferir propostes diferents, i sovint amb el segell
de la transversalitat, a 'edicié d’enguany trobem els Dialegs céltics entre
el violagambista Jordi Savall i el gaiter gallec Carlos Nifiez, en un con-
cert que promet ser tot un homenatge a la musica tradicional d’Trlanda,
Escocia, la Gran Bretanya, Galicia i el Pais Basc (5 d’agost), i el dialeg
intercultural entre tres trobadors, Pedro Burruezo, Eduardo Paniagua
iel sudanés Wafir S. Gibril, en un viatge musical sense fronteres al vol-
tant d’un repertori ben suggeridor de musica andalusi, peces morisques,
joies sefardites i cancons trobadoresques, que tancara el Festival el 20
d’agost.

OLIVIER HOUEIX




MUSICA ANTIGA

BEETHOVEN SIMFONIES | JORDI SAVALL | VOX LUMINIS | BUXTEHUDE
| HANDEL & FRIENDS | FESTIVAL LLUMS D’ANTIGA | ENSEMBLE O VOS
OMNES | GRAINDELAVOIX | EL GRAN TEATRO DEL MUNDO | JUSTIN
TAYLOR | SOLLAZZO ENSEMBLE | LA REAL CAMARA & MARIA ESPADA |
JOVE CAPELLA REIAL DE CATALUNYA | STABAT MATER | PASSIO SEGONS
SANT JOAN | FRANCO FAGIOLI & IL POMO D’ORO | DIXIT DOMINUS
.&ANDEL | FESTIVAL BACHCELONA | VAAV LUKS I COLLEGIUM 1704
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39 FESTIVAL INTERNACIONAL DE
MUSICA PAU CASALS

DEL12 AL23 DE JULIOL
WWW.AUDITORIPAUCASALS.CAT

Quan li van demanar a Pau Casals quin considerava el com-
positor més important de la historia, no va dubtar a respon-
dre: Bach! Enguany el Festival Pau Casals del Vendrell reviu
I'entusiasme del gran violoncel-lista per la musica del com-
positor barroc a través d’un programa que revisita les obres
de Bach que Casals més va estimar, comencant per les Suites
per avioloncel que ell mateix s’encarrega de donar a conéixer
al mon. Al concert inaugural (13 de juliol), el violoncel lista
Victor Julien-Laferriére interpretara la Suite niim. 5, a més
de Sonates de Beethoven i Mendelssohn amb el pianista
David Kadouch, i el 20 de juliol Alban Gerhardt n'oferira
les Suites niim. 2, 3, 41 6. Els Concerts per a violi i els Concerts
de Brandenburg hi arribaran per mitja de 'Orchestra Da
Camera, que amb Giuliano Carmignola com a concertino
director oferiran dos programes. Al primer, el 16 de juliol,

es podran sentir els Concerts per a violi, BWV 1041 1 1042 i

el Concert de Brandenburg nim. 4, que es completaran, en
Paudicio del dia 19, amb els Concerts niim. 3, 51 6. E1 17 de
juliol el pianista Francesco Piemontesi oferira un progra-
ma titulat Bach i el Romanticisme, i 'endema, a I'església del
Vendrell, l'organista Olivier Latry interpretara la Tocata i
fuga en Re menor, BWV 565 a més d’altres obres d’organistes
francesos. La cloenda sera a carrec de la soprano Elena
Copons, que interpretara aries sacres i cantates profanes de
Bach. Per tltim, i com ja és habitual, hi haura dues sessions
de projeccions de videos inedits de Pau Casals a la plaga del
Tivoli, els dies 12 i 22 de juliol. La primera anira acompanya-
da d’una breu actuaci6 del violoncel lista Victor Julien-La-
ferriere i la flautista Magali Mosnier, i a la
segona intervindra el Cor Zongora.
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Lessenma del gust

Exposicio fins al 29.09.2019
Entrada lliure

#EssenciaDelGust

Gallina Blanca


www.palaurobert.gencat.cat

EL BACHMES SORPRENENT

BACHCELONA 2019

NO ET PERDIS...

Elconcert

inaugu-
ral,el 16 de
juliol, dirigit pel
fundador de la
prestigiosa or-
questra barroca
Collegium 1704

de Praga, Vaclav
Luks, iamb
Shunske Sato,
director artistic
de la Nether-
lands Bach
Society, com a
concertino.

J 'qulr'h Alabau

EL FESTIVAL DE MARIAJOAQO PIRES

DAYS OF WISDOM A CERVIA DE TER

DEL9 AL DAGOST
DAYSOFWISDOM.ORG

Enguany el festival que des del 2011 se celebra al monestir romanic de Santa Maria de Cer-
via de Ter fa un pas al costat i cedeix el protagonisme al nou i personalissim projecte de la
pianista Maria Joao Pires, Days of Wisdom (Dies de Saviesa). Aquest nou festival ha estat
concebut per l'artista portuguesa com un veritable dialeg entre la musica, la literatura, el te-
atre i la dansa; un dialeg allunyat dels grans noms i centrat tinicament en I'essencia de l'art:
l'expressi6 dels sentiments. El festival, que encara no té emplacament definit per a les prope-
res edicions, debutara en aquest indret patrimonial de Girona amb un programa centrat en
la veu com a component primordial de la vida i de 'expressi6é musical. Els tres concerts seran
a carrec de Maria Jodo Pires, les també pianistes Lilit Grigoryan i Jiana Peng, i la soprano
Talar Derkmanjian. El primer concert, el 9 d’agost, vol ressaltar I'espiritualitat del lloc amb
obres de Bach, Mompou, Kurtag, Komitas i Part. Lendema el segon concert proposara peces
per aveu i piano de Chopin i Liszt, mentre que la tercera i iltima jornada estara dedicada
ales tres darreres Sonates per a piano, op. 109, 1101 111 de Beethoven, la interpretaci6 de

les quals s’lacompanyara amb la lectura d’'una selecci6 de cartes del mateix compositor.

Sens dubte, tot un luxe que esdevé, en el seu conjunt, una de les cites més imprescindibles
d’aquest estiu 2019.
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MUSICA BARROCA DE FLANDES | CATALUNYA
Ensemble Flandriae-Pyrenaei
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EL PARNAS ESPANYOL DE MADRIGALS | NADALES 13/7 Organya W

La Grande Chapelle 1417 Rigl & | F E ST I YA L
MUSICA A LA CORT DE LLUIS XIV 13/7 Olp or G

Romina Lischka & Sofie Vanden Eynde 14/7 Pedret (Berga) & D E M U S I CA

- 17/7 Castellciutat (LaSeu dUrgel)
ENSALADES | MADRIGALS DEL RENAIXEMENT CATALA '
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19/7 Riner

19/7 Baga
IL BOUQUET CLASSICO o 'DELS PIRINEUS
Giardino di Delizie =~ 2 :
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AGOST

TRADITORE 01/8 Berga
Cristina Segura i Ensemble Exclamatio 02/8 Altron (sor)
LAUDATE DOMINUM 01/8 Llivia

Cor Francesc Valls 02/8 La Seu dUrgell
MISSA DE BARCELONA 03/8 La Seu dUrgell
Auditexaudi 04/8 Riner
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JAZZ DAVANT LES MEDES

6e JAZZ FESTIVAL LESTARTIT

NO ET PERDIS...

Laintegral

d’El claveci
ben temperat,
acarrecde
Benjamin Alard,
un artista que
porta ja uns
quants anys
abordant al
Palau de la
Mdusica tot el
repertori per
ateclatsolde
Bachiqueara
també esta
portant al

Benjamin Alard

registre disco-
grafic.

Elstres

grans cicles
de Schubert
enlaveude
Benjamin Appl.
Una ocasio
Unica per gaudir,
enun breu espai
de tempsiamb
la mateixa veu,
de tres obres
cabdals del gran
mestre del lied.

& BACH SINSTALLA A GIRONA

ElMolinet

NITS DE CLASSICA A GIRONA

DEL 26 DEJUNY AL30 DE JULIOL
WWW.AUDITORIGIRONA.ORG/NITSDECLASSICA

Sempre amb la idea de vincular els grans espais monumentals de Girona amb propostes
musicals de factura exquisida, el festival Nits de Classica se centra enguany en la revisié d’al-
gunes de les grans obres del patrimoni musical ofertes per artistes que hi sén particularment
estimats. Aixi, el festival s'obrira els dies 26, 27 i 28 de juny amb el virtuds del teclat Benjamin
Alard, que abordara al Museu d’Art de Girona la integral d’El claveci ben temperat de Bach. La
musica del Kantor de Leipzig protagonitzara encara tres concerts més: el 2 de juliol, el violi-
nista Christian Tetzlaff oferira la integral de les seves Sonates i partites per a violi sol; el dia

18, Enrico Gatti (violi) i Rinaldo Alessandrini (clave) presentaran el seu disc Cross-Dressing
Bach, una gravacio singular en qué reuneixen rareses cambristiques i versions alternatives de
partitures escrites per altres instruments, i, finalment, el violoncel'lista Jean-Guihen Queyras
s’enfrontara a les sis Suites per a violoncel. Queyras, que ja hi havia ofert aquest repertori fa
onze anys, en el seu debut a Girona i Espanya, el desglossara ara per
tres espais diferents: el claustre de la Catedral, el Museu d’Arti el
Museu Arqueologic.

Hi haura també un concert dedicat a la musica de ballet d’Stra-
vinsky, a carrec del pianista rus Alexey Zuev (11 de juliol) i un altre al
Catalogue d'oiseaux d’Olivier Messiaen, amb el pianista frances Pier-
| re-Laurent Aimard, mentre que el bariton Benjamin Appl assumira
una altra proesa lirica: els tres grans cicles de Schubert, La bella mo-
linera, El cant del cigne i el Viatge d’hivern (25, 26 i 28 de juliol al Museu
d’Art). La musica vocal continuara present amb Musica Reservata de
Barcelona, que torna al festival per contraposar 'obra de Tomds Luis
de Victoria amb una estrena absoluta, Credo, del jove compositor Joan
. Magrané, i la soprano Marta Mathéu, que acompanyada per la Jove
Orquestra de les Comarques Gironines oferira pagines de Handel,
Mogzart, Toldra i Guinovart. Loferta del festival es completa amb el
piano a quatre mans dels germans Arthur i Lucas Jussen i la guitarra
de Milos Karadagli¢, que precedira el concert de cloenda, el 30 de
juliol, a carrec de la violinista Isabelle Faust i el seu quartet amb un
programa de Sonates de Bach, Westhoff i Biber.
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Christiane Karg, soprano Nicholas Angelich, piano

GCI’Old Huber, piano Obres de Bach/Busoni, Beethoven,
Lieder de Schubert Prokéfiev i Brahms

Del 17 al 31 d'agost
de 2019

. |
i : »
Joyce DiDonato, mezzo Christoph Prégardien, tenor
David Zobel, piano Malcolm Martineau, piano
Schubert - Winterreise Schubert - Die schone Miillerin

Matthias Goerne, bariton ~ Quartet Casals

Alexander Schmalcz, piano  Obres de Purcell, Mozart i Xostakovitx
Lieder de Schubert

Eudald Buch
Mikhail Pochekin
Violeta Alarcéon
Eric Varas

Irene Mas Salom
Marc Serra
Marie Seidler
Manuel Walser

o JAbne.

Wolfram Rieger André Schuen, bariton Katharina Konradi, soprano
Juan dela FEUb'a Daniel Heide, piano Eric Schneider, piano
Mireia Farrés Schubert - Schwanengesang Lieder de Kurtag, Schumann i daltres
Col-laborador principal Amb el suport de Organitza www.schubertiada.cat
(I i alury Associacio Im
0Sahade" _ gﬁgﬁﬁgﬁtcm unya Franz Schubert Jllsmllg ’ f
Fundacio Y| de Cultura Barcelona (O FIGUERES|


www.shubertiada.cat
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LA PEDRERA JAZZ
DEL7 DE JUNY AL 14 DE SETEMBRE
WWW.LAPEDRERA.COM

Un dels espais més singulars i magics de Barcelona, el terrat de
La Pedrera, torna a convertir-se en un escenari excepcional de
grans vetllades jazzistiques al llarg dels tres mesos d’estiu. Amb
la ciutat als peusi les estrelles al sostre, els aficionats hi podran
gaudir, les nits de divendres i dissabte, d’'una agenda de quinze
concerts, sovint protagonitzats per 'esplendida nova generacié
de joves muisics catalans. Es el cas del grup que obrira el cartell,
el SuperSax Project, formacid integrada per onze intérprets
que uneixen tradicié i modernitat per transmetre una visié
jazzistica diferent i d’avantguarda. El mes de juny també hi
seran el grup Drop Collective, un projecte que fusiona musica
jamaicana i jazz; aixi com el sextet del trombonista Joan Codi-
na, ila contrabaixista i cantant Gemma Abrié. El mes de juliol
La Pedrera Jazz rebra la visita de 'Alternatilla Jazz Band, pro-
posta procedent del festival mallorqui del mateix nom; els trios
de la saxofonista i cantant Eva Fernandez i del contrabaixista i
cantant portugues, establert a Barcelona, Jorge Da Rocha, i els
quartets de la trombonista Rita Payés i de la cantant i compo-
sitora madrilenya Miryam Latrece. Iagost té com a grans pro-
tagonistes el trompetista de jazz llati Carlos Sarduy, la cantant
ibaixista barcelonina Magaly Datzira i el duet que formen el
pianista Marco Mezquida
iel contrabaixista Manel
Fortia. El jove trompetista

NO ET PERDIS...

Sarduy Trio.
Eltrompetista
cubaésunade
les figures del
jazz llatiamb
més projeccio
internacional
i ha actuat
alcostatde
figures com
Bebo i Chucho
Valdés, Los Van
Van, Esperanza
Spalding i Ojos

de Brujo (9
i 10 d’agost).

L'explosiu

duet de Mar-
co Mezquida i
Manel Fortia
protagonitza
un projecte
que combina
free jazz, grans
peces del
repertoriiobres
d’autoria propia
(16117 d’agost).

Joan Mar Sauqué aco-
miadara el cicle, que, com
altres anys, també dedicara
un cap de setmana al segell
Underpool, especialitzat
en l'escena underground
del jazz barceloni, i un altre
al circuit Cabal Musical

del Taller de Musics. Tots
els concerts inclouen una
visita lliure a les golfes de la
Casa Mila i copa.

GREC FESTIVAL DE BARCELONA

DEL 26 DEJUNY AL 31 DEJULIOL
LAMEVA.BARCELONA.CAT/GREC

Cal remuntar-se a 'any 2012 per trobar una jornada inaugural del
festival d’'estiu de Barcelona protagonitzada per la muisica. Després
d’anys d’alternanca entre teatre i dansa, enguany seran les sono-
ritats contemporanies del Kronos Quartet les que donaran el tret
de sortida al Grec a l'amfiteatre de Montjuic. Considerada una de
les formacions més influents del mon, el quartet de San Francisco
mostrara 'amplitud del seu repertori amb un programa que va
des de Gershwin a la compositora de muisica electronica Jlin, i que
comptara amb projeccions de l'artista visual Alba G. Corral. Dintre
de la variada oferta musical del Grec, sempre oberta a tots els gene-
res, lapartat classic hi sera representat per la nova proposta musical
de Jordi Savall, Les rutes de lesclavatge. El concert, en col-laboracié
amb el Festival de Torroella de Montgri, proposa un recorregut
tematic per un passat de dolorosa memoria a través de musiques
conservades pels descendents dels esclaus. Misics del Brasil, Co-
lombia, Mexic, Mali, el Marroc i Madagascar s’encarreguen d'oferir
aquest gran retrat sonor d'una época que palesa la forca de la musi-
ca com a font de pau, consol, alegria i esperanca. En altres vessants
destaquen l'arpista i interpret de musica celta Lorena McKennitt
(9 de juliol); la trobada escenica entre un dels noms fonamentals de
la musica brasilera, Toquinho, amb la cantant Silvia Pérez Cruz
iel contrabaixista Javier Colina (24 de juliol); el retorn de Chick
Corea, que celebra quaranta-tres anys de l'edici6 del seu disc My
spanish heart (28 de juliol) o el projecte Via Augusta del pianista
Agusti Fernandez,
que mostra la vitalitat
de la misica improvisa-
da aBarcelona (11 de
juliol). D’altra banda,
el Grec 2019 tornara a
viure una nit conjunta
amb el Sénar, enguany
protagonitzada per
l’artista Matthew Her-
bertila seva Brexit
Big Band (21 de juliol),
mentre que el Palau
de la Mtisica Catalana
acollira En masse, un
espectacle amb so de la
musica d’Stravinsky i
Schubert de 1a compa-
nyia australiana de circ
contemporani Circa.

JAY BLAKEBERG
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Fiore DIR.ESCENA Paco Azorin CAST Liudmyla Monastyrska / Tatiana Serjan (Floria Tosca), Jonathan Tetelman / Roberto Aronica
(Marlo CavaradOSSI) Erwin Schrott / Lucio Gallo (Bar6 Scarpia), Stefano Palatchi (Cesare Angelotti), Enric Martinez-Castignani (Sagrista),
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ENTREVISTA

COM ANOU DIRECTOR DEL COR DE CAMBRA DEL
PALAU | TAMBE COM A DIRECTOR DE PORQUES-
TRA SIMFONICA DEL VALLES, EL SEU PRESENT ESTA
PLE DE NOUS REPTES, | DE TOTS EN PARLA AMB

GRAN ILLUSIO | ENTUSIASME.

TEXT Monica Pagés i Santacana - FOTOGRAFIES Quim Roser

es d’aquesta temporada és el nou director del Cor de
Cambra del Palau i també de 'Orquestra Simfonica
del Valles. Comenca un moment algid per a aquest
music cerveri que coneix a fons la realitat d'una or-
questraid’un cor.

MONICA PAGES | SANTACANA: La teva trajectoria
sempre ha combinat la direccié d’orquestra i la
de cor. Com les has anat compaginant?

XAVIER PUIG: Els meus origens son corals i es barregen amb la formacié
violinfstica i orquestral que vaig fer més tard a Viena. Alli vaig estudiar
Musikleitung, és a dir, direccié musical, que implicava les dues realitats,
la del cor i la de l'orquestra. Quan vaig tornar, de seguida vaig comen-
car a dirigir el Cor de ’'Auditori Enric Granados. Sempre m’he preguntat
sobre aquesta tirania del mén instrumental sobre el mén vocal, com si
els cors haguessin de jugar en una segona divisio. En les obres simfoni-
cocorals, la part coral és sovint la més important, pero sempre dirigeix
el director de T'orquestra. Sén tradicions que sempre m’he qiiestionat,
perque l'orquestra té més autonomia per funcionar sola i els cors tenen
més necessitat d'un director, els pots transformar molt més.

MPSs: Que representa el fet que t’hagi coincidit quasi al mateix
moment el nomenament de director del Cor de Cambra amb el de
I'Orquestra del Vallés?

xP: M’alegra molt la coincidéncia, perque no vull ser encasellat només
com a director coral o director orquestral i ara puc mostrar el que soc
plenament. Podré treballar les veus amb la mateixa professionalitat que
la part instrumental. De fet, I'afinaci6 i larticulacié instrumental sé6n as-
pectes que treballo molt intensament amb els cors i el seu repertorino té
res que el desmereixi de l'orquestral.

MPS: Que aporta 'un a Paltre?

xP: Poder treballar junts és tota una altra experiéncia. Per exemple, en la
direccié d’'una cantata de Bach amb 'ONCA i el Cor de Cambra del Pa-
lau, he pogut treballar conjuntament les contralts i les violes, que toquen

UN DIRECTOR AMB ARRELS A LA SEGARRA

la mateixa melodia, i fer que les violes aprenguin

del text de les contralts, que vol dir articulacio,

vocals curtes illargues, i alhora que les contralts

aprenguin de les articulacions dels arcs, que és
la base del fraseig del Barroc. Jo he arribat a posar els trombons al mig
dels cors, al “Kyrie” del Requiem de Mozart. De fet, és el que feien les
capelles de musica, que abans eren vocals i instrumentals, amb papers
intercanviables, amb cantants que tocaven un instrument i a la inversa.
Pero també ho fem en l'obra d’Arvo Péart, que combina cant gregoria i
técniques instrumentals amb aquest sentit.

MPSs: Quina és la feina més immediata amb el Cor de Cambra
del Palau?

xP: El repte és crear una marca i divulgar-la arreu del pais. Els darrers
temps el Cor practicament només actuava al Palauia l'estranger. Ara cal
portar-lo arreu de Catalunya i mostrar que vol dir ser un cor professio-
nal. Som un pais amb molts cors amateurs i cal que la gent senti un cor
professional, que vol dir anar un pas més enlla. D’altra banda, es necessi-
ta fer escenarii generalment només feiem un concert de cada produccio,
iuna gira per Catalunya ens permetria fer-ne més concerts, que era una
de les primeres prioritats que ens vam plantejar.

Volem tenir una plantilla que marqui una referencia al pais. Tenim
una generacié de cantants que ha fet la carrera de cant i que no ha
deixat de cantar en un cor. Aixo0 és un canvi de xip, perque abans les
formacions per a cantants solistes eren menys adaptables al cor i ara
aixo ha canviat i ja es valoren altres elements que s6n primordials per a
cantar en un cor. Jo sempre dic que el maxim virtuosisme és posar les
qualitats individuals al servei d’'un col-lectiu. I ara hi ha una generacié
que ja té aquesta mentalitat. Al Cor Jove Nacional de Catalunya ja ho
vaig poder comprovar fa anys. Tanmateix, tenim unes llistes molt grans
de refor¢os i no els podem donar més feina.

Xavier Puig va néixer
a Cervera, onva
comencar a estudiar
musica i on ha estat
durant molts anys el
director de la Coral
Ginesta.

Va seguir estudiant
al Conservatori de
Badalonaialde
Barcelona, amb

mestres com Salvador
Mas i Josep Soler, i
aViena amb Leopold
Hager.

EL 2002 va ser
director assistent de
la Joven Orquesta
Nacional de Espana
i lany seglient de
'OBC. Des del 2002
és el director del Cor

de UAuditori Enric
Granados de Lleida.
Es un defensor
aferrissat del repertori
catala, que ha dirigit al
llarg de la seva intensa
i amplia trajectoriai,
especialment, durant
els anys que va estar al
capdavant del Festival
de Pasqua de Cervera.




MPS: Quins objectius tens pel que fa al re-
pertori?

xP: En principi no som un cor de musica anti-
ga. Tampoc som una massa coral gran per a
fer un repertori orfeonistic. Entremig esta el
fonament i la versatilitat que hem de trobar.
Aquest any vam comencar amb obres del
Renaixement, amb Ensalades de Fletxa, de
Pere Alberch Vila, de Brudieu, i la propera
temporada explorarem repertori montserra-
ti del Classicisme, i farem un recorregut per
la musica coral catalana dels segles XIX i XX,
que és amb el que vaig comencar la meva col-
laboracié al Cor, amb un programa amb obres
dels mestres de I'Orfeé. Va ser una sorpresa
descobrir el repertori conservat al Centre de
Documentacié de I'Orfeé Catala, amb obres
de Vives, de Pujol, de Lluis Maria Millet... Es
fonamental explorar aquest repertori, perque
penso que el Cor de Cambra s’ha de basar en
aquesta musica, com fan els cors anglesos amb
els seus compositors. Partim d’unes qualitats
vocals diferents, mediterranies, més italianes,
que no podem reprimir, sind que hem de per-

“ELS DIRECTORS ENS TROBEM SOVINT
QUE VOLEM QUE ELS CORS ARTICULIN
| QUE LES ORQUESTRES CANTIN”

feccionar, i el repertori catala és molt versa-
til, va de les més antigues polifonies fins a la
magnifica generacié de compositors actuals,
passant per repertoris que encara estan per
explorar, per editar i per enregistrar. Esperem
que en un futur les anem editant i que sigui el
fonament del nostre so.

Mps: Com afrontes aquesta nova etapa amb
I’Orquestra Simfonica del Vallés?

xP: Amb illusio per tots els projectes que te-
nim engegats i amb el repte de com hem d’en-
carar el moment actual i preparar el relleu
generacional. La Simfonica té un engranatge
que funciona perfectament. Mantenir una
orquestra professional practicament de la ta-
quilla i els caixets és heroic. Si no hi ha una
implicacié de la part privada i es va reduint el

que cobreixi “les

EL COR NACIONAL DE CATALUNYA

“Lhoritzé s’hauria de

un nou cor del no-res

Xavier Puig creu que
Catalunya necessita un
cor nacional professional

necessitats de pais”.

situaren la creacié d’'un
cor nacional amb totes
les caracteristiques
d’una plantilla simfonica
que donés espai a tota
aquesta generacio6 de
Joves cantants. El Cor de
Cambra hauria de créixer
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en tot: en possibilitats,
en plantilla i a poder
donar servei més enlla
del Palau. Per al nostre
pais té una certa logica
que l'orquestra nacional
estigui a LAuditoriique
el Cor Nacional estigués
al Palau. Construir

ésirrealitzable, pero
desenvolupar el Cor
de Cambra per obtenir
un cor professional

a aquesta algcada

és factible. Es una
necessitat de pais”,
diu Xavier Puig.

diner ptiblic, ho tenim cada vegada més difi-
cil. Shan de fer malabarismes i ens podem
arriscar relativament poc en la programacio.
Pero no hem de defallir a posar imaginaci6 i
innovacio, perqué també hi ha ptblic obert
icuriés que volem atreure.

Mmps: En quin moment es troba?

XP: La Simfonica va comencar fa més de trenta
anys i no s’hi cobreixen places des de fa temps.
Estem obligats a pensar com sera 'Orquestra
Simfonica del Valles d’aqui a vint anys. El fet
principal i caracteristic d’aquesta orquestra é€s
que els musics son els propietaris de 'empresa.
Cada music que tingui una placa s’ha de sentir
l'orquestra com a propia i ser-ne responsable
també artisticament. Aix0 penso que pot ser
un atractiu per als joves musics que potser
estiguin cansats de fer bolos, que
pensin en el futur i que creguin en
aquest projecte democratic d’or-
questra. En poc temps la Simfonica
pot ser un hub potent a Sabadell,
quan assumeixi plenament el pro-
jecte d’Opera a Catalunya. Tots els
cantants catalans han comencat a Sabadell i
és un fet important per a aquesta Catalunya
musical que existeix fora de Barcelona.

MPS: Quina perspectiva tens del mon musi-
cal a Barcelona i alaresta del pais?

xP: La potencia de Barcelona té elements posi-
tius, pero tot el que passa fora sembla invisible.
Més d’'un noranta per cent de la inversié publi-
ca en musica es fa a la capital. Han sortit altres
orquestres, perd amb condicions molt fragils.
La Simfonica ha exercit d’'orquestra nacional,
perque s’ha passejat pel territori. Volem fer
projectes premium en gira arreu, com la gira
amb valsos, el Papa Mozart amb Joan i Roger
Pera, que ha estat un exit, un Carnaval dels
animals que ara iniciem amb els Brodas Bros,
la gira de Setmana Santa amb cors del territori
que ara comencem, les operes arreu del pais,
ballets a Terrassa i a Sant Cugat. La collabo-
racié amb el territori és una part important de
lactivitat d’aquesta orquestra.

MPs: ¢Et trobaras dirigint el Cor de Cambra
i la Simfonica en un mateix programa al
Palau?

XP: Si, i també amb el Cor de 'Auditori Enric
Granados de Lleida! Ho vam fer el 13 d’abril,
en el Requiem de Fauré i el de Rutter amb totes
tres formacions al Palau i que després va anar
de gira per Catalunya. Cor de Cambra i Simfo-
nica del Valles es tornaran a trobar també la
propera temporada, amb la Novena de Beetho-
ven i el Cant espiritual de Montsalvatge. &



La Cinquena de Beethoven
DISSABTE, 21.09.19 - 18.30h

Ulrike Haller, soprano

Robert Holzer, baix

Cor Jove de U'Orfeod Catala
Salvador Mas, director
Orquestra Simfonica del Vallés

Simfonia del Nou Mon

de Dvorak
DISSABTE, 05.10.19 - 18.30h
Benjamin Schmid, violi

Victor Pablo Pérez, director
Orquestra Simfonica del Vallés

Tribut a John Williams
DISSABTE, 16.11.19 — 18.30h
Salvador Vidal, actor

Rubén Gimeno, director
Orquestra Simfonica del Valles

Es lhorade lorquestra

Damaris Gelabert Simfonica
CONCERT EXTRAORDINARI FAMILIAR
DISSABTE, 14.12.19 —= 17h i 19h

Damaris Gelabert, cantant

Alex Martinez, arranjaments musicals
Cor Petits de I'Orfeo Catala

Cor Mitjans de l'Orfeé Catala

Xavier Puig, director

Orquestra Simfonica del Vallés

Festival de valsosidanses
DISSABTE, 21.12.19 - 18.30h
DIUMENGE, 22.12.19 - 17.30h
Sara Blanch i Elena Copons, sopranos

Andrés Salado, director
Orquestra Simfonica del Valles

Els 7 pecats capitals
DISSABTE, 18.01.20 - 18.30h

Ramon Gener, presentador i cantant
Xavier Puig, director
Orquestra Simfonica del Vallés

ELPi4no de Beethoven
DISSABTE, 01.02.20 - 18.30h
Olga Scheps, piano

Victor Pablo Pérez, director
Orquestra Simfonica del Vallés

La traviata de Verdi

versio concert
DISSABTE, 29.02.20 - 18.30h

Solistes a determinar

Cor Associacié d’Amics

de 'Opera de Sabadell

Xavier Puig, director
Orquestra Simfonica del Vallés

En coproduccié amb l'Associacio
Amics de ['Opera de Sabadell

Xavier Sabata, Nuria Rial

& Vespres d’Arnadi
DISSABTE, 14.03.20 - 18.30h

Ndria Rial, soprano

Xavier Sabata, contratenor
Dani Espasa, director
Vespres d’Arnadi

v= Simfgnics

al Palau

a.lemporada 2019/2020

PALAU
DE LA
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ORFEO
CATALA

Orquestra

simfonica

del Valles

Mozart a Praga
DISSABTE, 28.03.20 - 18.30h

Tobias Lea, viola
Birgit Kolar, directora i violi
Orquestra Simfonica del Vallés

Stabat Mater
DISSABTE, 18.04.20 — 18.30h

Ndria Vila, soprano - David Alegret, tenor
Marta Valero, mezzosoprano

Toni Marsol, baix

Cors del territori - Cor Lieder Camera
Xavier Puig, director

Orquestra Simfonica del Vallés

Haydn, un viatge simfonic
DISSABTE, 16.05.20 - 18.30h

Arnau Tomas, violoncel
Victor Pablo Pérez, direccio
Orquestra Simfonica del Vallés

La Novena de Beethoven
DISSABTE, 30.05.20 - 18.30h

Marga Cloquell, soprano

Tanit Bono, mezzosoprano
Roger Padullés, tenor

Carles Pachén, bariton

Orfed Catala

Cor de Cambra del Palau

de la Musica Catalana

Xavier Puig, director
Orquestra Simfonica del Vallés

Amb el suport de:
828 ASSOCIACIO
¥ : ORFEO

Y/ CATALA

Institut de Cultura

Ajuntament m Generalitat de Catalunya
de Barcelona MV Departament de Cultura

Entrades individuals, packs a mida i abonaments ja a la venda a partir de 150€
Més informacio: Teléfon: 93 295 72 07 - taquilles@palaumusica.cat
www.palaumusica.cat - www.osvalles.com
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DOSSIER

EL MON DE LES NOVES MUSIQUES EN LA SOCIETAT DE LA CULTURA
ES CONFIGURA SEGUINT PATRONS HERETATS D’UN PASSAT RECENT,
AIXi COM PEL REPTE D’ENCARAR ELS NOUS PARADIGMES
DE LA DEMOCRACIA CULTURAL. QUINS SON AQUESTS PATRONS?
QUINS SON ELS GRANS REPTES QUE SHAN D’AFRONTAR?

TEXT Jordi Alomar
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temporania i de les seves vicissituds, és un estétic, que ressegueix les evolucions de les escomeses

lloc comt recérrer al triptic retoric habitu- artistiques en el seu ambit d’accié, i un altre basat en I'estt

al per argumentar la precarietat del medi: de les condicions de poWww Music

la falta de recursos, la manca d’interés Amb la voluntat de cent en el segon marc des

dels mitjans de comunicaci6 i difusié i la ~ perspe ( ' atalunya, convé tenir en compte que, pel 1
dificultat permanent de conveéncer un estament conse or. faalp , el decurs estetlc“Hedeﬁm-re res de cade

i =N

maﬂesdlfer L# :

Es deixa de banda, sovint, unaa;;gﬂﬁmntacm mes
ia i per la

vagi més enlla de la trlacﬁ
causes d’'un aparen
ble manca de relle
Sense vol
‘d’anal


https://open.spotify.com/user/revistamusicalcatalana/playlist/3CwvhQq7sJnrmRtZfHt0Wy?si=WqoQMQGdSGqrk5dt7zBwQQ

Una actuacié a LAuditori
del grup CrossingLines,
una formacié que
proposa concerts de
compositors emergents
d’arreu del mén.



= podiem trobar al llarg de bona part del segle passat, en que les
musiques volgudes d’avantguarda moltes vegades van haver
de desenvolupar-se en situacions més o menys hostils o, en tot
cas, en clara distincio als habitats de la cultura mainstream:
reductes allunyats del public, en estat d’excepcid, que vetllen
pel monopoli de la creativitat legitima i per ser plataformes de
creacié i projeccié de carreres.

EL BINOMI EDUCACIO-PROFESSIONALITZACIO
E1 1983, el socioleg Pierre-Michel Menger publicava la prime-
ra analisi exhaustiva del funcionament del sector professional
de la composici6 a Franca. Alguns anys després, Arturo Ro-
driguez Moratd la replicaria analitzant a fons el cas de I'Estat
espanyol, tot arribant a unes conclusions que és convenient de
tenir en compte. Tant en el cas francés com en 'espanyol, les
condicions de possibilitat de la plena professionalitzacié de la
composicié com a professié estan directament relacionades
amb el grau de desenvolupament del mén musical
general. En aquest sentit, Espanya presentava un en-
darreriment considerable en comparacié amb Franca,
endarreriment encara arrossegat tot i els nombrosos
canvis duts a terme en matéria de formaci6 i politiques
culturals els Gltims tres decennis. Aquest endarreri-
ment comporta, entre d’altres, dos fets: d’'una banda,
una acusada concentracid territorial de l'activitat
professional de la musica (i no només de nova creacio)
ales grans capitals i, d’altra banda, el recurs a vies ex-
cepcionals de projeccié i promocid de carrera. Aquest
ultim fet és especialment remarcable: 'acumulacié
de premis i encarrecs institucionals s6n condici6 sine
qua non per a 'impuls de la carrera, simptoma d’'un
entorn de professionalitat feble i contingent en qué pot
prevaler més la fortuitat o la novetat de 'emergencia
que no pas la regularitat o el pes de la trajectoria acumulada.
Un altre fet és destacable i simptomatic, en relacié amb altres
paisos europeus: casa nostra no és una destinacié atractiva pel
que fa a I'establiment de professionals estrangers en 'ambit de
la composicid i les muisiques contemporanies.

Tradicionalment, la formacié reglada als centres d’educacié
superior havien bandejat els nous llenguatges, causant aixo
una forta propensié a 'ampliacié o especialitzacio fora de les
nostres fronteres, lligada sovint —i encara ara— a un establiment
professional definitiu a paisos on el sector presenta una major
robustesa. Podem afirmar que, sortosament, els dltims anys la
renovacio de les escoles i els conservatoris superiors de musica
esta canviant aquesta tendencia: bona part de 'actual vitalitat
del sector és deguda a iniciatives de diferents promocions sor-
gides de centres catalans durant I'dltima década. A Catalunya,
ara mateix, els tres centres de formacio superior existents ofe-
reixen l'especialitat de composicio, fet que significa una intensa
activitat, tant docent com de capacitacié professional.

Aquesta relativa normalitzaci6 afecta també ambits de la
nova creacio sovint marginals: expressions agombolades sota
els circuits de I’art sonor o de la improvisacié lliure han confor-
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LES MUSIQUES
VOLGUDES
DAVANTGUARDA
MOLTES VEGADES
HAN HAGUT DE
DESENVOLUPAR-
SE EN SITUACIONS
MES O MENYS
HOSTILS

mat, paral-lelament al
seu relleu generacional,
uns espais de legitimi-
tat inaudits: festivals,
mostres i exposicions
juntament amb itineraris
d’especialitzaci6 reglada
a institucions educatives.

=
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ELS PRIMERS PROMOTORS DE LA NOVA CREACIO

Quina és la topografia d’aquesta normalitzacié? Ara com
ara, la perspectiva dels ultims quaranta anys ens permet
distingir tres fases o dinamiques, no excloents entre si:

una primera, caracteritzada per una certa solidaritat entre
impulsors diversos —des de ’'obra social i cultural de caixes
d’estalvis a museus i ’Administracié— amb 'objectiu d’inte-
grar Catalunya urgentment en el mapa de la creacié musical
contemporania des del paradigma de la democratitzacio
cultural. En sén alguns exemples les célebres Jornades In-
ternacionals de Nova Musica del 1982, el Centre de Docu-
mentacié i Difusié de la Musica Contemporania creat i dirigit



@ 'Orquestra del Teatre
Lliure, fundada per Josep
Pons, Jaume Cortadellas i
Lluis Vidal.

@ Joan Guinjoan, compo-
sitoricreador del Centre de
Documentacié i Difusio de la
Musica Contemporania.

@ El catedratic de sociologia
Arturo Rodriguez Morat6.

@ Elcalifornia Lawrence
Rothamn a U'Eufonic 2018.

per Joan Guinjoan entre el
1986 i el 1994 o I'Orquestra
de Cambra del Teatre Lliure
(1985-2003). A partir de les
exequies de l'efervescencia
olimpica i de les Olimpiades
Culturals es configura una
progressiva dependéncia de
les instancies publiques en forma de festivalitzaci6 especta-
cular de les manifestacions culturals, model que, a causa del
seu exponencial creixement i fallida durant els anys de la
crisi economica, faria implosio en el que és I’estat actual de
la qliestié: un camp divers i heterogeni, nodrit d’iniciatives
—presentades a ’article segiient— que, amb més o menys sort
i esperanca de vida, sorgeixen en la seva majoria del tercer

LA |N\/|S| B||_|TAT sector i que pal-lien, amb
DE LES DONES
EN EL SECTORES,
AVUIDIA, DEL TOT
INJUSTIFICABLE

la seva accié sovint mili-
tant, compromesa i des de
la precarietat de mitjans i
lostracisme, la inaccié de
politiques culturals coixes
o ocupades en altres afers
suposadament primorosos.

QUINS SON ELS
REPTES PENDENTS?

Totiels simptomes de
normalitzacié, hi ha xacres
que continuen sent endémi-
ques al sector i que només un
urgent canvide paradigmaen
la politica cultural pot canviar.
< Lainvisibilitat de les dones
en el sector i especialment

en els estrats de maxima
professionalitzacio i projeccio
internacional és, avui dia,
deltotinjustificable
iinadmissible.

< Elfetque lesiniciatives
impulsores depenguin més

de lasensibilitat i avinentesa
puntuals d’individualitats a
carrec d'organs de decisié ide
prescripcioé que no pas de plans
de desenvolupament integral a
mitjao llargterminiien
correspondéenciaamb altres
sectors culturals és un greuge
comparatiu amb altres
democracies consolidades.
Hiha, doncs, molt per fer.

Es complementaria, a aquesta acci6 dels pols dinamitza-
dors del sector, ’acoblament progressiu de diferents iniciati-
ves de les grans institucions responsables de la vida musical
del pais: programes de compositors i conjunts en residéncia,
encarrecs més o menys regulars i apostes per linies i formats
innovadors en el marc d'una necessaria diversificaci6 del pro-
ducte i ’'experiéncia en un mercat cada cop més segmentat i
en continua renovacié generacional. k
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’augment d’activitat i de propostes dins 'ambit de

la musica contemporania va lligat al fenomen que

jahem pogut observar en altres generes musicals

(vegeu l'article Barcelona districte jazz, RMC 354).

Una de les causes d’aquesta expansio la trobem

en la millora substancial de la formacié musical
que ha suposat la creaci6 de les escoles superiors de musica.
Aquests centres han estructurat i dotat de contingut uns
estudis que, fins aleshores, estaven en un estat poc menys
que precari; també han possibilitat una formacié de qualitat
als futurs musics, i han fomentat un espai de relacié entre
diferents ambits musicals que posa en qiiestid, cada vegada
més, les fronteres entre géneres i la terminologia amb que
tradicionalment els hem definit.

Ja hem tractat i hem analitzat la problematica d’intentar
definir amb una sola etiqueta la varietat de propostes que
genera l'actual producci6 sonora (vegeu l'article Els signi-
ficats de la miisica. La nova milsica en paraules, RMC 364).
Algunes solucions de compromis ens fan parlar de “noves
musiques” o “musiques de recerca”, per posar només dos
exemples.

L'argenti Nicolas Mel-
mann, un artista sempre
alarecerca, al festival
Eufonic.

A T’hora d’aproximar-nos a les musiques de nova creacid
és pertinent tracar un cercle que les agrupi sota un para-
metre que ja ha aparegut al paragraf anterior: la recerca.
Aixi, pararem atenci6 a aquelles musiques que, sense deixar
de banda una voluntat comunicativa, plantegen anar més
enlla d’allo conegut en qualsevol dels seus ambits d’accid, ja
siguin tecnics o expressius.

Des d’aquesta mirada, podrem superar la frontera que ens
marquen certes tendencies academicistes i visitar espais on
l’experimentacié sonora es troba en primer terme sense la
necessitat que estiguin lligats a la tradici6 classica.

La nova creacid sonora necessita uns espais, uns actors i uns
mitjans que la facin possible. La mirada particular de cadas-
cuna d’aquestes institucions envers el fet sonor i les relacions
de forces que estableixen entre si i amb altres ens superiors i
dels quals poden dependre (Administraci6 publica, patroci-
nis privats, col-laboracions) determinaran, en gran mesura,
de quina manera es relacionen amb la musica.

A continuaci6 presentem algunes de les institucions més
representatives de la nova creacié sonora catalana. Aquesta
llista no pretén ser exhaustiva en la seva quantitat, pero si
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= mostrar la diversitat d’estétiques que en el panorama actual
participen d’aquesta voluntat d’experimentacio: de la tradicié
classica a la musica electronica, passant pel jazz, el rock o I'art
i la investigaci6 sonores.

< Festival Barcelona Modern: nascut de resultes del Curs
Internacional de Composici6 Barcelona Modern amb l'objec-
tiu d’'omplir de contingut la seva tasca formativa, ofereix una
programacio de concerts d’ensembles nacionals i internacionals
dedicats al repertori actual.

< CrossingLines: és un dels conjunts més actius del panorama

de la musica de nova creaci6 estatal; estrena, promou i enregis-
tra obres de la nova generacié de creadors de I'escena nacional i
internacional.

< Eufonic: el festival d’arts sonores i visuals de les Terres de
I’Ebre amb seu a Sant Carles de la Rapita centra la seva activitat
en performances audiovisuals, tallers, instal-lacions, accions
sonores i concerts.

VISITEM ESPAIS EN ELS QUALS
PEXPERIMENTACIO SONORA
ES TROBA EN PRIMER TERME
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@ Elfestival darts sonores
ivisuals Eufonic a Ullals de
Baltasar (Terres de UEbre).

@ Sistemes interactius per
alaprenentatge del violi del
Projecte TELMI coordinat al
MTG-UPF. @ El Barcelona
Modern Ensemble, creat
per Demian Luna, director
del CursInternacional de
Composici6 Barcelona
Modern. @ La compositora i
cantant Mariona Aupi.

< Discordian Community: agru-
pacio6 de musics relacionats amb la
improvisacio lliure que es vinculen

a través de concerts en locals com el
Soda Acustic, 23 Robadors o Sines-
tesia, i gravacions que realitza i distri-
bueix en streaming el segell Discor-
dian Records. Sota el paraigua de la
improvisacio reuneix musics de jazz,
musica classica, electronica i rock.

< Magia Roja: associaci6 cultural amb seu a Barcelona que pro-
dueix i promou l'art sonor des d’'una perspectiva estetica propera
al noise, el rock d’avantguarda i la musica electronica, tot buscant
els artistes més arriscats, originals i innovadors del panorama
internacional.

< Festival Mixtur: punt de trobada de la nova creacié sonora
internacional a Barcelona, presenta propostes agosarades nascu-
des del context social, politic, economic, tecnologic i cultural en
que ens trobem i que s’expressen fora del circuit comercial, i que
reivindica I'art com a espai de llibertat i de coneixement.

< MTG Pompeu Fabra: creat el 1994, el Music Technology Group
de la Universitat Pompeu Fabra —un grup de recerca que treballa



LANOVA PRODUCCIO
SONORA CONTINUA OCUPANT
UN ESPAI MOLT REDUIT DE

per millorar les tecnologies de la informacié

ila comunicacié relacionades amb el soila
musica— desenvolupa recerca de qualitat a nivell
internacional i transfereix els seus resultats a la
societat.

LES GRANS INSTITUCIONS

LADONAEN LANOVA
CREACIO SONORA

El moén de la nova creacié so-
nora no és alié a la situacio
marginal que viu ladona a la
societat actual. Dades que
ho corroboren sén el 15,5%
d’estrenes d’'obres produides
per dones l'any 2018 a 'Estat
espanyol (informacio elabo-
rada a partir de dades del
Centro de Documentacion de
MdUsicay Danza) o el 19,9%
de dones compositores que
s’han presentat a la darrera
convocatoria del Festival
Mixtur (informacio elabo-
rada a partir de les dades
proporcionades pel Festival
Mixtur).

Aladificultat d’accés
a determinats ambits pel
fet de ser dona, s’hi ha de
sumar, en aguest cas, el
fet que les estudiants de
musica no han estat tradi-
cionalment dirigides cap a
'ambit de la composicio.
Aquesta tendencia sembla
estar canviant a poc a poc,

tal com explicava la composi-
tora Raquel Garcia-Tomés en
una taula rodona dedicada a
aquesta questio durant 'edi-
ci6 2018 del Festival Mixtur.
Sidurant la seva epoca d’es-
tudiant a 'TESMUC ella era
'tnica dona al Departament
de Composicio, actualment
el percentatge de les seves
alumnes al Taller de MUsics
puja fins al 35,7%.

Tot i aquest desitjable aug-
ment de dones compositores,
és evident que cal un canvi de
mentalitat de tothom, i espe-
cialment de les institucions
que controlen les programa-
cions musicals, per revertir
una situacié que fa, per
exemple, que al Gran Teatre
del Liceu no s’hagi estrenat
cap opera d’unadona des de
l'any 1974 o que l'actual tem-
porada de 'OBC compti amb
només tres dones entre els
gairebé cinquanta composi-
tors programats.

XAVIER MERCADE

< Opera de Butxaca i Nova Creacié: producto-
ra d’obres teatrals-musicals i liriques d’autors catalans en copro-
duccié amb entitats internacionals, com Theater Basel, Festival
Castell de Peralada, Neukollner Oper Berlin, Musiktheatertage
Wien i el Festival Grec. Els darrers anys ha estrenat obres d’Agusti
Charles, Octavi Rumbau, Raquel Garcia-Tomas i Joan Magrané,
entre molts d’altres.

< OUT.SIDE: cicle de musiques inusuals vinculat a centres d’art
contemporani de Catalunya, com ’Arts Santa Monica i Fabra i
Coats-Fabrica de Creaci6 (Barcelona), Centre d’Art Tecla Sala
(I'Hospitalet de Llobregat), Centre d’Art la Panera (Lleida) i Lo
Pati (Amposta).

< Phonos: fundat 'any 1974, és el centre pioner en 'ambit de la
musica electroactstica a Espanya. El seu compromis amb la crea-
cié i divulgacié de musica i arts sonores es vehicula mitjancant
Tl'objectiu d’establir ponts entre la creaci6 sonora, la recerca en
tecnologia i el mén cultural i artistic de Barcelona.

< Sampler Séries: programaci6 que '’Auditori de Barcelona de-
dica a la musica de nova creacié des d'una mirada amplia que va
de la musica escrita a la improvisacié lliure, des dels instruments
acustics als dispositius electronics i des de la musica performativa
ala instal-lacié sonora o la videocreacio.

UNA LLUM SEMPRE PROJECTA OMBRES

Tot i que el panorama que presentem és esperancador, no podem
oblidar que la nova producci6 sonora continua ocupant un espai
molt reduit i en alguns casos residual de les institucions que mar-
quen el bategar de la vida cultural catalana. Aixi, un repas de les
programacions de les temporades de 'OBC, el Palau de la Mtsica
Catalana o el Liceu, per posar els tres espais més emblematics de
la musica classica catalana, ens mostra que la normalitzaci esta
Iluny de produir-se.

Es cert, no obstant aixo, que els darrers anys la musica
contemporania ha guanyat preséncia també en aquests grans
equipaments en forma de cicles (Sampler Séries a UAuditori i
Off Liceu) o amb la figura del compositor convidat, tant al Palau
de la Mtisica Catalana com a I’Auditori, iniciatives amb les quals
aquestes entitats no només participen en la difusié de les noves
musiques, sin6 també en el foment de la seva creacio.

Una de les tasques que hem de continuar demanant a aquests
equipaments és la de guiar els seus publics i la resta de progra-
madors cap a la descoberta i 'aprofundiment dels nous llen-
guatges musicals. Uns llenguatges que no només es mouen en
el camp de I'especulacid, sin6 que apel-len de manera poderosa
a allo que som com a individus i com a societat en el moment
en qué vivim i en relacié amb la nostra historia. El ptblic, per la
seva banda, haura d’estar disposat a superar els prejudicis que
ha carregat a la nova creacié sonora i canviar la seva manera
d’escoltar musica. &
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PEDAGOGIA DE LAUDICIO

s un fet habitual en musica dir que es té
oida relativa o bé oida absoluta, i la dife-
rencia s’estableix exclusivament per una
rao: qui té oida absoluta és capac de donar
el nom exacte de les notes musicals just
quan sonen. Es a dir, hi ha una resposta im-
b mediata, precisa i que no demana una refe-
rencia previa. Posem-ne un exemple: el color turquesa.
Una persona amb “oida” absoluta diria tot seguit, “tur-
quesa”; una persona amb “oida” relativa necessitaria te-
nir al costat un verd o un blau per comparar-ho i després
dir: “turquesa”. Aixi doncs, el procés és
més llarg, pero amb un bon entrena-
ment auditiu la resposta €s la mateixa.
Es innegable que hi ha un avantatge
entre un tipus d’oida i l'altre i que per
als qui es dediquin a la transcripcié mu-
sical, a la improvisacié o a la direccid
els sera una eina molt ttil perque els
facilitara alguns aspectes de la profes-
sié. Perod és rotundament falsa i incerta
la relacié que s’ha instal-lat, a nivell ge-
neral, que tenir oida absoluta significa tenir una millor
oida musical que tenir una oida relativa. Es el mateix
que si creguéssim que simplement per fer 2,10 m d’al-
tura un jugador ja és més bon jugador de basquet que el

QUE LOIDA ABSOLUTA ES MOLT MILLOR QUE NO
PAS COIDA RELATIVA ES UNA ALTRA DAQUESTES
AFIRMACIONS QUE VAL LA PENA DESMITIFICAR.

VA

A
I

TEXT Sofia Martinez - FOTOGRAFIES Getty
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NI LOIDA MUSICAL
ABSOLUTA ES TOTAL
NI LOIDA MUSICAL
RELATIVA ESTA
MANCADA DE
CAPACITATS

d’1,95 m. Obviament, costarad més de fer un tap al pri-
mer que no al segon, perd també cal valorar-ne la posicio
dins la pista, el nombre de punts per partit, les passades,
les faltes comeses, les lesions, els entrenaments, la vi-
si6 de joc i la capacitat per jugar en equip. Les habilitats
de l'oida musical, igual que les esportives, depenen de
més factors més enlla de la tipologia fisica, ja que hi en-
tren en joc qualitats psicologiques i socioculturals de les
quals també depenen els resultats.

En assimilar que qui té oida absoluta té una més bona
oida musical, implicitament estem dient que gaudeix
d’'una percepci6é auditiva millor, pero
aixo no es pot determinar només tenint
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DESCOBREIX .
UINTIPUS D’OIDA
USICALTENS

Aquest test t'ajudara a
conéixer una mica més
quin tipus d’'oida musical
tensiper qué. Valora cada
opcid en cada pregunta
de 0a10.Lasumadetots
elsvalors et donara el
resultat final global.

1. Valora els trets
segiients de la teva
personalitat.

a) Ordenat

b) Responsable

c) Curios

d) Metodic

2. Avalua la tevaimmer-
si6 musical als ambits
segiients:

a) Al'escola

b) A linstitut

c) Ala universitat

d) Al conservatori/
escola de musica

e) Amb la familia

f) Amb els amics

g) Tu sol

3. Quina activitat és la
que hasfetmésenla
teva formaci6é musical?
a) Llegir musica
b) Escriure
¢) Transcriure
d) Tocar a solo
e) Tocar en grup
f) Cantar a solo
g) Cantar en grup
h) Escoltar molta musica
diferent

4. Amb quina d’aquestes
families has experimen-
tat o has experimentat
més temps?

a) Corda

b) Vent

c) Plaques

d) Membranes

5. Quin tipus d’oida
musical creus que tens?
Comvalores lateva
memoria musical?

a) Absoluta

b) Absoluta amb error de
semito

c) Absoluta instrumental
d) Pseudoabsoluta

e) Relativa amb Do mobil
f) Relativa

6. Quant creus que hau-
ries de millorar en les
parametres segiients?
(percepcid implica:
memoritzar i reconéixer,
com llegir, escriure i
transcriure).

a) La percepcié melddica
(notes musicals, textures,
dinamiques, instruments...)
b) La percepcio ritmica
(compassos, tempi, formu-
les ritmiques...)

c) La percepci6 harmonica
(tonalitat, modulacions,
cadéncies...)

d) La percepcit delements
estructurals i principis
compositius (formes, &épo-
ques, estils...)

RESULTATS

Per conéixer el resultat, suma els nUmeros
de les preguntes 1a5ide laxifraresultant,
resta’n els nimeros de la pregunta 6.

Entre 2401 290 = impressionant
Entre 190 240 = excel-lent
Entre 1401190 = notable

Entre 901140 = bé

- Entre 40190 = regular

\\, Entre 0140 = dolentot




= en compte el tret d’etiquetar altures amb
gran rapidesa i precisié. Es com si descri-
vissim l’estat de salut d’'una persona va-
lorant-ne solament l'estatura i el pes.
L'oida musical forma part del siste-
ma auditiu, que és un sentit i, com
a tal, percep. Aix0 significa que
quan rep un senyal, I'interpreta i
aquest procés esta influenciat no
només pel tipus d’oida que es tin-
gui, ja sigui relatiu i absolut, sind
també pels trets de la nostra per-
sonalitat i el moment concret que
estiguem vivint. Per aquest motiu
hi ha persones que tenen una oida
absoluta magnifica que els permet
fer transcripcions i detectar errors
partitures amb molta rapidesa, pero que
tenen moltes dificultats per memoritzar
un fragment o per llegir i entonar alguna
cosa fora d’'un context tonal. També hi ha
persones amb oida relativa que necessiten
el triple de temps per fer una transcrip-
cid, pero que sén capaces de memoritzar
llargs esquemes ritmics, com també fer
unes lectures i entonacions transportades
excel-lents. Ni 'oida musical absoluta és
total ni 'oida musical relativa esta man-
cada de capacitats. La teva oida ets tu i
les teves circumstancies, i aixo sempre €és
variable.

QUE ES TENIR UNA BONA OIDA MUSICAL
No solem ser gaire conscients del caire
parcial i perjudicial d’aquesta relacié que
ha quedat establerta quan observem de-
terminades habilitats entre els famosos
—i en general molt mal enfocats— exercicis
de dictat musical.

Aleshores, si tenir oida absoluta no és
tenir la millor oida musical possible, que
suposa tenir una bona oida musical? Se-
gons el meu parer, és tenir una oida al
més PRE-TO-RE possible: precisa, tole-
rant i resistent, al marge de

LOIDAABSOLUTA NOMES
ES TE DE NAIXEMENT?

El dubte sobre si 'oida musical
absoluta es fa o s’hineix va
quedar resolt ja fa temps. Els
estudis verifiquen que és un tipus
d’'oida amb el qual neixen algunes
persones, no totes, perd que
exigeix una formacié musical
posterior, i primerenca,

si és absoluta o relativa, i UNA BONA O|DA

admetent que variara en el

transcurs de la nostra vida. N\US|CA|— E,S UNA
PREcisa: en la transcripcié, Q|DA AL MES
PRECISA, TOLERANT |
ila lectura a partir d’una re- RESISTENT POSSIBLE

a I’hora de detectar errors,
en lafinacié, en I’entonacid

feréncia minima, concisa en

perqué es desenvolupi plenament.
Sino fos aixi, no se sabria si ho és
o no. D’altra banda, l'oida relativa
pot assolir un nivell tan elevat en
el reconeixement d’altures a partir
de 'entrenament auditiu, que de
vegades ens permet parlar d’'una
oida musical pseudoabsoluta.

ferent perque se surten dels estandards d’afinacio,
trenquen els parametres melodics, harmonics o rit-

mics que la nostra oida esta acostumada a analitzar;

pacient amb aquelles musiques que no agraden, pero
que escoltar-les ens pot aportar un coneixement ne-
cessari per comprendre o bé llenguatges musicals o

bé comportaments socials. REsistent: en les activi-

la imitacié d’'una cosa que s’hagi escoltat
previament. TOlerant: amb aquelles mu-
siques que cal percebre d’'una manera di-

tats d’entrenament auditiu que reclamen concentracid, com ara llegir,
imitar, crear, recrear, completar, escriure o transcriure musica; flexible
en 'adaptacié a contextos musicals diferents.k
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LANIMA DEL SO

Horacio Curti

>

SHAKUHACH

LATIMBRICA ESPECIAL DAQUEST INSTRUMENT JAPONES VA CAPTIVAR AQUEST PROFESSOR
DE MUSICA ARGENTI QUE PORTA VINT ANYS DEDICAT A ESTUDIAR-LO.

TEXT Josep Barcons « FOTOGRAFIES Quim Roser

S

a ser a ’'Himalaia, enmig d’un viatge que
I’havia dut de Nova York a Nova Delhi, on, amb
30 anys encara no complerts, Horacio Curti
va sentir per primera vegada el so d’aquest
instrument. Era també la primera vegada que
en sentia el nom: shakuhachi, que en japonés
vol dir 1,8 shakus, que és una unitat de mesura
antiga que equival a uns 30 centimetres.

Aquell so aeri, amb una riquesa d’harmonics inaudita, va
canviar-li la vida. I, captivat per aquell tub de 54,5 centimetres (és
a dir, 1,8 shakus), va emprendre rumb cap al pais del sol ixent. E1
que havia de ser una estada d’un mes, va allargar-se indefinida-
ment, fins que el Japo va esdevenir un lloc de pelegrinatge con-
tinuat on va oblidar per sempre més la biologia dels seus estudis
d’universitat i el saxofon amb el qual havia anat de ’Argentina als
Estats Units a tocar jazz.

Els tramits de visat que I'obligaven a sortir periodicament del
pais, li van permetre explorar el continent asiatic. Pero en una
d’aquelles sortides va aterrar a Barcelona, on es va establir fa
poc més de quinze anys per estudiar musicologia en un ESMUC
acabat de crear i del qual aviat va esdevenir professor.

Ara, al capdavant d’assignatures d’etnomusicologia i de musi-
ques del mon, reflexiona sobre el seu procés d’aprenentatge d’'un
instrument que —malgrat el nom- pot tenir llargades i gruixos
diversos: ‘Jo vaig arribar al Japo molt desorganitzat, i senzillament
em vaig posar a fer el que el meu mestre em deia, sense qiiestio-
nar-ho. Per casualitat, aixo va coincidir amb el paradigma tradicio-
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nal de Uensenyament japones, que no és un model intel-lectual, sind
experiencial. S’apreén per imitaci6, i U'illtim que espera un mestre

és que un alumne li faci preguntes. Per aixo crec que vaig aprendre
tant: perque Uiinic que feia era tocar i escoltar seguint el que em
deien i sense plantejar-me’n el perqueé. No vull fer una apologia
d’'aquesta manera d’aprendre en detriment de la nostra, pero el cert
és que si no necessites entendre-ho tot intel-lectualment, tens una
quantitat d’energia disponible per «fer» impressionant”.

Com la majoria d’instruments japonesos, el shakuhachi es va
originar a partir d’'un ancestre que va venir del continent: “Es creu
que Uantecedent del shakuhachi va arribar amb la musica de la cort
imperial que es va importar de la Xina al segle V1. Pero cap al segle
XI el shakuhachi va desaparéixer de palau i no va ser fins molt més
tard, amb un paréntesi de diversos segles, que els monjos komuso
(que vol dir «monjos del buit i del no-res») el van incorporar a la seva
practica de meditacio, suposem que cap al segle XVI o XVII”. A més
del conegut zazen (la meditacié asseguda) del budisme japones,
aquests monjos mendicants facilment identificables per 'apara-
tosa cistella amb queé es cobrien el cap en senyal d’absencia d’ego,
van desenvolupar el suizen (la meditacié bufada), “convencuts que
es podia assolir la il-luminacio mitjancant el so d’aquesta flauta,
que no és sino un tros de bambu buidat, amb un tall oblic per a l'em-
bocadura i cinc forats per digitar”.

El 1873 els komuso van ser proscrits i el monjo Kurosawa
Kinko I va recollir el corpus que integrava el suizen, que fins en
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ENTRE MISTICA | PRACTICA

La partinferior del shakuhachi, que el shakuhachi es construeix
que donaalinstrument la seva utilitzant la canya i larrel (un fet
lleu curvatura caracteristica, Uniciexclusiu d’aguest instru-
amaga un secret. | és que esta ment) és d’un pragmatisme
fetanoamb lacanya, sind amb recalcitrant. En ser mendicants,
larrel del bambu. Sense entrar els monjos komuso s’havien de
envaloracions sobre linvisible defensar de possibles atacs. |
(lesarrels)ielvisible (lacanya),o  comque larrel del bambi és més
aquell moment s’havia transmés exclusivament de forma sobre els elements primordials dura que la canya (que s’esberla

enunapartiunaaltradelbambl  facilment), linstrument els servia
com puguin ser laterrailaire, comaarma. | és que la mistica no
lexplicacié més plausible de per esta gens renyida amb la practica!

oral. Era el primer cop que es fixaven graficament unes
peces que no es consideraven pas com a musica i que no
podien ser objecte d’'improvisacié: “Aixo ho sabem perqué
ens consten els castigs que rebien els monjos si eren desco-
berts utilitzant Uinstrument amb finalitat musical, interpre-
tant repertori impropi del que posteriorment es coneixeria
com a honkyoku”, explica Horacio Curti.

Aquest és precisament el corpus musical que fascina
Curti: el honkyoku, és a dir, el repertori original. I tot el
que no sigui aquest repertori, independentment d’estil,
genere o finalitat, pertany al gaikyoku (literalment «reper-



LART DE LURUSHI

Una de les textures més
iconiques del Japé és la
d’aquells lacats vermells

o negres que infonen un
exquisit acabat brillant a
diversos productes, fruit d’un
art conegut com a urushi. El
shakuhachi no hiresta alié, i

jiari (amb laca), que tenen una
major estabilitat que no pas
elsinstrumentsjinashi (sense
laca). Els unsiels altres s’han
de bufar diferent, perqué
sino hi halaca, “l'interpret
queda més supeditat al que

la peca de bambu digui. Pero

diversos instruments tenen
un lacat precios a linterior
del tub: sénels instruments

quan trobes un bon instru-
ment jinashi, el resultat és
espectacular!”

Horacio Curti amb el seu shakuhachi a
les mans, uninstrument d’'una riquesa
d’harmonics inaudita i que reclama una
atencié maxima en ser tocat.

tori de fora»), dins del qual destaca el sankyoku, el repertori que
s’interpreta amb tres musics (san €s «tres»), on el shakuhachi —que
va desplacar el kokyu, I"dnic instrument de corda fregada propi
del Jap6- s’acompanya amb el koto i amb el shamisen. Pero aixi
com també podem trobar el shakuhachi fent musica pop, cango
tradicional, etcetera, un dels terrenys on tltimament s’ha obert
pas és el de la musica contemporania, en que el timbre —igual que
en la musica japonesa- té un paper fonamental.

Un so aeri, que poua del no-res, que eleva I'anima, en qué cada
nota s’ha de tocar —diu la tradicié— “com si no n’hi hagués cap
abans ni cap després”. La poesia i espiritualitat han buscat i re-
buscat imatges per intentar reflectir el so especial d’aquesta canya
de bamb. Sense defugir la mistica, Horacio Curti ho explica

rasi curt, i diu que hi ha fonamentalment dos grups de sons en

les dues octaves i mitja de I'instrument: el primer, el dels sons
projectats i brillants, que configuren una escala pentafona que

es correspon amb els cinc forats del tub; el segon, tot un grup de
sons més aeris, menys nitids i més debils, més tancats.

“La timbrica de cada nota depén, almenys, de quatre elements: de
la digitacio, de la major o menor obertura del forat per on es bufa
Uinstrument, de lembocadura de Uinstrumentista i de l'emissio de
U'aire”. Pero aixo no garanteix un so homogeni, siné ben bé al con-
trari. I és que, per la seva naturalesa constructiva, el shakuhachi
no pot fer una escala cromatica amb les notes igualades en timbre
i intensitat: “Per aixo, amb ulls occidentals, el shakuhachi s’ha
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CONCERT PER A SHAKUHACHI D’HUMET

Per la seva peculiaritat
sonora, el shakuhachi ha
estat molt emprat en musica
contemporania. Pero en
dimensié orquestral n’hi

ha poca literatura, mal-
grat la pedra fundacional
posada per Toru Takemitsu
amb els seus meravellosos
November steps. Ramon
Humet és un enamoratiun
bon coneixedor del shaku-
hachi, que va estudiar amb
Horacio Curti. Amb diverses
obres per a shakuhachi al
seu cataleg, aquest mes de
juny 'Orquesta Nacional de

Espana liestrena una de les
seves Ultimes creacions: De-
sert, inspirada en el gravat
Anacoreta de Maria Fortuny,
amb Curti a la part solista.
Una obra que proposa un
dialeg entre una orquestra
de vents reduida i uninstru-
ment que Humet qualifica
“d’auster, sense cap artifici
ni cap mecanisme afegit: no-
més cinc forats i una embo-
cadura tallada a la perfeccié,
amb una simplicitat cons-
tructiva que proporciona una
gamma timbrica de matisos
extraordinariament rics”.

b

—— meri —— kari

Karakor —

considerat normalment un instrument molt pobre. Pero aquesta és
precisament la seva riquesa i allo que el fa meravellos”.

Entendre la naturalesa de cada un d’aquests sons €s el que du
al domini de I'instrument. Un domini que reclama atencié ma-
xima, com la que els monjos komuso posaven en la seva practica
de meditaci6. Preguntat sobre si tocar el shakuhachi asserena
I'anima, Horacio Curti respon amb saviesa: “El meu mestre diu
que tocar honkyoku és massa dificil per poder meditar. Es una molt
bona resposta. Pero jo crec que el honkyoku té una esséncia que
en delata l'origen, i li pots donar aquest espai o no. Personalment,
penso que fa falta aquest espai. ;Aixo és meditacio zen? Jo diria que
no; pero st que tocant honkyoku sento un estat diferent de quan toco

un altre repertori”.
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EL COMPOSITOR

GCOM

FL DARRER GRAN OPERISTA ITALIA

NO PODRIEM ENTENDRE EL MON DE POPERA

SENSE ELL. EL COMPOSITOR DE LUCCA VA SER UN
REVOLUCIONARI CAPAC DE FUSIONAR EL MILLOR DE
LES HERENCIES MUSICALS ITALIANA | ALEMANYA PER
FER DE POPERA UN ART EN QUE LA PASSIO, EL DRAMA
| LA MUSICA ES VAN UNIR AMB MES FORCA QUE MAI.

TEXT Aleix Palau  IL.LUSTRACIO Roger Pibernat

1 teatre va ser la principal font d’inspiracié de Giacomo Puccini (1858-
1924). Provinent d’una familia de musics, el compositor va comengar tre-
ballant com a organista fins que, als 18 anys, va descobrir I'0pera amb IAi-
da de Verdi. L'univers verdia obriria tot un ventall de possibilitats al jove
Puccini, que va deixar de banda el mén littirgic per abordar amb forca la
produccid escenica. Després de dos intents no gaire fructifers —Le villi i Ed-
gar-, estrena de Manon Lescaut 'any 1893 va suposar el primer exit d'un
Puccini que ja tenia 35 anys. La bohéme, l'any 1896, acabaria de catapultar el compositor
a una fama internacional que només es veuria superada per Tosca 'any 1900. La figura de
I’heroina redemptora va captivar rapidament el ptblic del Vell
Continent i també 'america. Sense anar més lluny, a Barcelona
va arribar al Gran Teatre del Liceu només dos anys després de
lestrena, fins al dia d’avui, s’hi ha representat en 176 ocasions.
Xifra a la qual s’hi sumaran les 14 funcions que hi ha progra-
mades aquesta temporada amb la reposici6 de la produccié de
Paco Azorin i les veus de dues solistes excepcionals: Liudmyla
Monastyrska i Tatiana Serjan.

Després de Tosca, Puccini va donar vida a Madama Butterfly,
un titol freqiient al nostre Teatre. Es curiosa, perd, la mala acolli-
da que va tenir aquesta Opera quan va ser estrenada a La Scala 'any 1904, fet que va portar
lautor a reescriure-la i reestructurar-la. Amb Butterfly el compositor reprenia el tema de
’heroina femenina i hi sumava un tractament orquestral sublim, amb temes japonesos, i un
esclat apoteosic de dramatisme i humanitat poc vistos fins en aquell moment.

Malgrat I'éxit, la vida de Puccini va viure diversos daltabaixos els primers anys de la nova
centuria. Apassionat dels cotxes, hi va tenir un greu accident 'any 1903; a aix0 va seguir
la pérdua de grans amics, com I'editor Giulio Ricordi o el llibretista Giuseppe Giacosa, a

UN OPERISTA
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EL CONTRAPUNT
PERFECTE ENTRE
MUSICA | DRAMA
FAN DE PUCCINI

EXCEPCIONAL

més d’'un escandalds embolic de faldilles que va
acabar amb el suicidi d’'una minyona a la matei-
xa casa del compositor i 'enuig consegiient de la
senyora Puccini.

Tot plegat quedaria reflectit en obres potser
menys interessants o rodones, com La fanciulla
del West o La rondine. Pero també és cert que
aquesta epoca va servir a Puccini per investigar
itrobar nous recursos que aplicaria a la seva pro-
duccié posterior. Es aix{ com arribem al sensa-
cional Il Trittico, format per les tres Operes en un
acte: Il tabarro, Suor Angelica i Gianni Schicchi.
Titols estrenats conjuntament al Met 'any 1918
ique sén una vivissima mostra de la versatilitat a
la qual estava arribant Puccini ja ben entrat el se-
gle XX. Sill tabarro és una tragédia de caire veris-
ta, Suor Angelica presenta unes caracteristiques
liriques i espirituals que quedaran completament
oblidades amb la comica Gianni Schicchi.

Tot plegat, un proleg de luxe per a una de les
operes més espectaculars mai escrites: Turandot.
Exotisme, modemitat, sensibilitat, mag-
nificéncia, introspeccid i una escriptura
apassionada es donen cita en una opera
gairebé rodona. I diem “gairebé” perque
la prematura mort de Puccini a Brussel-les
lany 1924 a causa d’un cancer va fer que
aquesta quedés inacabada i fos comple-
tada, a partir d’esbossos del mestre, per
Franco Alfano. De l'estrena, feta a La
Scala dos anys després de la mort del
compositor, queda el celebre moment en el qual
Arturo Toscanini va aturar 'orquestra després de
T'aria de Lit1 “Tu che di gel sei cinta” i va dir: “Aqui
Giacomo Puccini va morir”. L'exit de Turandot va
ser aclaparador i Puccini va ser rapidament ele-
vat al podium dels grans operistes italians al cos-
tat de Rossini, Bellini, Donizetti o Verdi.



DEL9AL28
DE JUNY TOSCA
ALGRAN
TEATRE DEL
LICEU

DEL7AL25
D'OCTUBRE
TURANDOT 20e
ANIVERSARI
DEL LICEU

LA RELACIO AMB BARCELONA

La historia lirica barcelonina seria dificil d’es-
criure sense la figura de Puccini. Des de I'arriba-
da a Barcelona de Manon Lescaut 'any 1896, les
operes de l'italia han figurat entre les preferides
del public del Gran Teatre del Liceu. Només cal
recordar la Turandot de Nuria Espert amb que
el Teatre de La Rambla va reobrir portes 'any
1999. La propera temporada 2019-20, en com-

memoraci6 d’aquesta efemeéride, podrem gaudir
novament d’aquest titol amb un nou muntatge
escenic de Franc Aleu i les veus d’Tréne Theorin i
Lise Lindstrom com a Turandot, Ermonela Jaho i
Anita Hartig com a Lit1 i Jorge de Ledn i Gregory
Kunde en el paper de princep Calaf, personatge
que no oblidem que va cantar a I'estrena mun-
dial de I'Opera una antiga estrella del Liceu, el
tenor Miguel Fleta. &

Les dperes de Puccini
figuren entre les més enre-
gistrades de la historia. No
hi ha divo que s’hagi resistit
a enregistrar-ne alguna aria
o l’0pera sencera. Repas-
sem-ne algunes versions de
referéncia.

Manon Lescaut. Dir.: Moli-
nari-Pradelli (Decca, 1954).
Cristal-lina Mirella Freni
i camaleonic Placido Do-
mingo en l’6pera que va fer
triomfar el tenor al Liceu.

La bohéme. Dir.: Karajan
(Decca, 1973). El duo format
per Mirella Freni i Luciano
Pavarotti es troba aqui en
estat de gracia.

Tosca. Dir.: De Sabata (EMI
1953). La Callas en estat
pur amb dos partenaires
incombustibles: Giuseppe Di
Stefano i Tito Gobbi.

Madama Butterfly. Dir.:
Santini (EMI, 1959). Sensi-
bilitat a flor de pell amb una
estratosférica Victoria de
los Angeles.

Turandot. Dir.: Erede
(Decca, 1955). La Turandot
de Borkh, la Lit de Tebaldi
i el Calaf de Del Monaco en
fan una gravaci6 imprescin-
dible.
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ESCENARIS DEL MON

FESTIVAL DE GLYNDEBOURNE

- SOMN

POSSIBLE

“JOHN, SI PENSES GASTAR-TE AQUESTA FORTUNA, PER LAMOR DE DEU,
FES-HO COM CAL!” AQUESTES PARAULES, ADREGADES PER AUDREY
MILDMAY AL SEU MARIT, JOHN CHRISTIE, SON CORIGEN DEL

FESTIVAL DOPERA MES ELITISTA | ALHORA MES MODELIC DEL MON.

BENVINGUTS A GLYNDEBOURNE!

TEXT Antoni Colomer - FOTOGRAFIES Glyndebourne Productions Ltd

nvoltat dels prats verds de
I'East Sussex i dels ramats de
vaques que hi pasturen troba-
= rem el teatre d’0pera de Glyn-

debourne, construit original-

ment el 1934, fruit de 'obsessid
e d’un solter impenitent i de qui
acabaria sent la seva esposa, una soprano
anglesa que cantava a la companyia de Carl
Rosa i que havia entrat en contacte amb la
familia Christie per assessorar-la en les peti-
tes representacions casolanes que uns quants
amics ociosos celebraven a l'organ room de la
seva espectacular casa de camp.

En aquesta organ room, que encara es
conserva intacta, va néixer un projecte
que, tot i semblar el capritx predestinat al
fracas d’un ric desvagat, va acabar esdeve-
nint un focus d’activitat operistica crucial
en un moment i un pais on el génere estava
en hores baixes. Com va dir John Christie,
la intencié era “representar operes, no no-
meés de la millor manera que puguem, sind
de la millor que es pugui veure arreu”. 1 a fe
que ho va aconseguir. Va construir un petit
teatre de 300 localitats als jardins de la
seva propietat i, gracies a la providencia i
la inestabilitat politica a Alemanya, hi va

posar al capdavant dues figures del mén
operistic: el director musical Fritz Busch i
el teatral Carl Ebert, que havien abandonat
el seu pais per 'ascens del nazisme.

Gracies a ells, Glyndebourne va arren-
car, 'any 1934, posant l'accent en el reper-
tori mozartia, en aquells moments poc pre-
sent als escenaris internacionals, amb
unes representacions que es caracteritza-
ven per 'excel-léncia. Tant en I'aspecte vo-
cal, bo i triant curosament interprets d’alt
nivell perd amb caixets assumibles, fins al
musical, tot formant un conjunt orquestral
que, en mans de Busch, va agafar gran vo-
lada. La llarga durada del periode d’assajos,
un intens treball teatral i una cura absoluta
en els detalls van consolidar Glyndebourne
com un dels referents del panorama operis-
tic anglés i amb una important projeccid in-
ternacional.

La Segona Gran Guerra va suposar una
aturada inevitable en l'activitat del teatre,
que durant els anys de conflicte va servir
de dormitori per als nens evacuats de 'East
London. El retorn a l'activitat no va ser fa-
cil a causa dels problemes economics de la
postguerra anglesa, pero malgrat tot Glyn-

debourne va crear noves produccions per =
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= al Festival d’Edimburg i va hostatjar les
primeres produccions de ’English Opera
Group que encapcalava Benjamin Britten,
The rape of Lucretia i Albert Herring, els
anys 1946 i 1947. Tot i aix0, calia una
nova font de financament, que es va ga-
rantir amb donacions privades a través de
la Glyndebourne Opera Society i el Glyn-
debourne Arts Trust, que asseguraven el
futur de la companyia i el manteniment
dels estandards artistics del Festival, que
veia augmentar, paral-lelament, tant el
seu prestigi com la capacitat del petit tea-
tre original, que havia passat de 300 a
gairebé 600 localitats.

Pero la mort de Busch, aixi com la dels
fundadors, John Christie i Audrey Mild-
may, va suposar un nou entrebanc. La re-
novacio del grup directiu era decisiva per
a la continuitat del projecte i la solucié es
va trobar a casa. George Christie, fill de
John i Audrey, en va assumir la direccié
fins al 1999. Al seu costat, Gunther Ren-
nert va assumir-ne les tasques d’Ebert, tot
combinant les seves produccions amb al-
tres directors, com Franco Zeffirelli o
Michael Redgrave, que hi van diversificar

lestil i el repertori, que es va anar expan-
dint progressivament sense oblidar mai
l'essencia de la casa: Mozart.

Tot i no comptar amb un director musi-
cal fix durant els anys cinquanta, l'italia
Vittorio Gui hi va tenir una preséncia deci-
siva. Es ell qui hi introdueix el repertori
italia tradicional posant un accent especial
en les operes de Rossini. Una famosa pro-
duccié d’Il barbiere di Siviglia va comptar
amb una jove Victoria de los Angeles,
acompanyada del Figaro ideal, interpre-
tat per Sesto Bruscantini. L'enregistra-
ment, fruit d’aquestes funcions, continua
sent, avui, una referencia discografica ab-
soluta de l'obra.

El nou director musical a partir dels
anys seixanta fou John Pritchard, crescut
musicalment a Glyndebourne, a 'ombra
de Busch i Gui. L'aportacié més gran de
I'época Pritchard fou la introduccié del re-
pertori contemporani, una linia que el
Festival mantindra fins avui, combinat
amb el repertori barroc, que a partir dels
anys setanta esdevé cavall de batalla de
Glyndebourne gracies a produccions mo-
deliques d’obres de Handel, Monteverdi i

EL CARTELL DE LANOVAEDICIO

La proposta de Glyndebourne
d’aquest estiu inclou lestre-

na de La damnation de Faust
d’Hector Berlioz, de qui enguany
es commemora el 150¢ aniver-
sarideltraspas, encapcalada
peldirector titular del Festival,
Robin Ticciati, en una nova
producci6 de Richard Jones.
’aposta pel repertori francés
es confirmaamb una altra nova
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produccié, la de Cendrillon de
Massenet, protagonitzada per
la diva de la casa (esposa de
lactual director general, Gus
Christie), Danielle De Niese,
dirigida teatralment per Fiona
Shaw. La preséncia de Mozart
ésinevitable a Glyndebour-
ne, en agquest cas amb nova
producci6 de La flauta magica,
amb Antonello Manacorda al

capdavant de 'Orchestra of the
Age of Enlightment i Sofia Fomi-
na com a Pamina. Com també
ho és lade Handel, en aquest
cas amb lareposicié del Rinaldo
de Robert Carsen. Completen el
cartell, el Barbiere surrealista

i jaconegut d’Annabel Arden

i la meravellosa producci6 de
Rusalka de Dvorak amb Robin
Ticciati, Sally Mathews i Patricia

© GLYNDEBOURNE PRODUCTIONS LTD. PHOTO: LEIGH SIMPSON .

@ Els magnifics
jardins de Glynde-
bourne, la meca dels
amants de 'opera,
acullen els espec-
tadorsisoénel més
emblematic d’aquest
festival.

@ El famos auditori
de Glyndebourne,
construit amb fusta
de piienformade
ferradura, ofereix
unaacuUstica de gran
qualitat.

@ Elcartell de ledicio
d’enguany, que des-
taca l'extraordinari
d’aquesta trobada.

O Els picnics dels
espectadors vestits
d’etiqueta sén habi-
tuals entre acte i acte.
@ Lacasade Glynde-
bourne on, com va dir
la poetessa anglesa
Vita Sackville-West,
“larquitecturaila
Jardineria es combinen
peral plaer de 'home”.

FESTIVAL 2019
18 May - 25 August
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EVOLUCIO SENSE PERDRE PESSENCIA

'éxit de lempresa va fer
necessari, a final dels anys
vuitanta, l'enderrocament de
lantic teatre i la construccio
d’'un de nou, al mateix lloc,
de 1.300 places, amb una
acusticamagpnifica i optima-
mentintegrat a l'entorn, obra

de lestudi de Michael Hopkins.

Lestiu del 1994 s’inaugura la
nova sala, exactament seixan-

taanys després (el 28 de maig)
de la primera i amb la mateixa
opera: Le nozze di Figaro. Amb
el nou teatre va arribar el relleu
generacional. Gus Christie va
substituir George i Vladimir Ju-
rowskiva ser-ne nomenat nou
director musical. Recentment,
aquest ha estat substituit per
Robin Ticciati, que compta
amb el luxe asiatic de disposar

de dues orquestres excepci-
onals, segons el repertoride
qué es tracti, que asseguren
laltissim nivell musical del
Glyndebourne Festival: la
London Symphony Orchestrai
The Orchestra of the Age of En-
lightment. Des de la primavera
del 2019 el director artistic del
Festival de Glyndebourne és
Stephen Langridge.

© GLYNDEBOURNE PRODUCTIONS LTD. PHOTO: LEIGH SIMPSON

ELSJARDINS DE
GLYNDEBOURNE

< Unade les atraccions principals,
tret diferencial de Glyndebourne, sén
elsjardins i, molt especialment, el
picnic que s’hi pot fer entre acte i acte.

Cotxes de luxe, d’on surten senyors amb
esmoquing i senyores amb vestit de nit
(letiqueta es manté a Glyndebourne),
descarreguen taules plegables que es
disposaran al jardi per, si lainestable
meteorologia anglesa ho permet, sopar
als espectaculars jardins. Amés, diu la
tradici6 que, sil'dopera és de Mozart, les
vaques del voltant s’hi apropen.

Cavalli i que donen el tret de sortida a la
baroque renaissance. Després de Prit-
chard, noms tan destacats com els de Ber-
nard Haitink, Andrew Davids i Vladimir
Jurowski n’han assegurat un nivell musi-
cal que no té res a envejar a qualsevol casa
d’opera del mon.

El repertori a Glyndebourne durant els
darrers anys no ha deixat de créixer. Un
creixement culminat amb la realitzacid
del somni del seu fundador: representar
al seu teatre una opera de Wagner. Va ar-
ribar amb Tristan und Isolde I'any 2007.
Wagneria des de jove, la lluna de mel va
dur John i Audrey als festivals de Munic i
Salzburg, on van confirmar 'amor incon-
dicional per Mozart, perdo també envers
Bayreuth. Es ben probable que, tot escol-
tant als jardins de la meca wagneriana la
famosa fanfara d’inici d’acte, John Chris-
tie tingués la inspiracio per tirar enda-
vant aquell somni impossible: Glynde-
bourne, avui una realitat meravellosa i
Unica al planeta opera. &
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PIANO

PARAFRASIS
DE LAEMOCION

David Casanova

Obres de B. CasablancasiD. Luna. Columna
Miisica, 2018

Lagenesi daquest
enregistramentés un
recital que el pianista
David Casanovava
interpretar allnstitut
Francés de Barcelona
oferintun programa
queincloiaobres de
Benet Casablancaside Demian Luna, antic
alumne del compositor sabadellenc. Parafrasis
de la emocion és una recopilacio de la totalitat
de lobra pianisticade Lunaide les peces per
apiano escrites per Casablancas els darrers
deuanys. En lautor sabadellenc tot apareix
curosament premeditat. La precisié sonora dels
Haikus i els seus records de personalitats com
Ramon Barce, Munoz Molina, Maria del Carme
Casablancas, Chopin o el doble homenatge amb
el “Si,a Montsalvatge!” (al-ludint a Mompou)
venen marcats per una plasmaci6 d'idees
musicals plenes d'originalitat. Virtuosisme,
innovacio de llenguatge, exploracio de registres
iconcisi6 tematica posen linterpret davant un
repte complex per extreure el maxim partitde
la curosa escriptura de Casablancas. Casanova
cuidaamb detall aquestes obres que malgrat la
brevetat —com es el cas del Haiku for the London
Sinfonietta que té una durada de 23 segons—
exigeixen una precisio maxima. Lobra pera
piano de Luna consta de quatre composicions,
iniciades lany 2004 amb Tres reflexiones,

Dos interludios, Memorias del abismo Ilb, i
culminades amb les Memorias del abismo V del
2017. Obres que exposen Casanova a infinitud
de reptestécnicsisonors, superats per copsar
labstraccié plasmada en aquest corpus. Gran
treballinterpretatiu d'aquest pianista versat en
lexigent llenguatge contemporani. Lluis Trullén

N A A PER ATOTS ELS INTERESSATS
@ EN ELTREBALL PIANISTIC

D’AQUESTS DOS COMPOSITORS.
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“EL PIANISTAJORGE
ROBAINA ES MOSTRA COM
EL COMPANY IDEAL PER
ENDINSAR-SE EN AQUEST
VIATGE SONOR”

LIED

CANCONS DE DVORAK

Marta Infante
Dvorék: Songs. Marta Infante, mezzosoprano, i Jorge Robaina, piano. Ibs Classical, 2018

Després de la sorpresa inicial en escoltar un enregistra-
ment de cangons de Dvorak per intérprets del pais, cal
aplaudir el projecte, perque sedueix de la primera fins a
la darrera nota. El compositor bohemi, que ha passat a
la historia principalment per algunes Simfonies o pel
Concert per a violoncel i orquestra, va escriure més d’'un
centenar de cancons de gran bellesa melodica, que no
s’escolten sovint. La mezzosoprano lleidatana Marta
Infante, que va estudiar a Praga, ens ofereix una dicci6 excel-lent, al costat d’'un
timbre fosc pero imbuit d’'un gran ventall de matisos i una calidesa sonora que
atreu immediatament. Lenregistrament ens proposa quatre cicles. Des d’'un
opus 82 —que ens recorda Schubert—, passant per les Cancons gitanes —on hem
de ressaltar la sensibilitat i sensualitat amb que els intérprets afronten “Quan la
meva anciana mare”, preciosa—, les Cangons en estil popular i es clou amb les
Cangons bibliques —escrites quan el compositor era a Nova York i degustades
amb calma, introspeccio, subtilesa i un to malenconiés. El pianista Jorge
Robaina es mostra com el company ideal per endinsar-se en aquest viatge
sonor. Sempre atent, sensible, delicat i colorista. Es nota una quimica especial
entre ambdds intérprets, fruit d'una ja dilatada trajectoria plegats.

El magnific enregistrament amb que ens té habituats IBS Classical inclou els
textos en txec i les traduccions al castella i anglés per arrodonir un disc que
hem de conéixer i gaudir-ne. Santi Riu

@ IMPRESCINDIBLE PER GAUDIR DE LA INTERPRETACIO DE
),

D ¢ 1 )|
DOS GRANS MUSICS DEL PAIS EN UN PROJECTE

DISCOGRAFIC INTERNACIONAL.
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SIMFONICA

GUSTAV MAHLER

Simfonia nim. 6
MusicaAeterna. Dir.: Theodor Currentzis. Sony
Classical, 2018

Theodor Currentzis
va sacsejar els fona-
ments de lainterpre-
taci6 operisticaamb
la seva lecturade la
trilogia mozartiana
desd’'unaciutat
forca allunyada dels
tradicionals centres de la cultura, gracies
—entre altres motius—a la complicitat amb
el conjunt MusicaAeterna. Certamentels
resultats van ser diversos (superlatius amb
Le nozze, encara sorprenents amb Cos/ i
bastant decebedora, lesperada culminacio,
amb el Don Giovanni), perd podem dir que
Uhabituacio a la gestio dels efectes teatrals,
presents en aquelles obres, han donat fruit
en enregistraments com la Sisena Simfonia
de Gustav Mahler. Una obra complexa, que
s’inicia amb faria marcial perfectament
mesurada i matisada, i que prossegueix
amb un “Scherzo” vertiginos, per enfilar el
moment contemplatiu, paradigmaticament
mahleria, amb laparent i silenciosa confron-
taci6 de continents, que exploten a *Allegro
energico” final. Laproximaci6 a l'obra de
Mahler, comparable a la realitzada amb La
consagracié de la primavera d’Stravinsky,

és personal, no dissimula lintent de llegir
entre linies. Contrariament al que es podria
pensar, perd, aquesta praxi no deriva en una
versio6 efectista. No s’hi prioritzen els esclats,
els moments d'instruments forcats, els
contrastos o els canvis de registre, nies re-
corre al sentimentalisme més superflu. Per
descomptat, tot aixo hi és d’alguna manera
present, ja que representa el sol tectonic

del simfonisme mahleria; pero es troba en
perfecte equilibri,amanitamb dansesi
referencies populars amb tempi d'impecable
coheréncia. No és casualitat que s’hagin
comparat les Simfonies de Mahler amb mons
tancats sobre si. Escolti’'s aquesta Simfo-
nia sense comparar-laamb les versions
canoniques —Bernstein, Barbirolli, Haitink— i
es descobrira amb una frescor nova. La de-
nominaci6 de “Tragica” encara s’hiavé, pero a
més d'aquella gravetat desconcertant, s'obre
lespai per a lespontaneitat, per a laprehen-
si6 de l'obra des d'una naturalitat enigma-
tica, que s'infiltra en loient per capil-laritat,
donantaentendre que, de fet, ell mateix s’hi
reconeix inclos. Jacobo Zabalo

P W WP UNA DE LES OBRES MES
© IDIOSINCRATIQUES, QUE

EN LAVERSIO DE CURRENTZIS ES PERCEP
DINAMICA | COMUNICATIVA.

“LA CONSISTENCIA DE LA INTERPRETACIO
D'OLAFSSON ES TAN PLENA DE MATISOS
QUE, INCLUS ACOBLADES EN ARTIFICIOSA
CONTINUITAT, LES PECES FUNCIONEN
MERAVELLOSAMENT”

PIANO

VIKINGUR OLAFSSON

Johann Sebastian Bach
Vikingur Olafsson, piano. Deutsche Grammophon, 2018

Vikingur Olafsson és un nom que potser caldria retenir.
El jove pianista, que a comencament del 2019 va oferir
un recital sensacional al Palau de la Musica Catalana
dedicat a Philip Glass i poc després va debutar a la sala
gran de la Filharmonica de Berlin, aborda al seu nou
enregistrament per a Deutsche Grammophon I'obra
per a teclat de Johann Sebastian Bach. No hi esperin
versions amb criteris d’€poca, ni tampoc, en aquest sentit, I'is d’'instruments
antics. I, amb tot, si que pot apreciar-s’hi una gran autenticitat en la seva
aproximacio a les peces seleccionades, per divers que en sigui 'origen (tro-
bem invencions, aries variades, preludis i fugues, moviments de sonates, de
concerts per a clavicembal, i altres generes transcrits per al seu instrument).
Sempre amb un tacte exquisit, amb una espontaneitat no exempta de pruden-
cia. La contenci6 ben entesa és potser un dels merits del seu pianisme: hi flueix
naturalment el discurs bachia, sotmes a un control que no sona ferri ni indes-
tructible, sind aconseguit gracies a la savia gestio dels tempi i una entonaci6 de
les frases que suggereix una lectura personal. Per uns camins que no sén els de
la revisio historicista, 'interpret sembla desentranyar els designis del compo-
sitor. Certament, la dimensié atemporal de la musica de Bach, que ha donat
peu a reformulacions de tot tipus al llarg dels segles, testimonia I'incalculable
valor del seu cabal. No és casualitat que set de les peces compilades siguin
transcripcions realitzades per musics de 'alcada de Ferruccio Busoni, Serguei
Rachmaninov, Alexander Siloti o el mateix Vikingur Olafsson. Aquestes, com
les genuinament bachianes, sén extretes del seu context, pero en la seva actual
disposici6 s’escolten perfectament d’'una tirada. La consistencia de la interpre-
tacié d’Olafsson és tan plena de matisos que, incliis acoblades en artificiosa
continuitat, les peces funcionen meravellosament. Jacobo Zabalo

ELS AMANTS DE BACH ESTAN D’ENHORABONA: FINS |
TOT SI ES TRACTA D’ADAPTACIONS PER A PIANO,
L’INTERPRET‘ES MOSTRA RESPECTUOS | CLARIVIDENT EN LA
DECANTACIO DELS DESIGNIS MUSICALS DEL KANTOR.
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“NADINE SIERRA
HA ENTRAT COM
UN METEORIT AL
PANORAMA
OPERISTIC
INTERNACIONAL”

OPERA

THERE'S APLACE FOR US

Nadine Sierra
Royal Philharmonic Orchestra. Dir.: Robert Spano. Obres de Bernstein, Foster, Gor-
don, Theofanidis, Golijov, Villa-Lobos, Stravinsky. Deutsche Grammophon, 2018

Nadine Sierra ha entrat com un meteorit al panorama
operistic internacional. I no és estrany, ja que ho té tot
per ser una estrella. Joventut, bellesa, un gran carisma,
talent a dojo i unes condicions vocals optimes. Posseeix
una preciosa veu de soprano lleugera que té potencial,
amb el pas del temps, per evolucionar cap a repertoris
més dramatics. Pero ara el seu territori és el de Gilda
—paper amb el qual ha triomfat ni més ni menys que al
MetiaLa Scala, en unes sonades representacions amb Leo Nucci-i les heroines
de Donizetti i Bellini, com Lucia, Elvira o Giulietta, tot i que també ha destacat
en les seves aparicions mozartianes. El seu primer album com a artista exclusiva
de Deutsche Grammophon, pero, mostra un vessant diferent de la cantant.

El repertori d’aquest interessant enregistrament reuneix una serie d’'obres de
compositors nord-americans, encapgalats per Bernstein, centenari obliga. Si
“Somewhere” i “Take care of the house”, de I'oblidat musical 1600 Pennsilvania
avenue, tot i estar molt ben interpretades, sén massa centrals per les caracteristi-
ques vocals de Sierra, “Glitter and be gay”, de Candide, permet a la cantant posar
de manifest un virtuosisme de gran volada. Ricky Ian Gordon, autor d’0peres i
musicals, Christopher Theofanidis i Stephen Foster completen el cartell
nord-america al costat de composicions de I'argenti Osvaldo Golijov i, sobretot,
tres peces d’Heitor Villa-Lobos, incloent-hi la famosa Bachiana per a soprano,
que esdevenen el més sucés d’aquest album, que es tanca amb una altra
exhibici6 de Sierra: la gran escena d’Anne Truelove de The rake’s progress
d’Stravinsky. Antoni Colomer

NADT ‘\51!";

NOTE’L PERDIS, SI VOLS DESCOBRIR UNA DE LES VEUS JOVES
EMERGENTS DEL PANORAMA OPERISTIC INTERNACIONAL.
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CAMBRA

DIALOGO

Joan Manén Collection

Elisabeth Franch, flauta; Daniel Blanch,
piano; Helena Satué, violi; Romain Garioud,
violoncel; José Antonio Domené, arpa; Jalia
Farrés-Llongueras, soprano. Obres de Joan
Manén. Associacio Joan Manén. La Ma de
Guido, 2018

LAssociacio Joan
Manén ofereix

un nou producte
discograficen el
sidelasevaja
elogiada trajectoria
de fixar lobra del
seu patré. Ara ho
fa.amb una proposta de dificil coheréncia
interna, ja que esta formada per un recull
de composicions de petit i divers format,
entre les quals pianoiveu recitada, a

més de diferents époques i generes de

la seva carrera; i de caracteristiques
variades: des del liederisme al fragment
d’una opera. Per tant, fa la sensacié d’'un
mosaic en qué el fil conductor podria ser
justament mostrar la permanéncia d'uns
trets caracteristics de la creaci6 del music
através d’aquest aiguabarreig.

Joan Manén és un compositor amb
un ofici notable, amb alldo que els critics
d’abans mai no deixaven de valorari
insistir-hi, la inspiracié, que podriem
traduir per riquesa d’idees, o efusio,
capacitat d’oferir “imprevist” gratificant
de manera espessa. Formalment la
seva obra noinventares, és propia d’una
estética romantica, no postromantica,
que a vegades llepa limpressionisme,
que ell serveix amb elegancia i domini de
la técnica compositiva: les seves obres
es manifesten “a favor” dels intérprets,
sense crear problemes evidents; i també
afavor dels oients, car estan dotades d'un
alé de bellesa, d'atractiu directe, no cal
dir que gratificant. | aqui remarquem de
manera especial el bellissim Belvedere,
opus A-40 per a flauta i piano que clou el
CD, d’'un encant gairebé invasiu.

ELCD comptaamb lainterpretacio d’'un
quadre de joves solistes, la majoria dels sis
catalans, que formen part d’aquest salu-
dable fons d’'armari o de rebost de musics
molt preparats i molt rigorosos capacos de
donar consisténcia i fidelitat a les partitu-
res que transmeten. Jaume Comellas

YNoXo PER AAMANTS DEL
DESCOBRIMENT DEL

GLORIOS PATRIMONI MUSICAL CATALA QUE
TE EN MANEN UN DELS SEUS REFERENTS.

NIWN
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LLIBRE

EL INSTRUMENTO MUSICAL. UN ESTUDIO FILOSOFICO

Bernard Séve
445 pag. Barcelona. Acantilado. Quaderns Crema S.A., 2018

Una premissa figura com a punt de partida en aquest assaig extraordinari, en aquest estudi minucids
que Bernard Seve ha dedicat a 'instrument musical. La mtsica es fonamenta en 1'is d’instruments,
i pero més enlla d’enfocar I'organologia com un estudi musicologic o historic, la mirada que hi projecta
aquest professor d’estética i filosofia de la Universitat de Lilla és filosofic. Linstrument com a mitja
material s’integra al cos del music i de la musica que toca; no existiria musica si els cossos del music i
de I'instrument no toquessin junts amb la finalitat de crear-la. Una tesi assolida mitjancant un discurs
curosament desenvolupat en tres parts clarament separades. “Las Invenciones: del instrumento a la
musica” (dedicada a la invenci6 de l'organologia i a l1a condici6 organologica de la musica), “Presenta-
ciones: de lo sensible a la escritura” i “Ontologia: del instrumento a la obra”. Linstrument no és un
estri com ho pot ser el pinzell per a un pintor, sin6 un element inspirador del propi art creatiu. El relat de Seve, que va visitar
el Palau mesos enrere presentant aquesta publicacio, traduida per Javier Palacio Tauset, també fa referéncia a la tesi
plantejada per Laurent Aubert (“Fora del seu context, un instrument pot apreciar-se com a obra d’art, igual que una mascara o
una estatua”) i ens recorda la necessaria bellesa que ha de tenir un instrument que ha estat creat amb la vocaci6 de ser tocat
en public. Dos termes proposats per Séve, la disponibilitat i afinitat organologica —interaccid entre instruments musicals
especificament diferents—, suposen un dels moments més brillants d’aquest assaig amb constants referencies a filosofs i
compositors. Lluis Trullén

ASSAIG IMPRESCINDIBLE QUE ENS PROPOSA UNA MIRADA FILOSOFICA | ESTETICA
a4 INNOVADORAPLENAD’ERUDICIO | INTELLIGENCIA SOBRE ELS INSTRUMENTS.

8 de | JUNYy, ales21.30 h
COR DE CAMBRA DEL PALAU DE LA MUSICA, | [RARERIAAEELISIR

La Caravaggia
Ensalades i madrigals del Renaixement catald - Director: Xavier Puig.

13 de |U|IO| ales 21. 30h

COR JOVE DE 'ORFEQ CATALA, ( i A N 3{ A
Ars Musicae. Orquestra Barroca

Henry Purcell: Dido&Aeneas, Z.626 (Opera versié concert, subtitulada en catald)

Director: Esteve Nabona.

10 d’agost, ales 21.30 h
GlLl ROMANI HOT JAZZ CATS SANTUARI DE SANT MAGI DE LA BRUFAGANYA

Blues, swing, espirituals i estandards dels anys 20, 30 i 40 de Nova Orleans, Pontils - Baixa Segarra / Conca de Barberd
Chicago i Nova York. GPS: 41° 29’ 04.0” N 1° 26’ 56.5"E

7 de setembre, ales 21.30h
NITS
HIRUNDO MARIS, H NITS
DE LA
BRUFAGANYA
Organitza: Patrocinen: Col-laboren: E Y, E

Arianna Savall & Petter Udland
310 [l Sopine ettt & oiptacisramagons g Poniils E;’:;:“;:: IASEGARA  LAVEU Nuva e

I
I

Més informacié: amicssantmagi@tinet.cat

Reserva d’entrades i abonaments: www.brufe
Associacié Musical la Brufaganya Rocamora


https://brufaganya.cat/home/

FONS MUSICALS DE CATALUNYA (16)

FONS ARTUR SITJA (GrAS), JOAN VERNET
(GrJV) | ENRIC PEY (GrEP)

Text Josep Maria Gregori - Fotografies IFMuC

LArxiu Comarcal del Valles
Oriental (ACVO), a Granollers,
conserva els fons musicals Ama-
dor Molins, Artur Sitja, Enric Pey,
Esbart Dansaire, Felicia Mares-
ma, Francesc Vilard, Joan Coll,
Joan Font, Joan Vernet, Joan Vila
Ayats, Josep Garrell, Josep Maria
Ruera, Maria Rufi, Orfeé Grano-
lleri-Societat Coral Amics
de la Unio, Salvador
Casanova, Esteve Ferrer,
Marti Llobet i Aurora
Masat. Avui presentem
tres d’aquests fons.

FONS ARTUR SITJA (GrAS)
Fons personal d’Artur
Sitja i Navarra (1908-
2000), fill de Sant
Sadurni d’Anoia, fiscorn

i contrabaix de diverses
formacions musicals de
Granollers, membre del
Quintet Colonia del Sillos
de la Garriga, i de les
orquestres Unid Artistica,
Windsor i Seleccié de Granollers. El
fons conserva una col-leccié de 23
obres manuscrites d’autors catalans
—A. Agramont, R. Martinez Valls,
Amadeu Sitja, Artur Sitja, Joan Vi-
nyals—, al costat d’obres de T. Breton,
R. Calleja, R. Chapi, J. Serrano, J.

M. Usandizaga, P. Veiga, i repertori
internacional per a orquestra (L. van
Beethoven, Ch. Gounod, E. Grieg, R.
Kubelik, R. Leoncavallo, F. Liszt, A.
Luigini, F. Popy, J. Raff, E. Toselli, G.
Verdi, R. Wagner), amb arranjaments
de Narcis Carbonell, Ignasi Gironella,
Pere Mercader, Viceng Singla, Enric
Treserras i Joan Vinyals per a les
orquestres granollerines La Catalana
(1883-1929) i Unié Artistica (1917-
1955). El fons conté 'impres d’'una
suite orquestral d’Ignasi Gironella.

FONS JOAN VERNET (GrJV)

Fons personal de Joan Vernet i Batet
(1909-1979), music clarinetista,
escriptor i impressor. El fons conté
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Cartell de 'Orquestrina Vernet-Jazz del
fons Joan Vernet. A sota, la partitura
Ecos del Ampurddn d’Amadeu Sitja
i Vicenc Singla del fons Artur Sitja.

27 obres manuscrites de repertori
instrumental de Josep Badia, Josep
Fornells, Pau Guanter, Pere Miquel
Marques, Jaume Nund, Joan Pujadas i
Francesc Vilar6, amb arranjaments de
Joan Vila Ayats, i una col-lecci6 de 48
sardanes impreses de J. Auli, V. Bou, J.
Casanoves, A. Catala, J. Font, J. Gar-
reta, A. Girau, S. Gratacds, G. Guasch,
S. Juanola, J. Manén, E. Marimon, S.
Mas, P. Mayoral, I. Miracle, F. Monné,
E. Morera, A. Pérez-Moya, R. Rossell,
J. M. Ruera, J. Saderra, S. Soler, J. M.
Tarrides, J. M. Ventura, J. Via, R. Vidal
iJ. Viladomat.

FONS ENRIC PEY (GrEP)

Fons personal d’Enric Pey i Rifa (1929-
2014), music i fuster, clarinetista i
saxofonista. Es va formar amb Josep
Maria Ruera a Granollers i al Con-

servatori Municipal de Musica de
Barcelona i va tocar amb diverses
orquestres i conjunts, com I'Or-
questra Selecci6, Camps y Su Rit-
mo, Conjunt Pleyel de Granollers,
Els Verds de Matard, la Lira de Sant
Celoni, les orquestres Windsor i
The Manhattan, i la Banda Munici-
pal de Musica de Barcelona. El fons
conté una col-lecci6 de 47
obres manuscrites amb
repertori per a orques-
tra d’autors catalans: I.
Albéniz, C. Casademont,
E. Massana, M. Pastd,

L. Pey, P. Rigau, J. M.
Ruera, J. Vila, M. Vila, A.
Vives, al costat d’obres
de T. Bretén, M. de Falla,
G. Giménez, P. Luna,

P. Sorozabal i repertori
internacional (L. van
Beethoven, A. Borodin,
Ch. Gounod, D. Heifetz,
F. Léhar, D. Lovreglio,

F. Pontillo, G. Puccini,

G. Rossini, A. Thomas.

P. 1. Txaikovski), amb arranjaments
d’Ignasi Gironella, Enric Pey, Lluis
Pey, Joan Vila Ayats i Joan Vifials per

a les orquestres granollerines Pla-Pey
(1933-1936), Catalonia, Conjunt Pleyel
(1962) i, especialment, per a I'Or-
questra Selecci6 (1944-1964). El fons
conserva 6 manuscrits anonims, amb
arranjaments per a orquestra i banda,
del darrer quart del segle XIX i mitjan
segle XX, i 13 impresos amb obres de
repertori vocal i instrumental de G.
Bécaud, A. Dvordk, R. Flames, G. Gar-
varentz, J. Lomax, V. Monti, L. Perosi,
J. Ribera. W. Scott, R. Vila, J. Vilaseca i
la compositora Candida Pérez.

La catalogaci6 del Fons Artur Sitja
(GrAS) i del Fons Joan Vernet (GrJV)
va ser realitzada per Anna Torrent,
mentre que el Fons Enric Pey (GrEP)
va ser obra de Jordi Puig. Els tres fons
es poden consultar en linia al web dels
Fons Musicals de Catalunya - IFMuC:
https://ifmuc.uab.cat/

collection/ACVO?In=cak /’_‘\
IFM
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MUSICA ENCRIUADA

Horitzontals

1. Instrument musical de corda fregada (tres paraules). | 2. Afinaci6 especifica d’al-
guna o més cordes del violi (amb la E inicial que ho catalanitza). | 3. Reger, Respighi
oRuera. Aconseguir un acord (musical o no). La major. | 4. Es diferent en funcié de si
lanota ésrodona, negra o corxera. Cal prémer-lo per comencar la gravacié. | 5. Finit
i escapcat. MUsic a l'etiqueta de la mitica sidra. | 6. Serpenté. Torneig de tennis, del
revés. El de Montserrat ens porta fins al monestir a escoltar el Virolai. | 7. Anota’l
desordenadament mentre ell dona un cop de peu a la pilota en una melé. Si jo ho
fos, em compraria un Stradivarius. | 8. A mig to de Do. Del dret, conjunt de lletres;
del revés, eina que pot servir com a baqueta per picar Uenclusa. | 9. Una batuta
romana. Cantis les notes musicals amb el seu nom i del revés. | 10. Prefix que fa
que tornin estils musicals com el Classicisme o el Romanticisme. Valid per tocar a
lorquestra (del revés). Es duplica en Paganini. | 11. Ve de U'1 vertical, pero podria ser
una bona part de lanestésia. Limits de UAllegri (Gregorio).

Verticals

1. Autor de Nabucco (plural). Experiéncia sensorial gracies a la qual alguns musics,
com Skriabin o Messiaen, veuen colors en les notes musicals (s'esmuny per 11 H).
| 2. Nota musical fent la vertical. Nombre de forats que té a la caixa de ressonancia
una guitarra espanyola. El centre d’en Tartini, el del Trinat del diable. Mi bemoll en
alemany. | 3. Instrument de vent fet de ceramica. El que més se sent al Palau de la
Musica, a 'hivern, entre els moviments d’una simfonia (cap amunt). | 4. Virtu6s del
violi del Barroc italia nascut a Bérgam. Mimajor. | 5. ELnom de la Pejacevic, la com-
positora croata per excel-léncia (cap amunt). Els dits que, posades les mans sobre
el piano, gairebé estoquen. | 6. Virtuds del contrabaix del Classicisme italia, nascut
aVenécia.| 7. Elcentre dels predadors. La major. S'afarta al piscolabis postconcert.
| 8. Vetaria lentrada al concert tot decapitant-lo. Mitjaalarma. | 9. Relatiu a luréter.
La major. | 10. Miquel Roger, compositor barceloni. Pot ser religiosa o de graduacio,
pero si és amb musica, millor (s'esmuny cap a lesquerraa 11 H). [ 11. Imprés a la
pila menuda de lafinador electronic. Reial Institucié Coral. Nota positiva.
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Solucions Nim.368
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Palau dé‘%_l:g
Musica Catalana

Divendres, 12.07.19 - 20 h Dilluns, 05.08.19-20 h
Jove Orquestra Nacional de Daniel Ligorio, piano
Catalunya Embruix a Paris

—La Bohéme de Puccini Obres de Debussy i Falla

Dimarts, 23.07.19 — 20 h Dilluns, 12.08.19-20 h

Dimecres, 24.07.19 = 20 h Juan Pérez Floristan, piano
The Circa Ensemble Obres de Ligeti, Beethoven i Mussorgski
—En Masse

Obres d’Stravinsky, Schubert i Lewis.

En coproduccié amb Grec Festival de Barcelona

Dilluns, 19.08.19 — 20 h

Martina Filjak, piano

Obres de Rameau, Palestrina, Franck, Bach-
Busoni, Schumann, Liszt-Donizetti

Dilluns, 26.08.19 — 20 h
Evgeny Konnov, piano

Meés informacié: taquilles@palaumusica.cat | www.palaumusica.cat | 93 295 72 07

Amb la col-laboracié de:

A Ajuntament

Bl icRicaina Generalitat de Catalunya

Institut de Cultura ¥ Departament de Cultura
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CATALUNYA MUSICA

Divendres 7 de juny

De les 20.00 a les 22.00 h
(en directe)

Auditori de Barcelona

JORDI SAVALL

- EL SO ORIGINAL, 2018-19
Ludwig van Beethoven: Simfonia
ndm. 1, en Do, op. 21. Simfonia
ndam. 2, en Re, op. 36. Simfonia
ndm. 4en Sib, op. 6.

Le Concert des Nations.

Jakob Lehmann, concertino.
Dir.: Jordi Savall. (90m)

Dijous 13 de juny

De les 20.00 a les 22.00 h

(en directe)

Grand Studio de la Radio NDR
de Hannover

TEMPORADA DE L’ORQUESTRA
FILHARMONICA DE LA RADIO
NDR, 2018-19

Bedrich Smetana: El Moldava,
poema simfonic nim. 2 del cicle

La Meva Patria. Bohuslav MartinG:

Concert per a violii orquestra
nam. 2, en Sol m, H. 293. Bedrich
Smetana: obertura de l'opera La
navia venuda. Wolfgang Amadeus
Mozart: Simfonia num. 38, en Re,
KV 504, “Praga”.

Frank Peter Zimmermann, violi.
Orquestra Filharmonica de la
Radio NDR.

Dir.: Andrew Manze. (85m)

Dimecres 19 de juny

De les 20.00 a les 22.00 h (en
directe)

Palau de la Musica Catalana

CONCERT DE LA DIADA

PAU CASALS 2019

Wolfgang Amadeus Mozart:
Quartet de corda num. 17, en Si
b, KV 458, “la Caca” (Quartets
Haydn). Franz Schubert: Quintet
de corda en Do, D. 956.

Alban Gerhardt, violoncel.
Quartet Casals.

Vera Martinez, violi.

Abel Tomas, violi.

Jonathan Brown, viola.

Arnau Tomas, violoncel. (85m)

Dissabte 21 de juny

De les 20.00a les 22.30 h
(en directe)

Gran Teatre del Liceu

TEMPORADA DE I’OBC, 2018-19
Giacomo Puccini: Tosca, melo-
dramma en tres actes.

Cat

Liudmyla Monastyrska, Jonathan
Tetelman, Erwin Schrott, Stefano
Palatchi, Enric Martinez-Castig-
nani, Francisco Vas, Josep-Ramon
Olivé, Marc Pujol i Inés Balleste-
ros. Veus-Cor Infantil Amics de
la Unié.

Orquestra Simfonica i Cor del
Gran Teatre del Liceu.

Dir.: John Fiore.

(120m)

usica
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| GAUDEIX DE
LAMILLOR INFOR-
MACIO MUSICAL

| DE DESCOMPTES
EN CONCERTS

En clau de futur

La ciutat dels festivals

PER UN ANY
(PAPER)

PER UN ANY
(DIGITAL)

PER UN ANY
(PAPER +DIGITAL)

CATAILANA

WWW.REVISTAMUSICAL.CAT

Els abonats als cicles de la Fundacio Orfeé Catala-Palau de la MUsica gaudeixen d’'un 30 % de descompte en el preu de
subscripcio a la «Revista Musical Catalana». D’altra banda, els subscriptors de la «Revista Musical Catalana» tenen dret a
un 20 % de descompte en la compra de dues entrades per concert a les taquilles del Palau de la MUsica Catalana, per als
seglents cicles de la Fundacié Orfe¢ Catala-Palau de la MUsica de la temporada 2018-19: Palau Grans Veus, Bach, Piano,
Cambra, Simfonics, Tardes, Cantates de Bach, Cicle Coral, Cicle Cor de Cambra del Palau, Concert de Sant Esteve, Inter-
prets Catalans, Concerts Familiars, El Primer Palau, Orgue al Palau, Estiu al Palau, ECHO Rising Stars i ONCA.

Més informacié: www.revistamusical.cat/subscripcions


http://www.revistamusical.cat/subscripcions

MELOMANS

JOAN PERA ~ ACTOR

“L AMUSICA ES UN MIRACLE”

15 DAGOST
PAPA MOZART
ALFESTIVAL DE

LACERDANYA
(PUIGCERDA)

Ens ha fet riure i ens ha commogut amb interpretacions com
la de Lavar de Moliére, entre moltes d’altres. Pero a ell una

de les feines que més ’han marcat ha estat posar-se en la pell
del violoncel'lista Pau Casals, un paper per al qual no va parar
d’escoltar musica. Més recentment ha donat vida al pare d'un
altre geni de la musica, Mozart, amb el seu Papa Mozart.

TEXT Silvia Diez FOTOGRAFIA Paco Amate

“Papa Mozart es basa en una recopilacié de
més de cinc-centes cartes que es van enviar el
famds compositori el seu pare al llarg de la
sevavida. Quan les vaig llegir vaig pensar:
«Aqui hi ha un espectacle extraordinari,
perqué es veu clarament la relacié humana
entre un pare i el seufill, que, malgrat els segles
que han passat, segueix sent igual de vigent».
En Sergi Belbel ha resumit aquesta correspon-
deéncia que dibuixa i segueix la vida i relacié de
Leopold Mozart, el pare de Mozart, i Wolfgang
Amadeus Mozart en una dramattrgia magni-
fica. Itenim la sort que I'Orquestra Simfonica
del Vallés ens acompanya i interpreta les muisi-
ques de les quals ells parlen en les seves cartes”,
explica Joan Pera.

siLVIA DIEZ: Voste sent que té punts en
comui amb Leopold Mozart?

JOAN PERA: Si, si, i tant! Sento que tenim
molts punts en comu. De fet, aix0 va ser el
que més em va cridar l'atenci6 en llegir les
cartes: malgrat el temps que ha passat, la
relacid pare i fill és igual a totes les époques.
El pare dona consells a Wolfgang Amadeus
sobre com ha de relacionar-se amb les dones,
sobre com ha de comportar-se amb els
diners, com ha de portar una vida més sa-
ludable... 1, és clar, el fill fa cas del que vol.
I aquiresultava especial perque Wolf-
gang Amadeus Mozart, a més a més de
ser fill, com molts d’altres, era un geni
extraordinari de la musica. La musica de
Mozart m'encanta. Es una muisica a Iabast
de tothom, que entra dins el teu es-
perit. Em semblen especialment
boniques Les noces de Figaro i

el duo de Papageno i Papagena

de l'opera La flauta magica.
Sembla increible que amb
una melodia tan senzilla
isimple —“pq, pa, pa...”-
s’acabi fent una musica
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tan bonica. Qualsevol peca de Mozart resulta
sublim i et porta a l'alegria. De fet, fins i tot
les Operes que escriu arriben a ser comiques,
una cosa molt dificil d’aconseguir en una
opera. Mozart sempre acaba fent-te riure.
Com diu el seu pare a les cartes: “Mozart és el
miracle de Déu que va néixer a Salzburg”.

sb:A La forca d’un silenci es va posar a
la pell de Pau Casals. Que en destacaria,
d’aquesta experiéncia?
JP:Pertanyo a una generaci6 que ha estimat
moltissim Pau Casals, pero a més a més, per
fer aquest paper vaig haver d’estudiar molt la
musica que ell tocava. Vaig escoltar una vega-
daiuna altra els Concerts de Brandenburg de
Bach. Me’ls sé de memoria, reconec tot d’'una
el segell de Pau Casals i m’adono perfecta-
ment quan és ell qui els interpreta i quan no.
1 El cant dels ocells sempre em posa la pell de
gallina. Hi ha musica que eleva l'esperit i et
situa a prop de Déu, et colloca per damunt de
la condicié humana. Sempre he cregut que la
musica era la paraula de Déu. Qualsevol per-
sona, per més maldat que tingui,
quan sent determinades musi-
ques, seleva. Es un miracle!
S6n muisiques que ens
apropen a allo que hi ha
de més intangible. I per
donar vida a Pau Casals
vaig escoltar-ne molta,
fins a entrar a poca poc

dins I'esperit d’aquest gran mestre que era
Pau Casals i arribar a sentir la seva dimensié
humana més enlla del personatge. Jo, ala
meva manera, també volia tocar una mica
aquesta musica que ell interpretava...

sD: Quin tipus de musica es posa habitu-
alment?

JP: Després d’aquesta experiéncia de
posar-me a la pell de Pau Casals, qualsevol
musica classica m’'agrada. Ara entenc molt
més la musica classica i en percebo més
facilment la bellesa. M’agrada molt Mozart
iem vaig comprar un piano on m’he passat
moltes nits intentant tocar, pero, la veritat, és
que no m’ha estat concedit aquest do. De jove
sempre m’havia agradat anar al Gran Teatre
del Liceu, pero no vaig trobar ningu que
m’orientés en I'ambit musical. Malgrat tot,
qualsevol mdsica classica em situa per sobre
de mi mateix i de la imperfeccié humana.

sb:Li agraden molt els musicals.
Jp:M’encanta aquest geénere, tot i que crec
que no soc massa bo per participar-hi com a
actor. També és veritat que la gent no espera
de mi que canti bé... M’agraden tant els mu-
sicals que vaig a Londres sovint per gaudir de
les noves estrenes d’aquest génere amb tota
la familia. Ens encanten! A qualsevol reunioé
familiar sempre, sempre acabem cantant
Els Miserables o Jesucrist Superstar... I m’han
dit que al setembre faré una semicomedia
musical de la qual ja tinc el text i hi hauré de
cantar alguna coseta. Alabat sigui Déu i que
Déu m’ho perdoni... [riu].

sD: (Va a gaires concerts?

JP:Hi procuro anar de tant en tant, i a mesura
que els meus fills s’han fet grans, ara ens

hi porten ells. Perd soc un mal espectador,
perque sovint 'hora dels concerts em coinci-
deix amb una funci6 al teatre. Durant trenta
anys he estat cada nit i cada vespre al teatre.
M’he arribat a perdre fins i tot els concerts de
Woody Allen [Joan Pera és la veu en catala
de Woody Allen]. Feia temps que m’havia
convidat als seus concerts, i fins a 'any passat
no vaig poder anar a veure’l a Cap Roig. E1
jazz també m’agrada molt, és una prolonga-
ci6 de la musica classica. A I'espectacle Papa
Mozart en un moment donat la Petita serena-
tanocturna es toca en clau de jazz i resulta
una meravella.k
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On la musica er transforma

Integral de Simfonies de Beethoven amb Sir John Eliov (Gardiner,
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Consulta tota la programacio a www.palaumusica.cat
Descomptes per a menors de 35 anys, grups i packs a mida d’entrades.
Més informacio: 93 295 72 07 | taquilles@palaumusica.cat
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