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La Pasion
segun San Mateo

de
JUAN SEBASTIAN BACH

Una de las mds portentcsas creaciones
de la musica coral de todos los tiempos es
¢l sublime comentatio compuesto por Bach,
hajo este titulo. Por su grandiosidad y ra-

ra belleza se le sittia entre las obras maes-

5 del genio universal. El drama de la
Redencién, vida y muerte, estd interpreta-
do de manera arrebatadora, con crudo cla-
roscure y, cen gran acierto se le ha compa-
rado a una perfecta catedral gética @ somn-
bras profundas en las bévedas, bellas fugas
de lineas y colores er las vidrieras, voces

que s:

elevan paralelamente para entre-
lazarse en las crucerfas; recogimiento y
elevacion, Tuz y armonia ; al fondo, un re-
tablo multicolor, velado por humo de in-

£ i'_'il_:l'l,

Casi dos siglos habian de transcurrir has-

ta que se advirtiera la magnitud de esta

Pasidn, que habia pasado inadvertida pri-
mero v que, luego, perdidse en el olvido.
Bach la compuso sobre un texto encomen-
dado a Picander, en 1725, al que se afiadi6
algin pasaje poético de Brocke; su valor
literario es mediocre, pero ofrecié al com-
positor un lenguaje grafico y animado pa-
ra €l armazén. Las exigencias instrumen-
tales y vocales aleanzar tal volumen que,
pata su ejecucién completa, se precisan
dos coros — con uno infantil —, dos orques-
tas y dos 6rganos. La primera audicién tu-
vo lugar en la Thomaskirche de Leipzig,
¢l 15 de abril de 1729.

PrRIMERA PARTE. En una grandiosa in-
troduceién el primer grupo coral y orques-

tal entona una melodia de acentos doloro-
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sos (La .:r';i_m de Sidn), mientras en contra-
punto el segundo conjunto (los creyentes)
inquicl'é sobre el sujeto de tal lamentacion,
Desconcierto y angustia interrumpidos por
un angélico canto («; Oh, inocente Cordero
Divino !y}, encomendado al coro infantil,
que trae consuelo a las desorientadas ma-
sas. El tenor, personificando al Evangelis-
ta, desarrolla su recitativo, alternado con
las arias de los demas solistas; el popula-
cho reclama la muerte de Jestis y un coro
de apostoles comenta airado el derroche

Jde una mujer en casa de Simon.

La Consagracion de la Santa Cena co-
mienza con un coro de'discipulos, que de-
riva hacia un recitativo preguntando al Se-

fior el nombre del que ha de traicionarle.

I,os acentos son severcs y llanos, en opo-
sicién al canto de las turbas, penetrados
de violencia. Sin embargo, esta escena, co-
mo la que sigue, es todo lirismo, sin que
en momento aleuno alcance ¢l cardcter dra-
méatico ¥ abrumador que adopta en la Pa-
sidn segitn San Juan, Destaca el aria «Quie-
ro ofrendarte mi corazdn», realzada por el
dulce acompanamiento de dos oboes. La
escena en el Huerto de los Olivos es tene-
brosa y triste, en un comienzo, para tomar
luego acentos dulees en el canto del solista
(«Quiero velar junto a mi fesis»), desta-
candose sobre la gravedad del coro. La
traicion de Judas estd descrita con sencillez
suma v ¢l dramatismo solamente es inten-
so en el dio de las dos solistas femeninas.
sobre el tema «Mi fesis fue prendido». Una
serie de recitativos glosan la resignacion
del Redentor. Dos coros se oponen : utio,
en profunda lamentacién, y el otro, arro-

Hador, sediento de sangre. lLos apostoles
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huyen y un hermoso coral sirve de final

a este L'piSQdiu.

SEGUNDA PArTE. La contralto se lamen-
ta de su soledad y halla consuelo en los
que se oirecen para buscar al Maestro. Je
ais es juzgado ante ¢l Sumo Sacerdote, y
un doble coro — los falsos testigos — pre
cede al recitativo del tenor, gue comenta:
«Mi Senor callan. Negacion de Pedro y nue
vo recitativo del Evangelista hablindonos
(el arrepentimiento. Sigue una de las aris
mas hellas y famosas de esta cbra: «Te
compasidny, para contralto, violin solo y
crguesta, precediendo al doble coro de
sacerdotes v el canto del bajo («Devolved:
nie a fesis»), acompanado por el violin sp
lista. Entonces sc¢ desata la sed vengativa
del populacho, que «in crescendos repil
las valabras «Barrabds» y «Crucificalos;
pasaje tempestuoso que viene a apaciguar
un coral y aria de suavisima melodia. El
nosaje de la Flagelacion aparece deserity
a base de ritmos cortados, imitando la me
nera empleada por Haendel en su Mesias
Seguidamente la contralto entona un ari
dolorosa («j Oh, rostro ensangrentado )
empleando un tema que se registra hast
cinco veces en la obra. El BEvangelista ne
rra la escena de la Crucifixion, gue do
coros cortan con cantos de burla, en con
traste con la nota dolorosa de la contrall
y los 6boes, evocando el Gélgota. Crece @
dramatismo al agenizar Cristo en la eri
y rasgarse los velos del templo, enlazan
dose el recitativo con=103 graves del orgai
Uin aria de bajo comenta las sombras de
noche, hora en que fos enemigos del Sefitt
veclaman la custodia de la tumba. Tod
queda envuelto en una profunda paz, P&

parando la entrada del soberbio coro find
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PER A LA PRIMERA EXECUCIO DE LA PASSIO
SEGONS SANT MATEU, A CATALUNYA

El Dr. Albert Schweitzer escrivi un pro-
leg al programa de les audicions de la Pas-
sid segons Sant Mateu, de Bach, que 1’Oz-
fed Catala dotiava Pany 1921, per primera
vegada. Aquelles: pagines constituiren un
¢studi definitin_ per a comprendre 1’obra
de Bach Amb tot, uns dies abans de la
primera audicié i mentre avancaven els
assaies generals, als qual colaborava el
Dr. Schweilzer a Porgue, eserivi un article
pera La Veu de Caltalunya (26 febrer 1921),
que ¢ una actualitat indiscutible i una vi-
( practicament total.

El pablic catala concixerd aquests dies,

ada, la Passid segons Sant

per primera veg
ateu, de Joan S:chastia Bach. 1 passara
aqui, aleun dia, com d’altra banda, en tots
cls centres musicals d’Eunropa, que la Pas-
sié de Bach, formara part, cada any, de
les' hores dedicades al recolliment, durant
vls dies de Quaresma. La susdita obra fara
sentiv la scva atraceid misteriosa 1 irresis-
Uhle 1 esdevindrd una produccid popular,
cem ja ha esdevingut arreu.

\inb quanta modéstia agquesta gran obra

Ia penetrar en ol mon!

Fou oferta per pri-
mera vegada un Divendres Sant, durant
Jes Vespres, a església de Sant Tomas de
Leipzie, Després, s'ha anat cantant a tra-
vés del temps, durant altres dies semblants.
Coneixem bastant bé la vida musical de
Leipzie d’aleshores. En els diaris i 1evistes
d'aquell temps — i ens referim, natural-

ment, al temps de Bach es parla amb

detail de forga obres llavors celebres 1 avul
oblidades, pero en cap de les esmeritades
publicacions no es dedica ni una sola pa-
raula a la eran obra de la Passid, de Bach.
Si per atzar hagués estat perduda, no sa-
briem avui ni que hagués cxistit. Perd el
que apareix encara més sorprenent, és que
el propi Bach no sembla pas que es donés
compte que havia escrit una obra grandio-
¢a. Cap paraunla seva, respecte d’aquesta
Passio, és arribada fins a ncsaltres. Té cura
d’editar tal o gual obra amb el fi que hom
pugui admirar ¢l seu talent en practicar
P'estil [ugat, p:rd mai somnia a fer gravar
la Passid segons Sant Makeu, amb tot i que
els mestres contemporanis publiquen llurs
Passions. Té solament una especial cura
a corregir, cada cop que la fa executar, els
més petits detalls ; 1 en assolir, la produc-
¢ié gque ens ocupa, la seva forma definiti-
va, cn fa una bona copia, que els seus fills

hereten, amb aitres produccions.
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Els fills no veuen pas la grandesa tinica
de lobra. Cap d’ells, com tampoc cap dels
successors de Bach a 1'església de Sant To-
mas, pensa a fer-la executar. Es preocupen
scbretot de fer conéixer llurs oratoris, es-
crits en l'estil que hom considerava ales-
hores com modern. La partitura de la Pas-
si6 fou adquirida, amb altres obres de Bach,
per la princesa Amelia de Priassia, germa-
na de Frederic el Gran... 1 dormia a la se-
va biblioteca, Ben rars eren els miisics que
sabien que existis una Passid de Bach, i
els que fullejaven la partitura la conside-
raven com una curiositat dels temps pas-
sats, allunyant d’ells la idea que algun dia
es pogués novament executar aquella ma-
sica ja decididament tan envellida.

No obstant, Zelter, el professor de teo-
ria de la musica a Berlin, amic de Goethe,
i adversari del modernisme, admirava la
valor de les produccions de Bach i pensava

que 1’hi havia entre elles algunes que hom
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hauria pogut cncara fer executar... si b
degudament corregides per tal de fer de
saparéixer tot el que havia envellit massg.
Perd quan el seu deixeble Feélix Mendels-
sohfi-Bartholdy, amb el cantant Devrient,
es presentd a casa seva, vers l'any 1828 i
li demana permis, per executar la Passid
de Bach, a la Sing-Akademie, de la qual
el susdit Zelter era el director, s'enfadl
contra aquesta jovenalla, que pretenis
lliurar-se a tals assaigs, perd dona el con
scntiment per tal de no disgustar el se
deixeble. Cent anys després d’haver estat
executada a Sadt Tomas, de Leipzic, obr:
de Bach fou escoltada pel piblic de Berlin
i deixa d’ésser una curiositat. Per primen
vigada hom comengd a comprendre que
Bach era quelcom més gque un gran mfsic
molt savi i dominant I'art de la fuga. Hom
va notar que ¢n el fons d'aquesta misics

savia hi havia mfsica sentida. Pero foren

necessaries ducs generacions perqué la ve




lor eterna d’aguestes obres vocals fos reco-
necuda.

Quan, vers la meitat del segle XIX, Ro-

Lert Schwmnsnn i altres musies varen pro-
nosar-se pubiicat les s completes del
mestre de Leipzic, els cditors als quals

sudrecaren no velgueren pas encarregar-se
de realitzar la pensada i la judicaren pe-
dillosa. Sense Venergin de Franz Liszt que,
infaticable, cercava arreu subscriptors per
a la futura cdicié, ¢l bell projecte no hau-
tin puoul realitzar-se.

Com ens simbla eurids, avui, gue Bach
o bagués tingut consciencia de la seva
veritable grandesa 1 que hagi estat neces-
sari més d’un sengle pergue ¢l public acon-
seguis sentir-la! Perd, quanta grandesa,
també, en aquesta manera inconscient d-
produir obres eternes! Quina llicé per o
tots nosalties, musics, pintors, esculturs,
eseriptors ! Lligd que ens ensenya ocue no
havem pas de cercar la gloria lluitant, pe:
a éseer admirats, sind que havem de segui
'exemple del vell Bach i que havem de fer
les coses de la millor manera possible, amb
profunda modéstia, dient-nos que la valor
interior tinica de la nostra obra és cosa
essencial i que el temps ens judicara. Bach
no és pas tnicament el gran mfsic que
admirem tots: és ¢l nostre gran educador
i el nostre gran mestre de modestia. I com
en  tenim necessitat, nosaltres, homes
del segle vint, d’esdevenir humils i sen-
zills, de conrear ’art, lluny de les preocu-
pacions de la eréclames i del desig de veure
impresa la nostra obra aixi que ha estat

acabada !

Perd, jen qu® consisteix la grandesa uni-
ca de la Passid segons Sant Mateu, de Bach,
cquesta grandesa ignorada fins pel propi
Bach? En la manera viva i profunda de
representar la idea del text mitjancant ia
mfisica, aixi des del punt d’albir del senti-
ment com des del punt de vista de les imat-
ges musicals. La mfsica evoca — 1 d’una
manera tan misteriosa que cap analisi es-
tetica és capac d’aclarir — sentiments i vi-
sions. Ara hé, jcom és possible que els
sons evoquin aixd ed nosaltres? Misteri.
Perd el fet és cert. Aquest poder evocador
csdevindri tothora, a través dels temps, el
«eriteriums de la grandesa o de la impo-
téncia de la mfisica. ;Qué ha «posat» un
compositor en la seva mifsica per aconse-
guir despertar en la mostra anima el que
ell va veure i sentir? Heus aqui la cosa
important.

Bach posseeix la forga evocadora d'una
faisd completament elemertal. Les formes
de les quals se serveix poden ésser gasta
des, envellides, fins desagradables. Fs, con-
fessem-ho, una gran dissort, que s’hagi
servit, en les seves creacions, de la forma
imitada de 1’aria italiana aleshores de mo-
da, en lloc de cercar una forma més ade-
quada al seu geni. Perd, qué importa! Fins
dins la forma de D’aria italiana, ha sabut
fer sorgir aquella mitsica elemental que
portava dins 'anima.

Bach ha pogut expressar musicalment
una Passid, que ens commou perque ell va
ésser impressionat pel seu tema. Va veure
les escenes efternament emocionants que
ens conter els Sants Evangelis, i les evoca
davant de nosaltres amb tots els sentiments

gque en ell han despertat.
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Fs en la Passid, que el caracter elemen-
talment pictoric de la muasica de Bach es
revela de la faisé més clara. Bé és veritat
que aquest text s’adapti al geni de Bach
precisament perqué suggereix visions.

En ¢l pladol de la Passic és dels més
senzills. El tenor explica, mitjancant un
recitat melt simple, acompanyat anicament
pels dolgos acords de lorgue, la historia
de la Passid, seguint mot per mot el text
sagrat. Quan intervenen les paraules dels
grans apostols o del poble — de la «tur-
ban, com es deia en les anticuss Passions —
¢s el cor el que les canta. Bach no aban-
dona l'estil de 'antiga Passid, tal com ens
fou llegada per ledat mitjana i tal com
Schiitz, el gran mestre alemany del se-
gle xvir el termina amb una obra grandio-
sa. Es tracta de la simple Passid en misi-
ca per a les Vespres.

Pero Bach, seguint aixi les tendeéncies del
seun temps, va intreduir a la Passid Dele-
ment contemplatin. FEn certs moments,
s'atura davani tal o qual escena que ha
descrit PEvangelista, i la medita, sigus
senzillament mitjancant una estrofa de co-
ral, sigui amh forma d’dria. Ben sovint,
fa precedir 1’aria d’un arioso senzill que
descriu en alguns mats I’escena de la qual
es tracta. Aquests ariosos, sigui dit tot pas-
sant, sense gue Bach s’ho pensés, sén ja
profecies de la musica moderna. s ja mia-
sica parlada, declamada, damunt d’un acom-
payament esgotador.

Les melodies del corals no sém pas, com
sovifit hom s’imagina, creades per Bach.
Existien abans d’ell. T.es ha preses dels re-
culls de cants sagrats alemanys d’aleshores.

En els ariosos i en les aries, la mftisica
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no s'acontenta pas amb traduir un senti
ment general, que s'ifispira en ¢l text. Pro.
va (exterioritzar la imatge de Descen.
Quan Santa Magdalena ha vessat les seves
Hagrimes damunt el cos del Mestre, les
{lautes, aixi en arioso com en Varia, sus
piren i sangloten.

Aixi mateix, en Parioso que medita Pan-
cpixa de Jestis a Getsemani, els temes es
devenen expressié profunda de la sublim
angoixa. En 1’aria hom sent com un senyal,
una crida del qui vetlla durant la nit, 124
nima vol vetllar prop del Senyor.

En P'arioso i en I’aria gque mediten sobre
¢l Senvor prosternat en el jardi dels ol
vers, la mifsica descrin el moviment de li
presternacio. Més tard, imitard també els
cops damunt el cos de Jestis, els sanglots
de Sart Pere, les monedes d: plata que
Judas, penedit, llenca per terra davant
dels sacerdots, els passos insegurs de Jests,
portant la Creu.

Pedriem anar citant altres visions audi
tives que els motius de la mdsica de Bacl
evoquen.

La misica de la Passio, de Bach, &,
dences, tan realista com la pintura dels an-
tics mestres que fixaven damunt la tela les
csceties de les Sagrades Lscriptures.

Petd aquest realisme pictoric resta artel
dins dels limits de la veritable masic
Els temes som fills d’una inspiracio que
preté pintar veritablement les seves visions,
pero son sempre tractits segons ]‘)1‘i11('ip':*
purament musicals. Compl:tament modem
en les tendéncies vers ¢l realisme que &
manifesten en Bach mitjancant la invencio
dels temes, apareix, amb tct, ben clssi

scta la forma amb la qual €ls desenrotlla
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interprelacié de «La Passié segons Saat Mateus per 1'Oriec Catala, dirigit pel Me'zs!re
Lluis M.® Millet, 'any 1958, amb motiu del cinquantenari del Palau de la Musica
Catalana.




Heus aqui D'originalitat ben ferma del seu
art.

Es necessari ésser un music per a com-
prendre la Passio ? No, certament. Es trac-
ta d’una obra veritablement popular, tal-
ment com les grans produccions de la pin-
tura antiga.

Apareixen, innegablement, en

l'obra que ens ocupa, detalls admirables
que hom mno descobreix siné estudiant-la,
profunditzant-la. Certament, sols el mi-
sic erndit podra judicar 'art contrapuntis-
tic que es revela a cada ratlla de 1’obra.
Mes el laie, sznse notar la rica ciéncia de
tols els mitjans de la téenica musical em-
prats pel creador d’aquesta Passid, sentiri

de faisé elemental la forca de la invencid

de Bach, la riquesa del seu llenguatge mu-.

sical. I dia vindra durant el qual aquesta
obra universal, essent ja interpretada cada
any per la Quaresma, esdevindrid familiar
en tots els seus detalls als catalans amadors
de la misica, talment com ho és ja al pii-
blic de for¢a ciutats d’Europa.

Catalunya ha volgut interpretar aquesta
obra amb els seus mitjads propis. Si ’Or-
fe6é Catala ha invitat el tenor Walter, de
Berlin, ha estat per alleugerir de les Aries
el tenor catald que canta els recitats de
PEvangeli. 8i fa venir dos virtuosos de
1’oboé, de Berlin,

senyors Flemming i Menge, és perqué s’ha

d’alta anomenada, els

vist encara obligat de demanar llur collabo-
raci6 ja que sén especialistes en Pexecucid
de l'oboe¢ d’amor, exigida per la partitura
de Bach. Si em fa 1’honor, com me’l va fer
de Bach, de

confiar-me la part d’orgue, és perqué veu

quan s’interpretd la Missa,
en mi, no un estranger, siné un amic que
des de fa molts anys pren part a totes les
manifestacions de la misica de Bach a ’Or-

fe6 Catala. Els solistes, Andreua Fordells,
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Concepeid Callao, Emili Vendrell,
Eduard

Gaspar Cassad6, com els cors i com Dor

Ricard

Fusté, Toldra, Josep Recasens i

questra, soén catalans.

Si mn’és permes de dir la impressié que
han despertat en mi els assaigs als quals
jo collaboro des del comengament d’aquests
setmana, confessaré que esperava molt, pe-
10 que el que jo esperava ha estat ulira.
passat. Fls cors i I'orquestra han estat per-
fectament iniciats a Pestil de Bach, pel
mestre Millet i el seu «alter egon Pujol, |
els solistes canten llurs partitures tan pé
com els especialistes de l’art de Bach ey
els millors centres musicals d’Europa. Bl
tenor Vendrell diu els recitats de PEvangel;
de la Passié amb una simplicitat encisado
ra i amb un sentiment dramatic dels més
elevats. Els senyor Griff i Fusté (baixos),
aixi com tamhé la senyoreta Fornells (so:
prano), donet al que interpreten un hell

relleu. Quant a la senyora Callao, es I
cantant més superbament dramatica que he
sentit en la Passid de Bach.

Que aquesta primera audicid de la Pas
de Bach, a Cata

lunya, esdevingui la digna inauguraci6 de

sid segoms Sant Mateu,

les Passions regularmente interpretades per
Quaresma. Quan els primers acords del
gran cor inicial de la Passid ressonaran &
la sala de I’Orfeé; quan, en aquest gra
cor, les veus pures dels infants entonarat
Ia celebre melodia de I’eAgnus Dei», set:
tirem tots nosaltres I’emocié de viure una
hora memorable, no solament en la vida
musical de Catalunyva, sind també en la
vida espiritual d’arren,

Bach, el gran Bach, és a casa seva, @
Catalunya.

ALBERT SCHWEITZER
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LA PRIMERA AUDICIO
DE LA PASSIO SEGONS SANT MATEU

de Joan Sebastia Bach, a Barcelona

Les dates dels diumenges 27 de febrer i 6 de mar¢ d’enguany (1921) poden apuntar-e
entre les més memorables de I'historial de 1’'ORFEG CATALA, oi més de I’historial de la nostra
renaixenca musical; perqué gosariem dir gue aguest cop hem assolit el cim més excels
de la Msica.

I’ORFEG l'havia d'assolir fatalment, millor dit providencialment, aquest cim; capde-
vanter del nostre moviment artistic, durant una gloriosa carrera que no ha conegut les
hesitacions ni els defalliments, ell ens ha anat revelant les més enlairades produccions de
I'art universal — no cal citar obres que tots recordem — curant amoros de la nostra educacio
artistica i satisfent les nostres ansies d'ideal. Quan ha cregut arribat el moment, ha coronat
sa trascendent pedagogia 1 ha enriquit amb un tresor suprem nostre viatic moral fent-nos
lliurament de l'obra magna de l'immortal Cantor de Sant Tomis de Leipzig.

No trobariem conceptes prou justos i elogiients gue diguessin la valua d’aguesta donacid:
per no allargar-nos ultramesura, limitem-nos de fer nostres les paraules, tan encertades,
del mestre Llongueras:

«Mai l'expressio dels sentiments de I'home ha arribat, com en aquesta obra, tan enlaire
amb mitjans els més simples i els més purs. Mai la musica ha assolit un grau tan alf
d’ennobliment 1 dignificacid. Mai ha pogut expressar amb forca i amb bellesa igual les més
profundes i vitals emocions del cor huma. Mai ha arribat a commoure i a trasbalsar 1'espetit
de faiso tan directa i punyent com en aquesta obra, no solament desbordant de musicalitat,
siné arborada tota ella del més viu i colpidor zel apostdlic.

»La Passié segons Sant Matew, de Bach, é5 una obra fonamental en la musica, i cal
dir tampé que és una obra fonamental en la pietat i una obra fonamental en l'art en gent-
ral. En efecte, el music resta corprés i admirat davant de la tal obra; I’home piadds rests
extasiat i confés; Vartista, sia quin sia, resta iluminat per sempre més. Son tants els mé
rits d'aquesta obra i és tanta, sota tots els conceptes, la seva riguesa, que 65 molt dificll
per a no dir impossible, fer d’ella un analisi complet i formular un judiel definitiu. ¥s uns
meng d'obra taumatirgica, tota plena de les més insospitades revelacions.»

«De simple i grandiosa arquitectura — resumeix el gran coneixedor 1 propagandista de
Bach, el Dr. Schweitzer —, d’inspiracié profunda, tota impregnada de misticisme, tota pet
fumada de la poesia de la naturalesa, 1'obra sagrada, abundosa en sorpreses fins en eb
més petits detalls i en la qual l'art de la descripcié ni un moment no deeau, forma pat
d’aguelles obres capdals que ja no pertanyen a un sol art determinat, perqué totes les arts:
arquitectura, poesia i pintura, s’hi troben representades. La Puassid segons Sant Maten &
una summa, una sintesi artistica; la seva grandesa sobrepassa totes les classificacions i tote
les categories establertes.»

Com era esperada i desitjada la Passio segons Sant Mateu! Els esdeveniments tan ater
radors dels ultims anys retardaven sa realitzacié i semblava als més impacients que mal
arribaria el dia; meés, creiem instintivament que una llarga expectacid era necessaria, ais
com les més grans festes sén precedides d'un temps de recolliment i peniténcia. Ara, passal
I'esdeveniment, poc sabriem dir-ne de moment la trascendéncia, la qual anira fent-se mes
obiradora encara a mida que passi el temps: i profundament alliconats, dificillment sabl’lgn_'-
explicar tot seguit l'eficacia de la sublim 1li¢é rebuda, que també sols amb el temps anit
produint tots els seus fruits.

Les dues audicions de la Passid, celebrades al PALAU DE LA MUSICA CATALANA, 8If-
baren a un grau de perfeccid que hom no s'atrevia a somniar, Prou sabem que semple
que s’ha tractat de donar alguna obra capdal, la realitzacié ha estat precedida per un llag
periode de gestacio en la ment i en el cor del mestre Millet; perd mai com ara la preparacd
havia d’ésser tan llarga 1 fervorosa, ni tan absolut el treball d’interpretacitd i assimilacio
portat a cap de primer pel mestre de cara a cara amb 1l'obra i després pel mestre voltat
dels seus deixebles: els altres mestres i els cantaires de 1'ORFHO CATALA.

El procés d’assimilaci6 era particularment dificil: calia d'una partitura cristalitzads
fer-ne una cosa vivent, palpitant; d'una obra essencialment alemanya fer-ne una part @é
nostre patrimoni essencialment catala; d'una obra que tal vegada podia produir recel ent
nosaltres per sa filiacié protestant — filiacié circumstancial i extrinseca, val a dir — fer-ne
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una manifestacio d'una catolicitat integral com convé a la plenitud espiritual de la nos-
tra raca.

Per un voler de Déu, de tots aquests desiderata no sols ni un no ha fallat siné que
ni un ha pogut ésser objecte de la critica més lleu; i la Passid ha reeixit a l'ensems ben
universal i ben nostra, executada amb la més gran dexteritat técniea, i interpretada amb
tota l'Anima. Qui I'hagi sentida no la podra oblidar mai més,

Ja el sol espectacle de la sala del PALAU era realment extraordinari: l'omplia una ge-
neracié imposant, constituida per tots els estaments del nostre poble catala : seients, passa-
dissos, graons, tot era curull a vessar, i encara cents de persones no hi pogueren penetrar.
I no obstant, en comencar agquella monumental introducci6: ;Sents, oh poble, ma com-
planta?, com se feia el silenci i com tot seguit tothom es sentia corprés pels anuncis de la
divina trageédia! Aquest estat d'esperit de la gran multitud ni un moment vacilava ans
bé anava intensificant-se en el decurs de l'obra. I, a la nit, després de les hores de descans
necessaries per al cos, que separaven la primera part de la segona, en congregar-se tothom
novament, 'emocio, lluny d’haver-se esvait, s'havia encés encara més amb els ardents comen-
taris. Oh auditori, ple de pietat i compassito: entre tu i la massa dels executants no hi
havia solucid de continuitat; tots éreu igualment celebrants d’aguest misteri.

I al centre, en Lluis Millet, eix essencial d'aquell gran cercle huma, encomanant-li
ses proples emocions i alhora envait pel fluir i refluir ineessant d’aguella mar de
sentiments 1 d’afectes. Damunt d'ell queia la més feixuga carrega; mes ell tot ho go-
vernava, ara amb l'exemple del pietds recolliment, ara amb el gest de la indignacié apo-
caliptica.

Al fons, a lorgue, fonament incommovible de larguitectura musical de la Passid,
hi seia el Dr, Albert Schweitzer; era el lloc d’honor que li esqueia. Sa preséncia no havia
faltat en les altres nostres grans audicions bachianes; aquesta vegada, sa cooperacid era
més indispensable gque mal. Tributem-li la nostra admiracid per son acompanyament
sobri i expressiu, adequat sempre d'una faisd perfecia a cada passatge; sols un mestre
com ell podia amb tacte tan exquisit variar els matisos sense fer ni un sol moment de
'orgue un intris inoportii en l'economia sonora de l’obra.

Altra figura que hem de colocar en primer terme, perqué comparti amb els dos mestres
esmentats la part de meés gran responsabilitat de la Passid, és el tenor Emili Vendrell, qui
fou un Evangelista ideal. Interpretd sa llarga particela amb una puresa de diccié insupe-
rable i amb una veritat i una profunditat d'expressié gque anava de dret a l'anima de
I'olent; en els moments de major intensitat vorejava el sublim.

No devem perd oblidar els altres solistes vocals: Concepcié Callao (contralt) i Andreus
Fornells (sopran), igualment notables, la primera per 1'expressio noblement dramatica i 1a
segona per la classica simplicitat amb qué interpretaren, segons llur caracter respectiu, els
ariosos 1 les aries que els hi eren encomanades; el tenor Georg A. Walter, ja conegut de
nosaltres, justament reputat com a intérpret tipic de Bach, i del qual hem d’afegir un nou
elogi ; I'haver cantat en correcte catala les seves aries; el bariton Ricard Fusté, encarregat
de la part de Jesus, i el baix Sandro Griff, cantant les parts de Caifis i Pilat i les Aries
de baix, ambdds excellents com a diccio i sovint posseits de la mateixa emocid que feia
tremolar a tots; en fi, molt justos en els papers episodics de les dues serventes en la negacid
de Pere, de la serventa de Pilat, de Pere i de Judes, les soprans Pilar Roca, Angela Esguerdo i
Matilde Ensenyat i els baritons Ramon Crespo i Josep Basté, tots benemeérits choristes de
I'ORFEG CATALA.

I qué dir del mateix ORFEG CATALA? Sa identificacié absoluta amb el seu mestre és el
millor elogi que d'ell podriem fer; alld gque en Millet havia somniat, la massa choral ho
realitzava amb una plenitud magnificent, amb el més portentos maridatge del seny i del
cor. Son propi passat, tan fecund i tan gloriés, semblava abolit per aguesta suprema prova
coronada per la més esclatant victoria.

No deixem d’esmentar l'estol nombrés de petits cantaires gue s’afegi a 1'OrFES en el
chor d'introduceié per a fer el cant ferm del choral; valentment cantaren, ells gui seran
el dia de demé ardits orfeonistes de Catalunya i podran dir amb orgull : Quan s'estrens
la Passié de Bach, nosaltres també hi érem!

L'orguestra fou digna collaboradora d'aguesta magna empresa, i tots els solistes instru-
mentals es distingiren per un igual com a estil i com a sentiment; citem-los: els pro-
fessors de Berlin Fritz Flemming i Theodor Menge, oboé i oboé d'amor; Eduard Toldra
i Josep Recasens, violins: Gaspar Cassado i Antoni Planas, violoncels.

Per a terminar, com a resum d’aquelles jornades de la Passid, de record inesborrable,
bé podriem dir, fent nostra la frase maragalliana, gue pogues vegades o mai com en
aquesta ocasié amb tanta intensitat chem sentit lo Divin.

Vicens Ma DE (GIBERT
Ressenya de lag primera audicié de la PasSsid segons Sant Mateu, de Joan Sebastia

Bach, publicada al num. 205-207 (gener-marc de 1921), de la Revisia Musical
Catalana.
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Els barcelonis podem tenir una idea molt
clara, ja, de la personal visié interpretativa
de Sergiu Comissiona. Des d’aguella ino-
blidable actuacié, ja llunyana, amb 1'Or-
questra de Cambra d’Israel, fifis a la recen-
tissima série dels cine Concerts pianistics
de Beethoven, tots hem vist com les ver-
sions de Comissiona estan presidides, sem-
pre, per una sintesi perfecta entre la pro-
blematica que en podriem dir instrumerital
de Vorquestra i un desig primerissim, pri-
mordial, de «fer» misica. I ara tindrem
ocasié de comprovar-ho, una vegada més,
amb aquest immortal monument que és la
Passi6 segons sant Mateu, de Bach.

Per parlar-ne, per fer una espécie d’auto-
eritica aprioristica, s’ha demanat a Sergiu
Comissiona que volgués explicar-nos la
seva manera de veure la Passid. La conver-
sa, de bon comengament, no ha estat gaire
facil. Comissiona, amb tota I’amabilitat,
correccié i noblesa que sempre Phan carac-
teritzat, s’hi resistia, i els seus arguments
no deixaven de tenir evident logica : d’una
part, tot el que em podria dir no seria, se-
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Sergiu Comissiong

i la Passié segons Sant Mateu

gons ell, cap idea original, siné, com &
maxim, un resum personal de les moltes
pagines que s’han escrit sobre la Passii,
d’una altra, afegia, nosaltres mateixos i
podriem saber perfectament, després de tofs
els assaigs realitzats, com ell veu la Pas
si6; finalment, és durant i després de l&
audicions que el piblic ha de saber —pels
resultats obtinguts i no a través d'une
frases més o menys brillants o més o menys
originals— quins sén els seus criteris !
com vol fer reviure 1’obra de Bach.

Perd entre nosaltres dos hi havia la parte
tura i, quasi sense adonar-nos-en, hem
mengat a fullejar-la i a comentar passatgs
i frases, detalls i linies generals. La cor
versa, llavors, ha nascut esponténia, gene
rosa, i sols en podré recollir una petil
part. Comissiona tio pot enfrontar-se ami
la Passi6 sense veure-hi tot el dramatisne
de «la més gran historia del moén» i sens
deixar de veure-hi la tragédia humana !
divina de Jestis: la Passi6 —encara i
Huny del mén de ’opera— no és una obi

objectiva. La forca de la narraci6 de sab |
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Mateu i dels textos que Bach escolli per
comentar-la, pesen de manera inevitable
sobre la seva estructura musical. Perd el
secret de Bach és d’haver arribat a una sin-
tesi prodigiosa, on sembla, per un canto,
que tot Daspecte dramatic i narratiu esti-
gui en funcid d’unes idees i lleis purament
musicals (i no de misica d'església, sind,
simplement, de miisica), i per un altre,
que aquesta mateixa musica depengui fni-
cament i exclusiva de la historia que narra
i dels personatges que en ella intervenen.
En aquest punt concret, Comissiona em
parla dels tres plans principals on es mouen
els personatges, els actors, siguin solistes,
cors o les mafeixes orquestires, ja que tam-
bé en aguest sentit és prodigits el treball
de sintesi de Bach: les orquestres, a més de
ser eminentment instrumentals, intervenen
activament en lacci6, adquirint caracter
huma i convertint-se en un cor més; i els
cors, d’altra part, son —al costat del seu
expressionisme i del seu rol descriptiu i
literari— una orquestra més, amb timbres
i tractament instrumental. Hom no sap,
moltes vegades, on acaba la mfisica vocal
1 on comenca la instramental. El lligam és
absolut, genial.

Perd tornem als tres plans citats, definits,
sobretot, en els cors. Hi ha, per exemple,
els corals : misica pietosa, comentaris in-
tims; hi ha, també, les pinzellades iHus-
tratives (el concepte de la Passié com un
gran fresc descriptiu, com una gran iHus-
tracié musical, 1i agrada molt) i descripti-
ves —la tempesta de la fuga del ntim. 33,
Papenada marxa ftinebre del 66, els plors

del Golgota...— i aquelles escenes on el

cor entra directament i activa dins del dra-
ma —crits de Barrabas! i de Sigui en creu
clavat!...—; hi ha, finalment, els moments
de calma infinita, de traduccié musical de
Peternitat, com el Verament era Fill de
Déu aquest home, i com D’dltim cor, quan
la tragedia ja s’ha corisumat i Ia humanitat
entera comenca una nova vida plena d’es-
peranca i de serenitat. I de Valtim cor
saltem al primer, amb la seva polifonia for-
midable i complexa, amb les seves onades
sonores anant 1 venint d’esquerra a dreta i
de dreta a esquerra, com una gran escena
de masses, plena de gent que es mou, que
corre, que pregunta, que crida...

I la conversa segueix : els fulls de la par-
titura suggereixen nous comentaris i idees,
i parlem, tema ineludible, de la figura de
I’Evangelista, veritable clau de volta de
tota P’obra, que ha de cantar com si parlés,
que lliga unes escenes amb les altres bo i
conservant ’atmosfera creada en la prece-
dent perd preparant ja la proxima. I endut
per la forga de les paraules de Comissiona,
m’oblido de prendre notes i de pensar que
després n’hauria de fer un resum. De totes
maneres, potser era ell qui tenia ra6 i el
que ens cal és que tots —intérprets, pu-
blic— sapiguem estar pendents de Sergiu
Comissiona quan, amb la batuta als dits,
faci reviure per a ell i per a tots nosaltres
aquelles pagines que Joan Sebastia Bach va
escriure pel Divendres Sant del 1729 i per
als fidls de l’església de sant Tomas de
Leipzig, perd que han superat els limits
concrets de temps i d’espai, i s’han conver-
tit en un dels més extraordinaris comenta-
ris estétics i humans sobre el drama del
Calvari.—ORIOIL, MARTORELL.
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AUDICIONES DE LA

PASION SEGUN SAN MATEO

1921
27 febrero
6 marzo

1922
26 marzo

2 abril

1923
11 marzo
18 marzo

1950
2 noviembre
1951

10 marzo

1953
17 octubre

1958

23 febrero
27 febrero
2 marzo

1966
25 y 27
marzo

de J. S. BACH

en el PALAU

ORFEO CATALA. Director: Lluis Millet. Orquesta. Solistas: Andrea
Fornells, Concepcién Callao, Emilio Vendrell, Georg A, Walter, Ricardo
Fusté, Sandro Griff. Organo: Dr. Albert Schweitzer.

ORFEG CATALA. Director: Lluis Millet. Orquesta. Solistas: Andrea
Fornells, Concepcion Callao, Emilic Vendrell, Mariano A. Olivares,
Ricardo Fusté, Albert Fischer.

ORFEO CATALA. Director: Lluis Millet. Orquesta. Solistas: Andrea
Fornells, Concepcién Callao, Emilio Vendrell, Ricardo Fusté, Inocencio

Navarro.

CAPELLA CLASSICA POLIFONICA. Director: Enric Rib6., Orquesta.
Solistas: Pura Gémez, Montserrat Martorell, Agustina Turullols, Caye-

tano Renom, Bartolomé Bardagi, Luis Corbella, Pedro Ribé.

CORO Y ORQUESTA DE LA CAPILLA DE LOS TRES REYES, DE
FRANKFURT. Director: Kurt Thomas, Solistas: Gunthild Weber, Sy-

bille Plate, Herbert Hess, Paul Griimmer, Rudolf Griindler.

ORFEO CATALA. Director: Lluis M.* Millet. Orquesta. Solistas, Erna
Spoorenberg, Sieglinde Wagner, Ernst Haefliger, Kim Borg, Cayetano

Renom, J. Lépez Esparbé, Guillermo Arréniz, Laura Nufez.

CHOR MADRIGAL. Director: Manuel Cabero. CORAL SANT JORDI.
Director: Oriol Martorell. CAPELLA CLASSICA POLIFONICA. Direc-
tor: Enric Rib6. COROS INFANTILES. Orquesta Municipal de Barce-
lona. Direccién general: Sergiu Comissiona. Solistas: Elly Ameling,
Norma Procter, Louis Devos, John Serge, Jules Bastin, Victor Conrad

Braun.




La técnica de grabacion discografica mas actual al servicio de una interpretacién magistral

LA PASION SEGUN
SAN MATEO

Juan Sebastidn Bach

PETER PEARS (Evangelista); HERMANN PREY (Jesis); HEINZ BLANKENBURG (Pedro,
Gran Sacerdote y Poncio Pilatos); AUGUST MESSTHALER (Judas); y ELLY AMELING,
MARGA HOFFGEN, FRITZ WUNDERLICH, TOM KRAUSE.

Coro de Himnos de Jévenes de Stuttgart. Director: GERHARD WILHELM
Orquesta de Camara de Stuttgart. Director: KARL MUNCHINGER

Obra completa en cuatro discos distribuidos en Espana por

Fabrica de discos Columbia, 5. A.

Grabacién

LXTE/MET 288/291 SXLE/SET 288/291
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veEpariamenw rugliciuad viela

La musica es musica
en los cuatro puntos cardinales.

En la musica de la India,
clertos tonos convienen al amanecer, otros al crepuscuio;
algunos predisponen al amor.
Trastornar el orden seria cometer un sacrilegio.

La musica es musica en los cuatro puntos cardinales,
En Espafia un amanecer

puede estar acompafiado de Bach o Vicente Escudero:

un crepusculo por Isaac Albéniz o por Duke Ellington.

Vieta les propone
(sin cometer sacrilegios y a cualquier hora del dia),
deleitarse con un equipo estereofénico
de Alta Fidelidad Fisher.

77

FISHER
VIETA




PATRONATO PRO MUSICA
DE BARCELONA

Conciertos de Cuaresma

I CICLO

En conmemoracion del 75 aniversario de la fundacion del [

ORFEO CATALA

! Dos solemnes audiciones de la ‘

PASION SEGUN SAN MATEO

(" &

I

l; de J. 5. BACH ‘
(en version integra)
\ en homenaje a las corales
' CAPELLA CLASSICA POLIFONICA COR MADRIGAL y CORAL SANT JORDI
il con un excepcional cuadro de intérpretes: |
Solistas vocales: ,
| ELLY AMELING, soprano DOMINGG SEGU oboe
- LOUIS DEVOS, tenor (Evangelista) JUAN ARTAL, oboe |
JULES BASTIN, bajo FRANCISCO REIXACH, flauta !
NORMA PROCTER, mezzo-soprano JOSE M.* BROTONS, flauta
‘ JOHN SERGE, tenor SALVADOR GRATACGS, flauta
VICTOR CONRAD BRAUN, baritono WIELAND KUYKEN, viola da gamba |
| (Jestis) JAIME LLECHA, violin i
Solistas instrumentales: JOSE TROTTA, violoncelo
PAUL VANDENHOECKE oboe de amor RUGGERO GERLIN, clavicémbalo
PARENT GERARD oboe de amor MONTSERRAT TORRENT, érgano
Corales Coros infantiles:
COR MADRIGAL, dir. Manuel Cabero L'ESQUITX
CA;E?LA CLASSICA POLIFONICA, dir. E. L’ESQUELLERINC
ibd

CORAL SANT JORDI, dir. Oriol Martorell RETERS GANTAIBES OS¢

ORQUESTA MUNICIPAL DE BARCELONA
Direccién general
SERGIU COMISSIONA

Viernes, 25 de marzo, a las 9 en punto de la noche
Domingo, 27 de marzo, a las 4.30 en punto de la tarde

PALACIO DE LA MUSICA

En la audicién del viernes dia 25, PRO MUSICA dedicara un homenaje publico a las
corales SANT JORDI, COR MADRIGAL y CAPELLA CLASSICA POLIFONICA, haciéndoles
entrega de la Placa de Plata del PATRONATO.

| Localidades: En la administracion del Palacio de la Musica, de 5 a 8 de la tarde.
. El dia del concierto en taquilla, de 11 a 1 de la mafiana y a partir de las 4 de la tarde.
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PROXIMOS CONCIERTOS DE

forum musical

2 abril, 19.15 h.
F. MOMPOU

Interpreta sus propias obras

16 abril, 22,15 h.

OLDENBURGER JUGENDCHOR
Director: Heinz Kanngiesser
(Mdisica popular y polifonia de los siglos XVI al XVIII)

2 mayo, 22.15 h.

DUO STORCK, arpa y violoncelo
Presentado por Instituto Alemdn de Cultura

21 mayo, 19.15 h.

| SCHOLA CANTORUM BASILIENSIS
Director: August Wenzinger
Presentado por Instituto Alemdan de Cultura

Importantes descuentos

Los socios del Orfeé Catala, de los Institutos Francés, Italiano, Britanico, Aleman de
Cultura y de Estudios Norteamericanos, podrdn obtener los descuentos indicados en el precio
de los abonos y entradas.

Tendréan igualmente las mismas ventajas los socios de Juventudes Musicales, Asociacién
de Cultura Musical, Patronatc Pro Musica, alumnos de los Conservatorios y Escuelas de
Mdsica, Universitarios y Estudiantes y todos los socios y adheridos a las entidades musicales
y culturales de Barcelona.

Los abonos, en este primer ciclo, contardn a partir del segundo concierto, siendo por lo
tanto abonos a cuatro conciertos. Unicamente podrdn abonarse los que estén comprendidos
en algunas de las entidades mencionadas.

S50CIOS ¥ ADSCRITOS |

: | ENT/DADES CULTURALES | Pablico

B Abono a los Precio por | por concierio
: 4 conciertos concierto dl
R |
E Palcos platea y anfiteatro l 450 | 300 | 600

1 Butacas platea 120 60 | 120

: Circulares platea 120 60 100

1 Graderias platea | 110 50 | 80

i Butacas anfiteatro , 120 60 120

" »  2.9piso, 1.* fila | 80 50 60

4 » 2.9 piso, filas 2 a 11 60 30 40

- Entrada general y a localidad 40 10 30

Para informes, localidades y abonos: Administracién del Palacie de la Misica (c. Amadeo Vives, 1
teléfono 2226594), de 5 a 8 de la tarde.
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presenta un excepcional concierto del compositor

F. MOMPOU

interpretando sus propias obras

PROGRAMA

|
Llueve sobre el rio
Canco de la fira
L'hora grisa
Aureana do Sil
Damunt de tu només les flors
Jo et pressentia com la mar
Cantar del alma
Comptines:
| Dalt d'un cotxe

Il Margot, la pie

Il J'ai vu dans la lune

IV Aserrin, aserr@n

V  Petite fille de Paris

V1 Pito, pito, colorito

CARMEN BUSTAMANTE, soprano

11
Suburbis:

El carrer, el guitarrista i el vell cavall

Gitana
La cegueta
L'home de |'Aristd

L'ocell trist (de «Impressions intimes» )
Preludi n. 7 (Palmera de estrellas)

MNoies en el jordi (de «Escenes d'infants»)
Mdsica callada n.® 5. - 18 - 19 - 20

Canco i Dansa n.° |
Cancé i Dansa n.° 1l
Cenco i Dansa n.? V

F. MOMPOU, piano

Juan R. Jiménez
Tomas Garcés

M. Blancafort
Ramon Cabanillas
J. Janés

J. Janés

S. Juan de la Cruz
Populars

F. MOMPOU, piano

Sabado, 2 abril 1966, 7.15 tarde
PALACIO DE LA MUSslcA




FL NUS

NOVEL‘LA ESCOLLIDA PER
A TOTHOM

EL NUS ve a emplenar
un buit evident en el
camp de la lectura cata-
lana.

EL NUS relligara unes
funcions d’esplai -projec-
tades amb una gran dig-
nitat literaria- i el dina-
misme i 'audacia raona-
da, aventura fantastica
o real, tortuosa o noble,
dramatica o senzilla,dels
homes d’avui i de sempre.
EL NUS oferira llibres
d’autors catalansiestran-
g2ers.

EL NUS és una porta ober-
ta a la vocacio dels nos-
tres escriptors per un
genere poc desenrofllat
entre nosaltres.

EL NUS mereixera la pre-
dileccio de la gent dina-
mica de qualsevol edat.

Els 2 primers
titols son

KAMIKA-
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PASION SEGUN SAN MARCOS (prime-
ra audicién). — Del conjunto de la obra
de J. S. Bach, solamente una parte ha lle-
gado hasta nosotros. Buen nimero de sus
composiciones se perdieron, en efecto, po-
co tiempo después de la muerte del Can-
tor de Santo Tomdés. Es dificil de valorar
la proporcién de estas pérdidas en el te-
rreno de la musica instrumental y, por el
contrario, es ficil darse cuenta de ello cuan-
do se abordan las obras vocales de Bach.
Por el necrologio redactado por Ph. E.
Bach y Johann Friedrich Agricola podemos,
en efecto, saber que Bach, ademds de una
cantidad considerable de otras composicio-
nes vocales, habia compuesto cantatas para
cinco anos litrgicos, asi como cinco Pa-
siones, de las que sélo conocemos las de
San Juan y San Mateo.

Después de un improbo trabajo, el maestro
Enrique Ribé ha podido reconstruir el tex-
to literario de la Pasidn segiin San Marcos
que ofrecerd en primera audicién el préxi-
mo dia 31 de marzo, por la noche, en el
Palacio de la Misica, con la intervencién
de eminentes solistas y de una selecciona-
da orquesta. Este concierto, por la Capilla
Cldsica Polifénica, dentro de los actos con-
memorativos del XXv aniversario de su fun-
dacién, puede considerarse de aconteci-
miento musical y el anuncio del mismo ha
despertado un vivisimo interés en los me-
dios artisticos de nuestra ciudad y muy es-
pecialmente entre los socios de Asociacién
de Cultura Musical, que es la entidad que
organiza el concierto para sus afiliados.

El programa de este concierto para la Cul-
tural queda completado con el Magnificat,
de Juan Sebastidn Bach. La Capilla Cldsica
Polifénica, la orquesta y los solistas serdn
dirigidos por el maestro Enrique Ribé.

REGINO SAINZ DE LA MAZA., — El
préximo miércoles, dia 30 de este mes de
marzo, tendrd lugar en el Palau, un espe-
ado recital de guitarra a cargo de Regino
Sainz de la Maza. Este concierto ha sido
organizado a beneficio de la Alianza del
Credo de Barcelona. Este gran misico, ca-

0S CONncCiertos

tedrdtico del Real Conservatorio Superior
de Miusica de Madrid y académico de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, ha enriquecido la literatura de gui-
tarra con muchas obras, que ha sabido des-
cubrir en archivos y bibliotecas. Es un
eminente musicélogo que abordé con éxito
todas las actividades musicales: ecritica,
composicién, conciertos, conferencias, que
ha extendido a todo el mundo musical, En
este concierto ha incluido obras de Frances-
co de Milano, J. S. Bach, Scarlatti, S. L.
Weiss, Sor, Villalobos, Falla, Eduardo y
Regino Sainz de la Maza.

RECITAL NARCISO YEPES. — Para el
viernes, dia 22 de abril, se anuncia igual-
mente otro recital de guitarra a cargo de
Narciso Yepes. En esta misma fecha del
afio anterior, Yepes efectué un memorable
concierto en el Palacio de la Misica. En
aquella ocasién presenté su nueva guitarra
de diez cuerdas. Ahora, después de sus re-
cientes éxitos en el extranjero, principal-
mente el obtenido hace unos dias en la Sala
Pleyel de Paris. Para su nueva actuacién
en Barcelona, con un programa totalmente
diferente del interpretado el afio anterior,
Narciso Yepes ha programado obras de Ra-
meau, Domenico Scarlatti, J. S. Bach,
Héctor Ayala, Ernesto Halffter, Manuel de
Falla, X. Montsalvatge v F. Mompou.

F. MOMPOU, EN EL PALAU. — Den-
tro del actual ciclo de concierto de Forum
Musical, el sibado, dia 2 de abril, por la
tarde, el compositor F. Mompou interpre-
tard personalmente un programa confeccio-
nado a base de obras propias. Este hecho,
tan significativo, no pasard desapercibido
indudablemente por los melémanos barce-
loneses, que rara vez han podido oir en con-
ciertos ptiblicos las obras de Mompou inter-
pretadas por él mismo, El programa, deta-
llado en estas mismas pdginas, comprende
diversas canciones, que serdn interpretadas
por Carmen Bustamante y una segunda
parte que abarca diversas composiciones pia-
nisticas (Suburbis, fragmentos de Misico
Callada, diversas Cancons i danses, etc.).
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|
PASION SEGUN
' SAN MARCOS | |

| de J.S. BACH |

1
‘ - Lele = . ' {. |
| Desde hace mas de veinticinco afios, los musicdlogos alemanes venfan |
| o
[ preocupandose por el problema de la «Pasion gegtin San Marcosy de J. 8. |
Sach. Arnold Schering, en 1939, y Friedrich Smend, en 1940, empezaron

el trabajo de reconstruccién de los diversos elementos existentes. |

Para los corales el trabajo fue facil, a partir de las colecciones recogidas
por Ph.-E. Bach y J. F. Agricola. Para las arias, fue mtcho mas dificil,
va que fue necesario llegar hasta los origenes de la obra. El editor Breit-
kopf, en 1764, sefialaba todavia la existencia de una «Passion Kantate
secundum Marcum «(eh Jesu, geh zu deiner Peinn, cuyo texto y msica
procelian de la Oda Fanebre (actualmente BWV 198) ; asimismo, la re
vista alemana «Leipziger allgemeine Musik Zeitungr» (1836, pags. 531 y
532) evocaba est parentesco entre la Oda Fuanebre y la Pasién segtin San

Marcos.

El mérito de los primeros logros en el trabajo de reconstruccién pertenece
a Wilhelm Rust, eminente colaborador de la primera edicion de las obras
¢ de Bach (XX, pags. 8 y siguientes) ; Rust, al ver la perfecta concordancia

entre el texto de Picander y algunos fragmentos de la Oda Ffinebre, dio el

primer paso decisivo; en esta primera ctapa, se solucionaron los coros

inicial y conclusivo y tres arias. Mas tarde, Smend afiadié otras dos arias:
una correspondiente al primer moyvimiento de la Cantata BWV 54, para |
voz de contralto, y otra de la Cantata BWV 7, para tenor, fundandose en

inteligentes célculos.




La primera audicién de la Pasion segiin San Marcos tuvo lugar, en Leip-
zig, en 1731, y fue necesario esperar més de doscientos treinta afios para
asistir, en 1964, a una nueva ejecucién, en la iglesia de St. Goar, cerca
de Mayenza y a orillas del Rin, bajo la direccién de Diethard Hellmann,
guien termind los trabajos de reconstitucién, conjuntamente con los pro-
fesores Manfred Metzger, Gert Otto y el Dr. Alfred Diirr, colaborador
permanente de la edicion monumental de la «Neue Bach Gesellschafts y
miembro del Instituto J. S. Bach de Gottingen, y cuyos trabajos tienen
inmenso prestigio en el mundo entero. A todos ellos, y en nombre de
todos los melémanos fieles al mensaje de J. S. Bach, nuestro mas pro-

fundo agradecimiento.—CI,AUDE LEHMANN.

PATRONATO PRO MUSICA DE BARCELONA

Audiciones de la Pasién segin San Mateo
de J. S. BACH

NOTA IMPORTANTE

Las oudiciones de la Pasién segin San Mateo se daran en version integra, por lo que, dada
su larga duracién, se advierte al publico que los conciertos empezaran puntualisimamente
a la hora anunciada. El viernes dia 25 a las 9 de lo noche y el domingo dia 27 a las 4.30
de la tarde.

Una vez empezadas las audiciones no se permitird la entrada en la sala. El desarrolio de la
Pasién segin San Mateo se dividira en dos partes, celebrandose un intermedio de 45 minu-
tos de duracion durante el cual habré un servicio extraordinario de bar.

Se ruega al publico que antes de la Gltima senal indicadora del comienzo de la sequnda parte
ocupen sus respectivas localidades, ya que una vezx empezada nuevamente la audicion no se
permitira el acceso a la Sala.

PATRONATO PRO MUSICA ha editado un lujoso programa, ilustrado profusamente y reali-
zado bajo la direccion artistica del pintor J. J. Tharrats, que contiene el texto integro de la
Pasién, en versiones castellana y catalana.

ADQUIERA EN EL VESTIBULO DEL PALAU EL LUJOSO PROGRAMA
DE LA PASION SEGUN SAN MATEO ‘

PRECIO: 30 PTAS.
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discos | VERGARA

[ presenta tres grabaciones
excepcionales

J. S. BACH

PASION SEGUN SAN MATEO

| {Coros y corales)

Coro de la Catedral de Santa Eduvigis de Berlin
Orquesta Sinfénica de Berlin

Organista: W. Meyer

Director: Karl Forster

(Ref, 11,2.013 L)

iMUSICA RELIGIOSA DE HOY!

Inminente aparicién de dos discos extraordinarios:

Ref. 360 SZC. - Stereo

IALEGRAOS, EL SENOR ESTA CERCA!
Misa en jazz para el Adviento

Coros de las lIglesias Catélicas de Duisburg
Sexteto de Fitty Rathmann

Ref. - 397 SZC. - Stereo

iTODO LO QUE RESPIRA, ALABE AL SENOR!

Cinco Salmos para una Misa en jazz, compuestos por Peter Janssens.
G. Franzl, soprano; A. Teske, mezzosoprano;

W. Siegemeier, tenor; W, Michel, baritono.,

Ph. de Horion, trombén; E, Koch, bateria;

F. Hogrebe, contrabajo: P. Janssens, érgano.

Direccion: Peter Janssens

Para informacién y catélogos
escriba a
Discos YERGARA

Paseo General Mola, 4
Barcelona - 9
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i ASOCIACION DE

|1 CULTURA MUSICAL

T e

[l | Sesion conmemorativa dentro dz los actos del XXV Aniversario de la

Capella Classica Polifonica
Primera audicion de la

PASION SEGUN SAN MARCOS
MAGNIFICAT

de JUAN SEBASTIAN BACH

porla  CAPELLA CLASSICA POLIFONICA
del F. A. D.
solistas y orquesta bajo la direccion del maestro

ENRIQUE RIBO

La Junta Directiva de Asociacion de Cultura Musical se suma, también, con este concierto,
a la conmemoracion del LXXV Aniversario de la fundacion del ORFEQO CATALA.

JUEVES, 31 MARZO DE 1966, 10.30 NOCHE
PALACIO DE LA MmUSICA

TEATRE EXPERIMENTAL CATALA

del C. A. SANT LLUC

LES TRES GERMANES

d’ANTON TXEKHOV

(Adaptacico de JOAN OLIVER)
Pre-estrena: Tarda, 6.30 h.
(sessié dedicada a public jove i PREUS POPULARS)

Estrena: Nit, 10.45 h.
DIUMENGE, 3 D'ABRIL DE 1966

PALAU DE LA MUSICA
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Manuel Cabero, Enric Ribé y Oriol Martorell, directores, respectivamente, del
Cor Madrigal, 1a Capella Classica Polifonica y la Coral Sant Jordi.

El Patronato Pro Musica, a lo largo de su existencia, ha querido homenajear y
agradecer prblicamente a alounos de los artistas que, de manera mas relevante,
han colaborado en sus actuaciones. A tai fin cred, para ello, una placa de plata
| gue perpetiia este sentimientu. El ptblico bareelonés subrayd, con calidas ovacio-
nes, la entrega de dichas placas, respectivamente, al director Hermann Scherchen
Yy a los pianistas G. Cziffra v H. Richter-Haaser.
Ahora, después de las extraordinarias yversiones de «lLa Creaciény, de Haydn;
«Requiemn», de Mozart; «Pasién seutin San Juans, de Bach, y «Requiem aleméany,
|! de Brahms, el Patronato Pro AMiisica ha querido reconoeer solemne y piiblica-
1

mente la brillantez y gran calidad artistica de las colaboraciones de la Capella

Classica Polifdnica, Cor Madrigal v Coral Sant Jordi, otorgandoles, c¢n ocasion
de las audiciones de 1a Pasion segin San Mateo, de Bach, tan preciado v merecido
salardon,

El brillante historial y la ¢ nstante actividad de las tres citadas agrupaciones co-

rales — no sélo en nuestro pais, sino también en Europa entera, donde gozan
de bien ganado prestigio, que a todos nos enorgullece — nos eximen de toda

presentacion. Unicamente gueremos recordar que estos tres jovenes conjuntos
represeitan un nuevo y valiosfsimo eslabon en la gloriosa v tradicional cadena de

la miisica coral catalana.
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JUAN MANEN. — Fl célebre violinista

Manén,

plido recientemente sus 83 anos de edad,

v compositor Juan que ha cum-
ha manifestado a la Prensa barcelonesa sus
provectos artisticos : un préximo concierto
en Parfs; un concierto en Valencia, con
orquesta, el mes de mayo; visita a algunas
ciudades de Alemania, v de regreso, Monte.
carlo. En todos estos lugares dard concier-
tee de viclin, Entre sus ilusiones, ha ma-
nifestado, que desearia crear un auditorio
que llevara su nombre y ver alli el estreno
de zu dpera Don Juan (triptico en ocho ac-
tos, para cuya representacién se precisan

tres dias),

REAL CIRCULO ARTISTICO. —

por la tarde, se celebra en

Hoy-
viernes, dia 25,
¢l Real Circulo Avtistico, un recital por la
Ana Marfa Albors,

obras de Bach, Beethoven, Chopin,

planicta que interpre-
tard

Grieg, Turina y Granados.

CONCIERTO DEDICADO AL MAES-
TRO F. MORERA, — Cenfiado a los con-
Mareelino Ba-

yer, violinistas ; Graciano Tarragé. viola y

certistas Manuel Calsina y
auitarra ; Santos Sagrera, violoneelo, y Pe-
dro Vallribera, piano, profesores del Con-
Misica del
con la colaborazion del
Cabellut,

servatorio Superior de Liceo

Maria

centro do-

tenor José

alumno del referido

cente, ha tenido lugar en el mismo una se-

noticiasy.
comentarios

sion en conmemoracion del centenario de!
nacimiento de Enrique Morera. Fueron in-
terpretadas la Sonata para violin y piano.
del mismo autor, su Cuarteto para instru-
mentos (]i' !'[ll"l'(!il _\‘ l?lH (‘”H{I'”H.\‘ l’!(' carrey

para canto v guitarra.

ANTOLOGIA DE LA MUSICA VOCAL
FRANCESA.

sical de Josep Soler, ¢l dinamico Instituto

Bajo el asesoramiento mu:

Francés de Barcelona ha organizado un ei-
clo de tres conciertos confiados a la mezzo-
soprano Anna Ricei, acompaniada por Mont-
serrat Torrent, drgano; Carlos Santos. es-
pineta, v Angel Soler, piano. Los eclécti-

cos programas abarcan diversas muestras

de la misica voeal francesa desde el siglo 1%
hasta los compositores del lo XX, (Auric.

Poulene, Milhaud, ete.).

ENRIQULE GRANADOS. — FEl dia 24 de
este mes se cumplio el 50 aniversario de
la muerte del compositor Enrique Grana-
nuestra ciudad han sido diversos
ete.)

realizades en memoria del genial composi-

dos. En

los actos (conferencias, conciertos,

tor catalin. Lérida, su ciudad natal, se
apresta igualmente a celebrar tan senalada
efemérides. A finales de mayo y en la se-
gunda quincena de junio se celebrardn va-
rios actos dedicados a Granados: represen-
tacidn de su dpera Goyescas, recital de pia-
no por Alicia de Larrocha, otros conciertos,

conferencias, ete.
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= SANTIAGO DE COMPOSTELA. —

En esta ciudad tendra lugar el pro-
Ximo verano del 10 de julio al 15
de agosto, un curso internacional
de direccion de orquesta, dirigido
por lgor Markevitch.

@ BARCELONA. — Orquesta Muni-
cipal. Convocatoria. Por una reso-
lucion del Ayuntamiento de Bar-
celona se convoca concurso-opo-
sicién libre para proveer gquince
plazos de profesores de la Orques-
ta Municipal de la Ciudad Condal
(dos de fagot, dos de percusién,
dos de viola, dos de trompa, una
de bombardino, una de trombén,
una de flauta, una de contrabajo,
una de trompeta, una de saxofén
tenor y una de tuba), consigna-
das en las plantillas con grado re-
tributivo 12 t dotadas en la par-
tida 67 del presupuesto con el
sueldo base de 21.000 pesetas y
retribucién  complementaria de

18.000 pesetas anuales y demas

deberes y derechos inherentes al

cargo,

. TOULOUSE. — EI XI|l Concurso
Internacional de Canto de Tou-
louse (Francia) tendré lugar en-
tre los dias 2 y 8 de octubre. Los
candidatos interesados pueden ins-
cribirse en: Secrétariat du Con-
cours International de Chant, Don-
jon du Capitole-Toulouse (Fran-
cia) .

EDIMBURGO. — El XX Festival
Internacional de Edimburgo tendra
lugar del' 21 de agosto al 10 de

septiembre Tomaran

pProximos.

concursos y festivales

parte en el mismo, entre otras, la
Orquesta de Radio Moscli, que
dirige Gennadi Rozhdestvensky:
la New Philharmonia Qrchestra,
dirigida por Claudio Abbado y
Otto Klemperer, con la interven-
cion del violoncelista Pierre Four-
nier; la Halle Orchestra, dirigida
por Sir John Barbirolli, con la co-
laboracién del pianista Emil Gilals
y el violinista Henryk Szzryng; la
English Chamber Orchest:a, diri-
gida por Colin Davis, con |3 so-
listas Daniel Barenboim, piary, vy
Henryk Szernyng, violin. Asimis-
mo, intervendran varios conjuntos
de camara, entre los cuales mere-
cen destacarse Zagreb Solists, que
dirige Antonio Janigro y Ama-
deus Quartet; vy los solistas Emil
Gilels, piano, y Elisabeth Schwarz-
kopf, soprano, Se representaran
varias odperas, entre ellas Woz-
zeck y Lulu, de Alban Berg.

a SALZBURG. — E| Festival del pre-

sente ano tendrd lugar del 24 de
julio al 30 de agosto, y en él
tomaran parte las famosas Or-
questas Filarménica de Berlin y
Filarmdnica de Viena. La primera
de ellas sera dirigida por George
Szell, Georges Prétre, Karl Bohm,
Karel Ancerl y Herbert von Kara-
jan, e intervendran e! pianista Ro-
bert Casadesus, y el violinista Na-
than Milstein. La Filarménica de
Viena tendrd como directores a
Lorin Maazel, Seiji Ozawa, Clau-
dio Abbado, Rafael Kubelik, Karl
Bohm y Herbert von Karajan, y
colaboraran el baritono Dietrich
Fischer-Dieskau, y el pianista Al-
fred Brendel.
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SINFONIA NUM. 1 en sol menor, op. 13
TCHAIKOWSKY

Orquesta Filarménica de Viena
Director: Lorin Maazel

DECCA SXL 6159

y empezé a bousquejar su primera sinfonia en marzo de 18606, cuando contaba
i afios de edad, animado por la favorable acogzida que habia obtenido su'Obertura en Fa,
enada en Moscli, bajo la direccion de Nicholas Rubinstein, v que en’ definitiva no es
mis que una obra intrascendente y decepcionante. En esta época habia sido nombrado ya
profesor de composicién del Conservatorio de Mosed. Y necesitaba crear una obra de en-
vergadura, una obra gue le diera confianza cn si mismg y una prueba palpable de su ta-
lento de compositor. La elaboracion de su primera sinfonia fue lenta, ancustiosa, entre no-
ches que rayaban en la locura y el desvario. Terming la obra con los nervios completamente
destrozados.

El tema de esta primera sinfonia en sol menor titulada Sueitos de invierno — es emi-
nentemente folklorico, un retrato del alma ruse, a través de sus danzas, de sus canciones,
de sus aires de balalaikas. Este, es en definitiva, el tema: simple, como un paisaje inte-
rior. No tiene mas que darle forma, de revestirlo, de orquestarlo en definitiva, lo que no
le oecasicna, por otra parte, demasiados problemas. Ya aqui se presiente su instinto orques-
tal. Esta sinfonia no ha destacado mucho dentro de la produccion total del compositor ruso.
Y ha sido injustamente olvidada, pero hemos de reconoger que posee un gran valor dentro
del contexto general de su obra

h” primera audicion completa de la Sinfonia tuvo Tugar en 1868, en Moscu, en un con-
cierto dirigido por Rubinstein para la Sociedad Musical Rusa. Contrariamente a lo que
se esperaba, la obra consignié un éxito extraordinario. Sin cmbargo, pronto fue olvida-
da, ¥y no consignié jamds un gran [nxﬁtigh:,iﬂclusn en vida de Tchaikewsky, por lo que
no fue interpretada de nuevo hasta dieciséis afios mas tarde.

Creemos que estas nctas pueden situar al lector. No pretendcn clra cosa que ser un pun-
to de referencia dentro de la vasta obra musical del compositor ruse. Podemos considerar
que ésta fue su primera obra importante. S sexta sinfonfa — la célebre Patética — no
fue escrita y estrenada hasta 27 anos més tarde, es decir, hasta 1893, ano de su falleci-
miento. Estos dos extremos limitan la obra de Tchaikowsky, €l mtsico atormentado, pa-
tético, romantico hasta el exceso. Una obra, por otra parte, solida, de estructura e ins-
;'.i'.';_l('itin europea — germéanica par ser mas exactos — que si bien sc¢ identifica con el
cardcter ruso no llegd a4 ser propiamente una obra nacional ) ')

Esta erabacion, efectunda con todas las garantias téenicas, nos ha de permitir, por 1c
tanto, llegar a conocer suficicntemente esta sinfonfa, que no es muy habitual en los
repertorios sinfénicos. La Orquesta Sinfénica de Viena consigue, bajo la direccion de
Lorin Maazel, un experto e inteligente director, uma versiom  brillante, colorida, lim-
piuda, en todo momento sutil. — A. C.

‘| chaitkow
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UNA GRABACION HISTORICA
DE UNA OBRA INMORTAL

PASSIO SEGONS SANT MATEU
J. S. BACH

ORFEO CATALA

Director: LL. M.® MILLET

Alhambra MCC 30071/72

Grabacion realizada con motivo del cincuentenario del

Palau de la Musica Catalana

Solistas vocales

CAYETANO RENOM
J. LOPEZ ESPARBE
GUILLERMO ARRONIZ
LAURA NUNEZ

J. M. ROMA, organista

cien voces infantiles

GRAN ORQUESTA SINFONICA

VDA.DE

JOSE LLEDO MAS |

P URQUINAONA, 4-T. 2212565




YO SOY LA VODKA
con el nombre

— :
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me hice famosa

Posa: Larisa Pavlychenk

LA VODKA

Distribuida en Espafia por CINZAND, S.A




El secreto
del hombre de hoy
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