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Como un signo preciosisimo

consagrado por el uso del tiempo |.)l:_“'.IIJer

beber

Practicar el apogeo del vino
es inventar un idioma

| que se afirma en una 01- -l-r
modulacién voecdlica significativa: 1Ive ]d.

es un lenguaje que excluye
cualquier otra modulacién vocdlic

nos transmite simbolos ttiles
de intencién humana

Pacto, Rito, Juramento, Palabra,
Ofrenda, Hospitalidad

Franciséo Olivella
Vilafranca del Panadés



|'Orfed Catala en el seu 75° aniversari

Son rars els pobles que amb una forta tradicio cuitural, comptin, a més, amb institu-
cions definidores de cada etapa de la seva evolucio i dotades, per tant, d'una especial sig-
nificacié representativa de les seves inquietuds espirituals transcendents.

En el curs dels anys hem assistit al naufragi o a la decapitacié de moltes institucions
representatives de les més cares realitats socials i culturals. Es per aixd gue volem destacar
la importancia que té per al nosire univers espiritual el fet que una institucié — en aquest
cas, I'Orfes Catala — tan representativa d'un sector de la nostra cultura, hagi assolit
75 anys de vida i de realitzacions positives; que la iHusionada aventura gue emprenien els
mestres Lluls Millet i Amadeu Vives hagi sobrevisout amb empenta i vigor enmig de tantes
calamitats, obstruccions i adversitats.

Cal, perd, no perdre de vista, que sobreviure és només, de vegades, el simbol espectral,
que com una pantalla, amaga una forma de vida vegetativa. En la nostra circumstancia
actual, haver sobreviscut representa molt més: significa haver lluitat per existir, per no
quedar eshorrat del mapa de les idees i aixi, 'Orfeé ha sobreviscut, no ja com a formacié
coral (element visible extern), siné com a entitat aglutinadora d'un pensament due, essent
fonamentalment musical, empara a més en el seu programa un dilatadissim camp cultural
on tenen cabuda totes les especialitats | variants del pensament.

El lluminds historial de I'Orfeé a través de tants anys de preséncia activa en la vida
de Catalunya, ens pot fer caure en el smiratge d'una excessiva idealitzacié del seu present,
o també de tenir un optimisme inconscient per al seu futur. Creiem que cal recordar sem-
pre el que diu Malraux: la cultura no s’hereta: cal conquerir-la,

Ahir, — en aquell gloriés ahir — a través de I'Orfed, cristalitza el més granat de la
nostra incipient cultura musical contemporania, gracies al poder acollidor de la seva cordial
empresa. Avui, I'Orfed, cremat en la lluita, pero madur per formacid, pot abocar-se — ha de
fer-ho — a la conquesta del futur, i per futur hem d’entendre guanyar i representar les no-
ves premisses que I'expressio actual imposa a la nostra societat. Es la prova que Ii imposa
la seva propia obra i és també la imperiosa obligacié que té, per a continuar al cap de
75 anys, donant fe de joventut que vol dir d’auténtica vitalitat.

MANUEL VALLS




i LLUIS M.* MILLET

A I'Orfeé Catald hom pot escoltar musica tothora. De vegades, ja treballada, o gai- i
rebé, en els assaigs generals; d'altres, ja del tot perfeccionada. I, a les tardes, després de =
les sis, podem escoltar-hi els petits cantaires, futurs elements del cor, que aprenen les pri- i
meres llicons de solfeig.

Aquest vespre, mentre esperem el mestre Millet, ens acompanyen un grup de mares
que tot fent tertulia, assegudes als bancs del vestibul de ['Orfed, esperen la sortida de i
llurs fills. ;

Arriba el mestre Millet i ens rep amablement, disposat a donar-nos una estona de
conversa... :

— Mestre: Quantes vegades ha interpretat «lLes Estacions», |'Orfed Catala?

— Al llarg dels setanta-cinc anys d‘existéncia de [‘Orfeé, han estat interpretades
diverses vegades. Jo, particularment, les he dirigides dues vegades, abans d’'aquesta. |, en
alguna ocasié, fraccionades: la Tardor, I'Hivern...

— Representa molta dificultat preparar una obra d’aquesta envergadura, mestre?

— Dificultats...! Cada vegada que ha calgut assajar-la ha estat com si es preparés
per primera vegada. L'interval d’anys que va d‘una audicié a l‘altra fo que, moltes vegades
la renovacié de cantaires sigui notable. A més, pero, encara que no fos aixi, caldria que
I'obra fos treballada de cap i de nou.

— ¢Hi ha molt d’interés a entrar a formar part de la gran familia dels orfeonistes de
la casa?

— Si, veritablement rebem moltes soHicituds. Pero, ser cantaire vol dir sacrificar-se;
i aixd, no tothom esta disposat a fer-ho.

L‘euforia, davant les exigéncies de la feina, desapareix. A més, sén indispensables uns

coneix ts musical

una mica amplis, per a ser membre de ['Orfed.
— Els setanta-cinc anys d'edat de |'Orfed, qué sén per a vosté, mestre?
— Naturalment, un motiu de joia i de satisfaccio.

— Aquesta diguem-ne heréncia que vosté ha fet créixer en qualitat, si aixo és pos-
sible, d'enca de la seva primera actuacié com a Director, ¢li sembla convenient que continul
«en familian?

— Si hi ha aptituds, amor a l'obra que I’Orfeé Catala representa i oportunitat, si.
— Creu que aquesta obra anird endavant, sense decaure, mestre?

— Almenys, tots els nostres esforgos van encaminats a aquesta finalitat. Si per cas no
es fes possible, no seria pas per culpa nostra, siné dels altres...

La seva mirada penetrant i escrutadora no ens ha deixat mentre parlayem. Les seves
respostes sén directes i precises, com el seu esguard. Res no li passa per alt, del qué
comentem i anotem. Aquesta meticulositat en |‘observacié dels detalls ens confirma I8
seguretat que ja tenim en la precisié de la seva tasca de Director.

El tim6 estd en bones mans. La ferma tradicié coral de |'Orfeé Catald, no és pg

! facil que trontolli...

M. TERESA GIMENEZ
4 [52]






\ JLY

4

J.B

El gran escriptor
que ha fet

del catala un
idioma universal
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EL QUADERN GRIS Prdleg de Joan Fuster

Un dietari de joventut del gran escriptor en la major
part inédit, sobre el mén familiar de Palafrugell i dels
anys d'estudiant a Girena i a Barcelona 50 péigs.

AIGUA DE MAR

Llibre que recull tot el que Pla ha escrit sobre el mar,
amb més de dues-centes pdagines inédites 650 pags.

Retalli avui mateix aquest cupé i envil'l a:

ANCORA Y DELFIN - Av. Glm. Franco, 564. - Barcelona-11

] Desitio rebre més informacié de I'O. C, Josep Pla

0 Enviint-me las condicions de SUBSCRIPTOR PREFERENT
per a adquirir el sis primers volums de I'O, C. Josep Pla

Senyor . : . . Professié .
mdeacal. ) L .. Poblacié

Volums encuadernats en pell.

g EDICIONS DESTINO
L Tallers, 62- - Tel. 231 76 05 - BARCElONfK'l




LAS
“CANTATAS
DE LA
GRATITUD"
DE HAYDN

Doce Misas, un Te Deum, un monumental Stabat Mater, con orquesta ¥y
organo, tres oratorios y «Las siete palabras de Cristo», constituyen e] corpus
de la produccién religiosa de Haydn. De este catdlogo, no obstante, solamente
los oratorios «El regreso de Tobiasy, escrito en 1775, inmerso todavia en las
formas italianas, «Die Schopiung» («La Creacion»), compuesto entre 1795
v 1798 sobre un texto que debia musicar Haendel, y «Jahreszeiten» («Las Es-
tacionesn), con literatura de Van Swieten, inspirado en un poema de Thomp-
son, y estrenado en 1801, alcanzan hoy los honores de interpretaciones més o
menos asiduas, especialmente los dos ultimos, caracterizados por una nueva
concepeidn expresiva y una més espontanea variedad descriptiva y sentimen-
tal del lenguaje vocal e instrumental.

Quizd por un afan generalizador se ha dado en llamar oratorios a «La
Creacion» v a «Las Estaciones», cuando en realidad no son sino cantatas
profanas o «Cantatas de la Gratitud», género muy en boga en la época de
Haydn. Generalmente se interpretaban ante los reyes, excelencias o emi-
nencias, con un publico escogido y el compositor de palacio sentado al clavi-
cémbalo. Ni «La Creacién» ni «Las Estaciones» estan informadas directamente
por el sentimiento religioso; en todo caso solamente lo rozan. Y si bien se
analiza, el arte del desarrollo sinfonico de estas obras se basta a si mismo,
independientemente de la finalidad del texto puesto en misica. En «Las Es-
taciones» hay mas alegria e incluso mayor efecto decorativo, vy en realidad
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sélo conserva de la forma oratorio la estructura, mientras que el caracter
de la accién y el color descriptivo de la musica las asemejan mds bien a una
cantata profana de ambiente bucélico, elegantemente expresado, eso si, por-
que si hay algo que no ofrezca dudas en la gran partitura de Haydn es la
belleza de la inspiracién, la fluidez de la linea melédica y el lirismo noble.

A pesar de todo se ha querido ver un principio religioso en la afable y
persuasiva misica de «Las Estaciones», pero no serd necesario profundizar
mucho en esta obra para darnos cuenta que la idea filos6fica cede en favor
de la potencia de la musica, formalmente clasica, pero diversa, encantadora
por sus referencias campestres y sus calidades imitativas; deliciosa y su-
gestiva por el aspecto cordia] de las arias, dlios y recitativos que los perso-
najes del poema alternan con los maravillosos corales. La partitura de «Las
Estaciones» es ajena al bien o al mal; es simplemente una miusica serena,
penetrantemente espontédnea, de una hermosura inmaculada, gratamente pin-
toresca en las escenas de la vendimia o de la caza, grandiosa sin énfasis en
la fuga final, donde se alaba al Altisimo y se le agradecen sus dones. En
esta composicion todo es claro y sensible, ingenuo y conmovedor, con un sen-
tido humano comunicativo.

El texto utilizado para esta cantata es una poesia de Thompson, de escasa
calidad, por lo que el gran mérito de Haydn estriba en haber logrado un am-
biente y un clima subjetivos donde la Naturaleza es cantada en todo su
cambiante esplendor. Con pasién y entusiasmo admirable a los sesenta y cin-
co afnos del compositor, Haydn emprende una labor que resultara la cumbre
de su extensa produccién. Haydn, no obstante, desconfiaba de sus propias
energfas, pues juzga que su edad avanzada no le permitird lograr la juvenil
frescura que exige la pintura de la Naturaleza. «Diariamente oigo palabras
de asombro sobre el fuego que anima a mis Gltimas composiciones; pero na-
die quiere creer cuanta pena y esfuerzos me ha costado e] realizarlas. A veces,
la debilidad de mi memoria y la escasa resistencia de mis nervios me destro:
zan durante varios dias, sin que sea capaz de encontrar la menor idean. No
obstante esta confesién, con renovados fmpetus y en lucha con el texto, el
anciano musico va escribiendo su gran obra; los versos cobran vida, y cuando
la letra decae surge un comentario orquestal que establece el necesario equi-
librio.

Los personajes del poema son: Simoén, rico hacendado; Ana, hija de Si-
mén, y Lucas, campesino, novio de Ana. El coro, representa los campesinos
¥ _cazadores, protagonistas todos cuyas inquietudes psicolégicas encuentran
en la orquesta una magnifica base. La habilidad con que estd tratada y su
elaridad de escritura son realmente cautivadoras, de una fuerza descriptiva
insoslayable.

El preludio orquestal expone la idea de la transicién del invierno a la
PRIMAVERA, como un despertar de la Naturaleza. Tras unas sombrias ¥V gra-
ves: melodias, recuerdo de la estacién fria, se abre paso un motivo jubiloso,
cual primer rayo de luz de un amanecer que perfila el horizonte; la sensa-
cién de paz es evidente, tan sélo alterada por leves rafagas de viento. Entran
en aceién los tres personajes centrales representados por las voces de bajo,
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soprano y tenor, cuya diversidad de caracteres se manifiesta abiertamente
apoyandose en el mismo motivo que se utiliza en la introduccién. Un coro de
aldeanos canta con sencillez emocionante la bendicién primaveral («Baixa del
cel, oh temps mes dol¢c de I'any»). Simén eleva su cancién sirviéndose de un
ristico y alegre tema que Haydn habia ya utilizado en la sinfonia «La sor-
presay, pero cambiando incesantemente el tono para describirnos mejor las
ideas de esperanza, fatiga, dolor, alegria y suplica de proteccion divina para
conseguir el fruto anhelado. Los tres solistas entonan una plegaria exquisita
interviniendo el coro y la orquesta gue desarrollan e] tema de la oracidon en
una fulgurante fuga. Canticos de alegria festejan el don de 1a lluyvia y el pa-
saje es una explosién de luz y color. E] momento es propicio para el idilio
de Ana y Lucas, que a dio cantan una descripcion del aspecto jovial de los
campos y los prados, sumandoseles el coro en un tema pastoril que termina
con aire de danza.

La orquesta cobra de pronto inusitada vivacidad imitando la animada vida
del ruisenor, del cordero, las abejas, los peces, los pajaros... Simén recuerda
que todo se debe a la bondad de Dios y a la constancia en el trabajo, unién-
dose el coro en un trio bellamente acompanado por la orquesta, en el que
Haydn se eleva a alturas de inefable serenidad.

La cantata dedicada al Verano es toda ella una maravillosa pintura del
natural. El canto del gallo y las notas del caramillo de un pastor nos des-
criben el nacimiento del dia. Los tres solistas y el coro cantan un brillante
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himno festejando las luces rosadas que colorean las cimas, El poder evocador
de la musica de Haydn es aqui de un valor incalculable bellisimo en el andante
encomendado al coro. El sopor del mediodia estival halla expresion directa
en la cavatina de Lucas, quien describe con languidos acentos la Naturaleza
bajo el peso de un sol implacable. La acuarela es realmente prodigiosa por la
gran acumulacion de detalles. Sucesivamente, los tres solistas en sendos re-
citativos, marean la transicion a un pasaje mas sombrio. La tormenta se ave-
cina y un fugaz relampago lleva el temor al animo de los campesinos, que,
en coro, prorrumpen en un grito apoyado sobre los disonantes sones de la or-
questa. La tempestad se aleja y todo se reanima con la reaparicion del sol.

El ocaso del dia se acerca y la musica de Haydn se recrea en una nueva
pagina descriptiva en la que escuchamos el canto del grillo, el croar de la
ranga y el mugido del buey, antes de que las notas de la trompa nos adviertan
de la inmediata llegada de la noche, mientras un placido coro canta su agra-
decimiento al fin de la jornada.

La obertura con que se inicia el OTONO es un sentimiento de alegria por
la abundancia de la cosecha. El trio de solistas bendice los frutos del trabajo.
(«Treball, oh sant treball, de tu tot goig ens ve»), afirma el coro. Una escena
de amor se produce entre la soprano y el tenor, expresada con un candor y
una ternura primitivos. Un cazador, persiguiendo a una liebre, interrumpe
el idilio, siendo asombroso e] detalle con que Haydn nos describe la carrera
veloz y zigzagueante de la caza acosada por el perro. Una llamada de cuatro
trompas reine a los cazadores animandose una escena de caza gue es una
de las mAs sabrosas pinturas del gigantesco retablo que constituyen «Las
Estacionesy,

La agitacion del momento encuentra una sensacion de sosiego en la escena
de la vendimia cantada por el coro acompanado por un exuberante lujo or-
questal ¥y constituida por dos pasajes perfectamente equilibrados. Mas que
musica descriptiva encontramos aqui color y sentimiento; el campesino ben-
dice la generosidacd de la tierra. Los campos se animan y una danza rustica
rebosante de vida y optimismo agita el final para terminar con unas notas
prolongadas que nos anuncian la proxima llegada de los dias cortos y tristes
del invierno.

Las nieblas densas nos indican en el seno de la orguesta que la estacion
invernal ha llegado. Lucas en una grave aria («Tot l'ample estany es veu
glacat i el riu no canta sa cancoy) describe el frio aspecto de la Naturaleza
desnuda. La nieve descubre las pisadas de un caminante perdido que las ale-
gres notas del oboe nos hacen comprender ha llegado por fin a un recinto
acogedor, en el que un ccro de hilanderas canta con desenfado «Volta roda,
fila, que l'amor vigilan, cerrandose el coral con una exquisita aria de Ana.
Simoén, filoséficamente, resume el afio campesino parangonandolo con la
existencia del hombre («contempla aci, oh foll mortal, la imatge de la teva
vida»). Un coro final de intenso acento religioso cierra la partitura de «Las
Estaciones», grandioso himno de gratitud hacia Dios que nos promete cons-
tante primavera en su mansion celestial.

JUAN ARNAU
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Haydn habia logrado una posicién holgada e independiente en su amada Viena. Contaba ya cin-
cuenta y ocho afos de edad, y una vastisima produccién le habia proporcionado merecida fama,
cuando el violinista Salomén logra decidirle a realizar un primer vigje a Londres, durante el cual
tiene ocasion de escuchar algunos de los oratorios de Haendel. Ello le revela la existencia de un tipo
de composicion harto distinto del italiano, Gnico conocido en Austria. Vuelve a Londres en 1794 y
alli le sugieren crear un gran oratorio, sobre una poesia que Lidley sacé del Paraiso Perdido, de
Milton; en 1798 tienen motivo para asombrarse los vieneses al estrenar wel viejo Haydn» La Crea-
cion, titulo que da o tal oratorio. Tres afios mas tarde, el 29 de mayo, se presenta igualmente
en concierto publico otra composicion magna, Las Estaciones, y el éxito logrado no cede ante el
anterior. El texto utilizado para este oratorio es una poesia de Thomson, de escasa altura, por lo
que el gran mérito de Haydn estriba en haber logrado vestir un armazén mediocre y borroso con
maravillosa vestidura, y ello sin desviarse de los motivos que la letra le dictaba. La idea central
era aprovechable aunque los medios utilizados por el poeta no estuvieran a la altura del asunto,
que era, nada menos, cantar la belleza de la MNaturaleza y entonar alabanza al Creador por haber
concedido el don de tanta hermosura. Con pasién y entusiasmo, a sus sesenta y cinco ahos, Haydn
emprende su labor, y lo que es mas sorprendente, desconfia de sus propias energias, pues juzga
que su edad avanzada no es propicia para alcanzar la juvenil frescura exigida en la pintura de la
Naturaleza. Asi lo cuenta él mismo en un escrito. al decir: «Diariamente oigo palabras de asombro
sobre el fuego que anima a mis Gltimas composiciones; pero nadie quiere creer cuanta pena y
esfuerzos me ha costado el realizarlas. A veces, la debilidad de mi memoria y la escasa resistencia
de mis nervios me destrozan durante varios digs, sin que sea capaz de encontrar la menor idea.»
No obstante, con paciencia, y en lucha con el texto, va surgiendo el magno oratorio; los versos

cobran alma, y cuando la letra decae, surge un pasaje orquestal que crea el debido equilibrio.
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JOSEPH HAYDN

«Us vull parlar del music anomenat pare de la simfonia, de Franz Josep Haydn,
Home honest, profundament religids, el qual al final de les seves composicions afir-
mava la seva fe cristiana amb un Laus Deo, Haydn és el music que en la seva obra
traspua meés la frescor i sanitat de la natura. Ell mirava la vida placidament, sentia
el goig de viure en la seva confianca en Déu i amb la pau de la seva bona conscien-
cia. No pujava mai a les sublimitats del sublim; no penetrava en les regions del mis
teri i del més enlla; no s'espaordia en les desgracies de la vida; sempre sere, sempre
content, la seva musica viva i abundosa, fresca i espontania, meravellosament estruc-
turada i ufanosa, porta a I'anim del qui 1'escolta tota una joia, un acontentament,
una satisfaccié plenament estética, pero també completament moral. Hom hi sent
el tast de la natura amb les seves frescors sempre renadives i virginals. Allo és arf,
un gran art que porta humilitat i vivor i alegria, verge de neguits estranys i d'en-
caparraments d'orgull. Els sentits s'hi recreen: l'oreig dels camps refrega els nostres
polsos, la verdor dels prats alegra els nostres ulls, fins sembla que la dolcor de la
fruita regala saborosament les nostres bogues: allo, essent vida, és sanitat; allo
arrenca d'un estat completament moral de l'artista creador.

El sentiment cristia de Haydn es demostra directament en els seus oratoris, en Lo
Creacid i en Les Estacions, les seves dues obres cabdals. En aquestes obres no canvia
pas d'estil. Haydn sempre és el mateix ; pero, sia per I'argument de les obres, sia per
ésser compostes en 'edat madura, quan el transit d’aquesta vida a laltra s'albira ja
proxim, elles, sense deixar de posseir la frescor i espontaneitat que segellen la ins
piracio del mestre, serven sovint un sentit religios, una dolca gravetat, un sentiment
d’adoraci6 i d’agraiment al bon Déu, creador de tota cosa, una uncio amorosa, ul
sentiment de pietat i de natura a la vegada, un sentiment tof francisca, que penetia
ens alegra i ens aconsola, Les Estacions son un himne al bon viure, sa i honest al
mig de la naturalesa en els seus canvis sempre nous, que porten aquella seqiield
caracteristica de costums i tradicions propies de cada temps de l'any. En cada qui-
dre, en cada episodi trobareu aquell bon viure: una alegria desperta, lliure, no pas
continguda; forta, peroé serena, bona, cristiana. En 1'iltima part, en I'Hivern, I'home
es posa més serids, i veu en el temps fred la imatge del final de la vida, i tota un#
dolca melangia se'n desprén que no tarda a reaccionar amb un himne d'esperanca

en la Gloria futura, un himne a la immortalitat joiosa.»
LLUIS MILLET

Fragment de la conferéncia del mestre Lluis Millet : Transcendéncia de la moral éf
I'art, llegida a la Biblioteca Balmes de Barcelona el dia 4 de maig de 1928,
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LES ESTACIONS

per 'Orfeé Catala

[’any 1916, 1'Orfeé6 Catald donava les primeres audicions de la més celebrada de les obres
de Haydn, Eren els dies 29 de marg (Primavera-Tardor), 2 d’abril (Tardor), 6 d’abril
(Tardor-Hivern) i, el 9 d’abril, 1a primera audicié completa, amb les quatre estacions se-
guides. El 27 de juny, hi hagué una segona audicié integra.

Els solistes eren Joan Nadal, un tenor liric ben notable, que aleshores cantava al Liceu ;
¢l baix Sandro Griff i la soprano Andreua Fornells, corista i solista habitual de 1’Orfed,

Una represa de I’obra, en dues aundicions parcials, s’esqueia el 1918 : 27 de gener (Prima-
vera-Estiu) 1 3 de febrer (Tardor-Hivern),

En aquests concerts comengd a actuar com a solista Emili Vendrell, excellint d’entre les
files dels cantaires : aix{i iniciava la brillant carrera de solista que clouria, al cap de molts
anys, a I'Orfe6 mateix d’on havia sortit.

El trio solista quedava constituit per Emili Vendrell, Andrena Fornells. i Sandro Griff,
fins a any 1936.

I’éxit de ’obra, en les dues represes, en justificava una altra i era com incorporar-la al
repertori relativament constant.

Tingué audicions parcials el 28 de marg de 1919 (Primavera-Estiu), 6 d’abril (Tardor-
Hivern), i sortien del Palau per a la sessi6 de gala inaugural del teatre fvoli, el 20 de
maig de 1919, (Primavera-Tardor) i al popular Palau de Belles Arts, el 18 de juny de 1919
(Primavera-Tardor-Hivern).

En aquestes audicions hi hagué la collaboracié de I’Orquestra dels Amics de la Mfsica,
fundada i dirigida pel mestre Francesc Pujol.
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Amb els mateixos elements 1’Otfeé Catala dona les Estacions al Palau 'any 1921: 30

d’octubre (Primavera-Estiu) i 6 de novembre (Tardor-Hivern).

y
La commemoracié del II centenari del naixement del compositor, va donar motiu de noves |
audicions, el 1982 amb 1’Orquestra Pau Casals: el 21 d’abril (Primavera-Estiu) i 24
d’abril (Tardor-Hivern) i una tercera audicié integra, en el festival extraordinari del dia
28 d’octubre.
Totes aquestes audicions van ésser dirigides pel mestre Lluis Millet. /

En Uendemig, 1’Orfeé canta fragments curts i solts de Les Estacions (el Cor de les fila-
dores i la Rondalla) en diversos concerts. Aguestes dues peces van obtenir una merescuds
divulgacié : com era un dels proposits de ’obra fundada pel mestre Millet.

Passen més de vuit anys sense que Les Estacions tornin als nostres proprames. Després
de la represa de 1Orfes el mestre Llufs M. Millet les posa en dues audicions de la Tardor
(24 d’octubre i 1 de novembre de 1958) i una de completa el 23 d’octubre de 1954.

Bls solistes havien estat la soprano Pura Gémez i els solistes de 1'Orfe6 Gaietd Renom
(tenor) i J. Lopez Esparbé (bariton).

Enguany tornen Les Estacions amb dues audicions completes i una fragmentaria, per coti-
memorar el 75 aniversari de la fundaci6 de 1'Orfe6 Catala, els dies 28 1 80 d’octubre i1 de
novembre, sota la direccié del mestre Iluis M. Millet i amb els solistes Ursula Buckel,
soprano ; John Mitchinson, tenor, i Frederick Guthrie, baix.

D'entre els grans oratoris que han format els programes de ’Orfe6 Catala, Les Estacions

és un dels que 1i ha valgut un éxit més constant i estimulant.

El que ha cantat més vegades: La Tardor ha figurat en audicions parcials. Ha estil,
A dones, la part predilecta, per la frescor, la vivacitat i la sanitosa alegria que exhala, i

que colpeix tan singularment.
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LXXV

A NIVERSHBRI
DE

L°“ORFEO
CAT AL A

per Oriol Martorell

Ens plau de reproduir a les pagines de GUIA
MUSICAL el segiient article publicat recent-
ment a la revista infantii CAVALL FORT.
Creiem que aquest és un dels molts camins
per a fer coneixer als infants la vida d‘una de

les entitats més representatives de Catalunya.

Estic convencut que, un dia o altre, tots vos-
altres heu celebrat algun aniversari amb una
gran festa de familia. | si hi penseu una mica,
recordareu com alguna d’aquestes festes, per la
persona que felicitaveu o pel nombre d’anys que
commemorava, ha estat molt més important

que les altres.

Doncs bé, aquests dies, tots els catalans, for-
mant una immensa familia, celebrem molt jo-
iosament un aniversari importantissim de la nos-
tra historia: 1'Orfeé Catald compleix setanta-
cinc anys, I'Orfeé Catala fa setanta-cinc anys
que va néixer a la vida, que va comencar a
cantar, que va comengar a recorrer ciutats i
poblets catalans — i de I’estranger — per fer
sentir arreu les nostres velles i estimades me-
lodies tradicionals i les més boniques de tots els
temps i de tot el mén. Es aixo el que, darrera
les lletres, heu de saber llegir quan en els pe-
riodics, en les revistes o en grans cartells murals
veureu un titol que diu: LXXV Aniversari de

I’‘Orfed Catala.

Catalunya, tal com us deia un altre dia,

sempre ha estat un pais on s'ha cantat molt,
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perd hi va haver un temps gue el costum de
reunir-se grups de nois i noies per cantar les
nostres melodies quasi s'havia perdut. Josep
Anselm Clavé havia comencat a interessar-se
per aquest problema i va fer una obra meritis-
sima, Clavé fou el precursor de la moderna his-
toria dels nostres orfeons, que va ser propia-
ment iniciada pel mestre Millet (1867-1941),
una de les figures més venerables i meritories
de tota la vida artistice i cultural catalana. | ell
va ésser qui va tenir l'encert felicissim de fun-
dar |'Orfeé Catala i de dirigir-lo i portar-lo
endavant durant cinguanta anys. Molta altra
gent va ajudar-lo en aquells anys dificils i en-
tusiastes de la fundacié; molta altra gent va
estar al seu costat, collaborant-hi eficagment,
al llarg de mig segle d'éxits; molta altra gent
ha continuat amb el mateix ideal la tasca per
all iniciada. A tots hem de recordar-los en
aquests dies del setanta-cinqué aniversari, perd
és natural que sigui en ell, en el mestre Millet,
en qui pensem d'una manera més especial i a
qui agraim profundament aquest do magnific
que va fer-nos en fundar, crear, encaminar i

dirigir I'Orfeé Catala.

| no solament perqué amb I'Orfeé Catala va
saber crear un instrument meravellés, que tots
heu sentit i aplaudit tantes i tantes vegades a
Barcelona, al Palau de la Mdsica, o a d'altres
localitats els dies nadalencs o en altres solem-
nes ocasions, potser, fins i tot, alguns de vos-
altres, en les emotives i historiques audicions
de |‘oratori El Pessebre del mestre Pau Casals
a l'‘abadia de Sant Miquel de Cuixa, siné, tam-
be, perque gracies a I'Orfed Catala va ésser tota
la vida musical catalana la que va iniciar una
nova florida. Durant molts anys, a tot Catalu-
nya, tothom que volia fer musica seguia les pet-
jades d‘alld que feia I'Orfeé Catald: naixien or-

feons pertot, es cantaven les mateixes cangons,

16 [64]

s‘organitzaven concerts i aplecs. El mestre Mi-

llet va ésser el fundador de I'Orfeé Catala, pero,
a meés, va ésser el pare de tots els orfeons de
Catalunya. | els musics composaven les seves
obres per a I'Orfed Catalad o per a les Festes i
concursos que ell convocava; i I'Orfeé Catala
edificava per tots!ells, per tots nosaltfes, per
tota la musica catalana, aquest espléndid edi-
fici que encara avui és el centre de tota la nos-
tra activitat musical: el Palau de la Musica Ca-

talana de Barcelona,

Sén setanta-cinc anys gloriosos i importan-
tissims, i si els anéssim seguint detalladament
veuriem quantes i quantes coses hem d'agralr
a |'Orfeé Catala, i com, des d'un bon principi,
va saber identificar-se amb |'anima de tot un
poble, convertint-se en la seva melodiosa veu.
| veuriem com aquesta veu, que era la veu de
tot Catalunya, recorria triomfalment Europg,
des de Madrid a Sevilla, des de Valéncia a Sant
Sebastia, des de Roma a Paris, des de Marsella

a Londres.

Pero encara hi ha una cosa més important,
i és que ara, quan |I'Orfed Catald ja ha complerf
els setanta-cinc anys i estda regit per dos conti-
nuadors de la tradicié familiar — el senyor Fé-
lix Millet, president, i el mestre Lluis M. Mi-
llet, director —, encara segueixen ben vives o-
tes aquelles virtuts i ‘els anys no pesen sobré
les espatlles de I'Orfe6 Catala, tan jove i ordit
com llavors, iHusionat de cara al futur i amb
ganes de seguir |'empenta renovadora del seu
fundador, conservant-ne fidelment els seus
principis — que sén els de tota aquesta grdn
familia que ara celebrem el seu aniversari—;
vivint d’acord amb els nous temps i, amb po-
raules del gren poeta Maragall, no parant @&
demanar a la senyera que assenyala el seu caml
i presideix tots els seus concerts: «Déna veu o

teu cantaire, llum als ulls i forca al brag!»
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ORFEO CATALA

Cicle de Conferéencies amb motiu del 75.¢ aniversari

Els divendres de I'Orfeé Catald

A les 8 del vespre

CURS 1966 -1967

LA MUSICA A BARCELONA | LA VIDA DE L'ORFEO CATALA

1966

4 novembre
11 novembre
18 novembre
25 novembre
2 desembre
9 desembre

16 desembre

1967
13 gener
20
27 gener
3 febrer
10 febrer

gener

17 febrer
febrer
3 marg
10 marg

17 marg

abril

Proximes conferéncies

FELIP PEDRELL, creador de la musicologia
ANTONI NICOLAU, director, pedagog i compositor
ISAAC ALBENIZ. L'aportacié a la misica espanyola
ENRIC GRAMNADOS. L'escola pianistica catalana
FRANCESC ALIO. Entre la cangé popular i la lirica
ENRIC MORERA. Per la biografia d’un gran impulsiu

JOAN LAMOTE DE GRIGNON. La divulgacié de la
musica simfonica

GREGORI SUNYOL. El cant gregoria a Catalunya
JULI GARRETA, el gran music intuitiu

EL P. DONOSTIA, compositor d'obres catalanes
LLUIS ROMEU. La renovacié del cant litirgic

ANTONI PEREZ MOYA. L‘apostolat de la cancé
popular

EDUARD TOLDRA

JOAN LLONGUERES. Els bells apostolats

JOAN SALVAT. L'Orfeé i la Revista Musical Catalana
FRANCESC PUJOL

AMADEU VIVES. La fundacié de I'Orfeé Catala

Conferéncies sobre el mestre Lluis Millet (centenari
del seu naixement)

L'home, I'artista i I‘escola catalana: Creacié de I'Or-
feé Catala

Francesc Baldello
Eugeni Gasull
Josep Llorens, prey.
X. Montsalvatge
Osvald Cardona
Miquel Saperas

Sebastia Benet

Gregori Estrada
Jaume Marill
Manuel Valls
Miquel Salarich

A. Pérez Simé

A. Menéndez Aleixandre

J. J. Llongueres
Mateu Piguillem
Joan Tomas
Octavi Saltor
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1.Orfeé Catald, en commemorar els seus setanta-cinc anys, ha volgut oferir als sew
socis i piiblic musical ’audicié de Les Estacions de Haydn, obra amb la qual des del
1916 ha aconseguit grans triomfs. A mé de les dues audicions integrals d’aguest
aratori, 1’Orfe6 ha volgut oferir una altra audicié parcial, en un concert eminentment
popular, per tal de proporcionar a un ampli sector de ptblic la possibilitat d’assistir
a una inferpretacié per molts motius excepcional. Els mateixos interprets hi prestenls
seva coHaboraci6.

L’Osservatore Romano, organ diari del Vaticd, ha publicat un article assenyalant els
setanta-cine anys de 1’Orfeé Catald, on resumeix la historia de la nostra entitat il
significacié de la seva obra, amb ’homenatge a la Santa Seu dels dos viatges a Roma,
El signa Leonardo Kociemski, vell amic que haviem vist tantes vegades al Palay,
anys enrera, durant la seva llarga estada a Barcelona.

Després de vint anys ininterromputs en e cirrec, ha cessat en la subdireccié de 1’Orfed
Catala el mestre Josep Jordi Llongueres. La seva intensa coHaboraci6 en les tasques
artistiques de Dentitat fa que la seva abséncia sigui sentida. Des d’infant la sew
vinculacié a 1'Orfe6 Catald no ha mancat mai. A més del seu treball didactic, el piblic
coneix diverses obres musicals del mestre Llongueres, aixi com traduccions i adapte
cions d’obres d’altres autors. Malgrat tot, el mestre Llongueres segueix en la coHabe-
racié i afecte d’aquesta casa, de la qual sempre formard part per la seva historia 1 per
sonalitat,

Durant el mes d’abril de 1967 s’escau el centenari de la naixenga del fundador e
1’Orfed Catala, el mestre Lluis Millet. Amb aquest motiu, a més d'unes conferéncies
que 1li seran especialment dedicades, 1’Orfeé Catala, en un solemne concert, interpretard
obres del mestre Millet. Sabem també que altres entitats musicals volen retre llur he
menatge a la illustre personalitat de Lluis Millet.

A més dels concerts — iniciats amb les grans audicions de Les Estacions de Haydn—
que durant aquest curs donard 1’Orfeé Catald, han estat organitzades unes altres mant
festacions musicals, de gran relleu, que complementaran els primers. Aixi, tal com &
anunciat en aquestes pagines, aquest cicle de concerts sera inaugurat amb un extraor
dinati recital de piano de Tamas Vasary, hongarés, que s’ha imposat justament dins ¢l
panorama musical dels nostres dies com una figura extraordinaria. El cicle, les altres
manifestacions del qual seran oportunament anunciades, serd clos el mes d’abril amd
un recital de la gran soprano catalana Montserrat Caballé.

L'Orfe6 Catald, organitzador conjuntamenti amb els altres instituts estrangers a Barce:
lona de Forum Musical, té un especial interés a remarcar les seves activitats, du
seran represes amb un concert el dia 11 de novembre. L’'Institut Alemany de Cultura
de Barcelona hi presenta una formacié orquestral de gran categoria: els Solistes de
Tiibingen.

El dia 7 de desembre s’escau el XXV aniversari de la mort del mestre Lluis Millet.
Oportunament seran anunciats els actes commemoratius que, com cada any, dedi®
I’Orfe6 al seu inoblidable fundador.
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JOSEP ANSELM CLAVE

El dia 21 d'octubre, a la sala d'assaigs de
I'Orfe6 Catala, Oriol Martorell va dissertar
sobre Josep Anselm Clavé, el peoner de la
cancd coral.

Aquesta conferéncia inaugurava el cicle «La
misica a Barcelona i la vida de I'Orfeé Ca-
talan a través del qual s'anird parlant d'a-
guells musics i compositors que d'alguna ma-
nera han tingut relacié amb 1'Orfeé Catala.
El conferenciant va comencar fent una expo-
sici6 global de l'obra musical d'aquest gran
home, veritable peoner de la cancd coral, es-
tablint constantment un parallelisme entre
ell i el seu hereu i més fide] i admirable con-
tinuador, el mestre Lluis Millet. Demostra
com en tota activitat humana, perque tingui
transcendéncia codectiva no li és licit que cai-
gui en la immobilitat, ni tan sols que avanci
horitzontalment. Cal sempre pujar, evolucio-
nar. Per refermar aquesta tesi acaba aquest
primer punt llegint unes paraules del propi
Lluis Millet referint-se a Clavé: «l’obra d'en
Clavé fou el nostre exemple i 1a rad de la
nostra existéncia. Si aquella ha sofert trans-
formacio felicitem-nos-en, perqué la vida és
continuacio, modificacid6 en noves formes».
El resultat daguesta transformacié merave-
llosa que va saber realitzar Lluis Millet, son
els 75 anys d'historia que enguany comine-
mora 1'Orfeé Catala,

Nascut d'una familia benestant, els avatars
de la vida (ruina familiar, malalties perso-
nals, ete.) el porten cap al mén obrer. Quatre
anys de convivéncia amb els treballadors son
decisius per a la seva obra artistica. A partir
d'aquell moment va dibuixant i perfilant la
meta a aconseguir. Llegeix molt, estudia mu-
sica, busca com comencar la seva obra i ho
fa primer com a violinista en cafés, més tard
amb la guitarra, sol o amb d’altres. La socie-
tat obrera estéd sola, amb pobresa, vagues,
lluites 1 dificultats de tota mena. Cal trobar
un cami definit per a aplegar-la. Com a pri-

mer intent funda I’Aurora. Passen uns anys de
transicié fins a la seva maduresa humana.
Més tard, aquella primera societat, I’Aurora,
es transforma en quelcom de més humé en-
cara i més universal: La Fraternitat.
Continua la seva obra sempre creixent i re-
novada, fidel a dues grans preocupacions: la
musica com a mitja de vida collectiva amb
sentit edueatiu i formatiu,

La seva vida constitueix una donacié total i
constant als altres. Per aixo aquella frase tan
repetida, que «Clayé treu els obrers de les
fabriques i els aparta del vici» és negativa.
Ell es déna a si mateix, heus aci el secret de
la seva atraccio. Tot seguit el conferenciant
déna unes pinzellades breus a d’altres facetes
del music: I'nome compositor, director, pro-
motor, empresari i també I'nome politic.
Finalmeny i per tal de remarcar la seva talla
espiritual i humana el situa en el seu context
historie.

Oriol] Martorell acaba la seva dissertacié po-
sant a la consideracié dels oients unes qiies-
tions vives. Hem vist a través de tot el que
s’ha dit I'obra magnifica de Clavé que va ser
continuada i superada pel seu «hereu» Lluis
Millet, Ells ja no hi sén. Cal preguntar-nos:
;Seguim uns i altres l'empenta creadora, re-
novadora, evolutiva que ells deixaren? Clavé
i Lluis Millet van saber intuir i interpretar
el seu temps. Els motlles del segle XIX i mei-
tat del XX ja no sén valids avui. ¢N'hem
creat de nous? Pensem-hi i no tinguem por
de la resposta per crua gue sigui. Sols el co-
neixement conscient de la veritat pot dictar-
nos la nostra linia d’accié. Es important per
a nosaltres que no ens aixafi el pes de la
historia.

El senyor J. A. Maragall, vicepresident de
1'Orfe6 Catala, havia fet préviament la pre-
sentacio del conferenciant i explicat el motiu
d'aquest cicle en l'any en qué 1'Orfed Catala
celebra el seu T5e, aniversari.
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" Una estetica actual per a la misica d’ahir i de demd

Fragments de la conferéncia donada a la Capella de Santa Agatg
el dig 19 d’octubre per Josep Casanovas, amb motiu del IV Festi-
val Internacional de Musicq de Barcelona.

També per a la musica han arribat temps d'evident confusio. Mentre la quasi
totalitat del public i també una bona part dels professionals es troben encara en una
fase informativa que persisteix en la creenca d’'un antagonisme entre dos mons, un
d’ells tradicional i l'altre encara vagament entrevist com a dodecafonie, serial, ex-
perimental, obert, la realitat ens demostra que 'art musical esta ja molt més enlla
de tan falsa discriminacio.

Cada dia sén més pocs els compositors que segueixen creient en la possibilifat
d’'una evolucio simple i placida respecte d'una linia tradicional i académica. Els mes,
moltes vegades sense arribar a assolir-ne clara consciéncia, s’han vist obligats a
incorporar a la seva musica una série de realitats actuals. Aquestes son, per exemple,
un cert coeficient de serialisme, de sentit estructural nou, d’obertura o d’indetermi-
naci6. (Cal aclarir que aquesta referéncia es fa ara en els seus sentits més amplis,
en tant que simptomes generals del nostre temps, més que en els de gismesy concrets.)

Pero cal pensar seriosament en el perqué de la renovada vigéncia de tota una
auténtica tradicio, enfront d'una bona part de les nostres realitats actuals meés indis-
cutibles.

En considerar aguestes coses és quan necessitem — potser mai com ara — fugir
d’incompatibilitats fins on sigui possible; perd encara meés necessitem fugir duna
falsa i malaltissa posicié de pressumpte eclecticisme. Com en tots els ordres de la
vida, també en la musica ens hem trobat enfrontats a una série de realitats tipi-
ques dels temps actuals, contra les quals seria absurd de lluitar.

Les estructures del passat comencen a estar practicament esgotades, o més exac-
tament, gairebé consumades i — aixo fora el més greu— en estreta relacié amb un
llenguatge també superat. Vull dir, unes realitats que han de ser inexcusablement
conegudes i treballades per tof professional de la musica i pel gran afeccionat «fora
de série», perd que comencen a ser pura arqueologia si mirem de cara al futur.

Ara bé, la major part del que es publica amb una certa pretensio d'actualitat,
tampoe no ens mostra gaire cosa més que descripcions de técnigques i procediments
d’escriptura, de notacio, de sintesis electroniques, de sistemes aleatoris i combinato-
ris, de textures aillades inclusiu. El que falta per complet és un estudi sistematic
respecte de com i per gué sigui possible 'existéncia de tota una musica actual. Ens
cansem de llegir mil suggeriments interessants, perd ningi no aspira & res meés gue
a exposar les seves propies experiencies.

Manca, en definifiva, 'actitud exactament contraria que sorgeixi de la possible
existéncia mateixa d’'una mnisica actual.

Tot aixo ens porta al terreny caracteristic i tipic de l'estética. Aquesta ha de ser
la que reclami el paper definitiu d’intentar una aproximaci6é a totes aquestes giies-
tions. L’estética no pot aspirar a la tasca d’un remei universal per tal de resoldre
per ella mateixa tots els problemes de la musica. Pero el que si és cert, és que resulta
I'inie vehicle possible per a acostar-se a tots els que segueixen encara sense resoldre
i, si no per a donar-hi solucio, almenys per a aclarir-los d’origen.



L'estética és l'inic procediment possible per a posar cara amunt les cartes del
joc de la musica, per a obtenir noticia dels triomfs i de les lleis i regles del joc, de
les seves possibilitats i limits. Aquest coneixement és una actitud que han d’afron-
tar per un igual en lactualitat joves i vells, avantguarda i tradicio, tots ells amb la
maxima humilitat, Més tard, per acabar de jugar la ma, necessitarem, llavors, com
sempre, l'artista, el creador, no ja l'intellectual.

Cal estructurar una estética tan actual com sigui possible. En part per a demos-
trar la possibilitat de I’existéncia d'una «inicay via d’aproximacio i goig de la musica
de tot temps i espai, En part, també, per a contribuir al coneixement dels. més can-
dents problemes de la creacié musical moderna.

Perd aquest estudi pot mantenir una molt escassa relacié amb el que com a tal
haviem estudiat tots nosaltres ja fa vint o més anys. Els nostres coneixements pri-
mers d’estética eren molt dubtosos i d'escassa consisténcia. De fet, apreniem només
un deu per cent d’autéentica estética, enfront d’'un noranta per cent de cultura gene-
ral musical. T es dona el cas que la moderna estética vol fugir precisament de tota
giiestio técnica de la composicio propiament dita i del seu ofici.

Es tracta també de fugir de tota mena d’ambigiiitat i, sobretot, de tota polemica
per tal de limitar-nos al fenomen musical en la seva més pura esséncia, al marge del
temps i de 'ambit geografic. El temps ens mostra un fenomen musical que al llarg
de la historia sembla extraordinariament variat i multiforme. Perdo no es tracta
solament d’una giiesti6 d’historia siné també de tot alld que ens ofereix la gran
varietat de pobles, cadascun d’ells amb una peculiaritat aparent distinta. Sobretot
en el nostre moment en el que ha estat assolida una possibilitat de difusio gairebé
fotal.

I si ens hem de referir a diverses cultures, ;per qué no parar-nos també a pensar
en Thome individualitzat i en la societat? Una investigacié amb pretensions d'ac-
tualitat no pot romandre tancada en una torre d'ivori perque la giiestié no es dona
solament entre Beethoven i Webern. El problema €s ja més profund perqué no podem
ignorar que hi ha molts individus i grups socials sencers que plantegen la polémica
amp altres ja establerts, tals com poden ésser el binomi Louis Armstrong o Modern
Jazz Quartett, o, posem per cas, entre els Setze Jutges o el Festival de la Cancéo
Mediterrania. Es lamentable d’haver de comptar amb un problema de «melodia mo-
dernay, pero no podem afectar ignorancia. I I'estudios de l'estética ha de comptar
amb el fenomen d'imparable arraconament dels més purs folklores —de tot el
m{flll‘l — Pper aguesta mena de nova cancoé popular, uniformada, comercial i barbara,
pero gue és la que de fet es canta i es balla en totes les festes majors.

S0n coses gue cal prendre amb parsimonia i tacte, perd mai reaccionant amb
indignacio; menys encara amb un criteri de superioritat.

JOSEP CASANOVAS
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. Jepende en grado superlativo, productora de una completa
Je los altavoces. serie de altavoces y cajas acusticas
De entre el inmenso bosque mundial de de alta precision, cuya “presencia”
componentes de Alta Fidelidad, no ha sido todavia superada.
-

B LANCER 77

LANCER 101

JAMES B. LANSING SOUND, INC,

e invitamos a conacer en nuestra sala de audiciones y a través del “comparator”, las multiples posibl:

dades de la Alta Fidelidad. Un extenso stock de los mejores aparatos mundiales, sirve de base para

1 confeccion cuidadosa del equipo estereofénico mas adecuado a su gusto musical,a la decoracién d¢

u hogary a su presupuesto, AUDIO proyecta especialmente cada instalacién de Alta Fidelidad, Depar
1 amento de discos recomendados.

audio, s.a.

A\
%‘& EXCLUSIVAMENTE ALTA FIDELIDAL
“ \ La Granada, 34 (entre Tuset y Balmes
Barcelona
Telfs. 227 81 68 - 2172083 - 2171964




g ie1cabhaal
mmmusical

El Instituto Aleman de Cultura, presenta

SOLISTAS DE TUBINGEN

PROGRAMA

I

CONCIERTO EN RE MAYOR PARA TRES VIOLINES,
| CUERDA Y CONTINUG (BWN 1064 o ovaiian o) ol ]. S. Bacu

Allegro
Adagio
Allegro
Solistas: Ramer Koerere. HELMUT SarLoMmoN. FRIEDER PACHER

CONCIERTO EN SOL MAYOR PARA VIOLA, ORQUESTA
B R e N e e S e e S G. Pu. TELEMANN

Largo
Allegro
Andante
Presto

Solista: Kraus DIETER BACHMANN

II
ADAGIO Y FUGA EN DO MENOR, K. V. 846. . . . . W. A. MozaRT
DIVERTIMENTO PARA ORQUESTA DE CUERDA. . . . BELA Barrox
Allegro non troppo
Molto Adagio

Allegro assai
i Viernes, dia 11 noviembre 1966, a las 22.15 h.
‘ PALAU DE LA MUSICA CATALANA

| Despacho de localidades: En la Administracién del Palau (c. Amadeo Vives, 1, tel. 222 65 94),
de 5 a 8 de lg tarde. El dia del concierto en taquilla de 11 a 1 de la mafiang y a partir de
las 4 de la tarde.
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ORFEO CATALA

Any del 75° aniversari

X

L.'Orfed Catala, amb motiu del seu setania-cinqué aniversari, organitza
un cicle de concerts complementaris a les actuacions que duremt el curs
1966-67 portara a terme el mateix Orfeé Calald. Aquest petit cicle de
concerts, organitzats pel mateix Orfed, tindran un cardcter extraordinari
i hi participaran interprets de primera categoria internacional. Podem
anunciar que el cicle finalitzara el mes d'abril de 1967 amb un extraor-

dinari recital de la gran soprano catalana

MONTSERRAT CABALLE

Aquesta serie d'audicions serd inaugurada amb un extraordinari reci-
tal de l'extraordinari picmista hongarés

TAMAS VASARY

una de les figures que han fet més impacte en el panorama musical dels
nostres dies i que constituira, indubtablement, la revelacié de l'actual
temporada barcelonina.

NOTA IMPORTANT. — Per a aquests concerts els socis de 1'Orfeé Catald tindran uns descomp-
tes considerables. D'altra banda, a tots aguells que adguireixin localitats per a aguests concerts,

els sera lliurada una contrasenya amb la qual gaudiran de preferéncia en el despatx de locali-
tats dels concerls segiients,
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Cicle de concerts amb motiu del 75° aniversari

CONCERT INAUGURAIL

ORFEO CATAL

presenta un extraordinari recital de

-

famos pianista hongare

TAMAS VASAR

pianista
PROGRAMA
I

SONATA EN DO MENOR OP. 13 (Patética) . . . . . . . BEETHOVEN

Grave

Allegro molto e con brio
Adagio cantabile
Rondo - Allegro

ALLEGRO BARBARO. R R R BARTOK
SUITEOR. . . o WU o s S v R D

Allegretto

Scherzo

Allegro molto

Sostenuto
QUINZE CANCONS DE CAMPEROLS HONGARESOS . A R BARTOK
II
JOCS D'AIGUA A LA VIL'LA D'ESTE (d*Anys de Pelegrinatge). . LISZT
VALL D'OBERMANN (d'Anys de Pelegrinatge) . . . . . . LISZT
ANDANTE SPIANATO | GRAN POLONESA BRILLANT . oo CHOPIN

Dimarts, 29 novembre 1966, nit a les 22.30

PALAU DE LA MUSICA CATALAN

Descomptes especials per als socis de I'Orfeé Catala

[73] 2



Posseeix un do indiscutible, Unes qualitats que sor-

prenen els auditors...
Candide

Tamas Vasary ens retorna amb la més gran fidelitat
i forca el missatge que van deixar els grans mestres...

Combat

La seva forma d'executar conserva una densitat, una
concentracid, un control del pensament i de la for-
ma, dificil de trobar entre els pianistes de la jove ge-

neracio.
Arts

Aquest intérpret posseeix el do estrany de fer cantar
els temes melddics de Chopin sense que s’esvaeixi el
fragil encis de la seva transparéncia...

Ecole Liberatrice

Un poeta de la més fina i la més intima essencia. Un
gran pianista...
Figaro

Executa amb una técnica infalible, un tacte delicat,
una claredat polifonica. Realitza un meravellés treball

d’artista. ..
Figaro

Es dificil recordar una interpretacié superior a la
seva, perqué un intérpret de la seva talla sempre costa

de trobar.
High fidelity

Vasary no és un pianista corrent, Es un intérpret que
posseeix una important dosi de musicalitat. N‘hi ha
pocs, molt pocs, que puguin tocar amb el seu estil

delicat i elegant...
New York Times

Tamas Vasary és alhora un agil i poderés técnic del
piano. La musica per ell interpretada va més enlla
dels sentits, perqué hi déna una forta vida i signifi-
Gt

Records and recording

El jove hongarés Tamas Vasary és un excellent music
i intérpret. Posseeix un gran domini de la seva intel-
ligéncia i déna colorit al seu treball.

High fidelity







HOT CLUB DE BARCELONA

presenta a la extraordinaria cantante
y guitarrista de Negro Spirituals vy
Gospel Songs

SISTER ROSETTA THARPE |

UNICA ACTUACION

Jueves 1 de diciembre de 1966

Noche 10.30

PALACIO DE LA MUSICA




INSTITUTO DE ESTUDIOS NOR-
TEAMERICANOS. — El «Premio
Kennedy 1966» ha sido concedido, por
el Instituto de Estudios Norteameri-
canos de nuestra ciudad, al insigne mf-
sico Pau Casals, personalidad extra-
ordinaria en el panorama actual de la
musica, que este afio ha cobrado una
especial proyeccién con motivo de su
noventa aniversario. En el reglamento
del Premio Kennedy se establece que
se concedera cada afio alternativamente
a un espafiol y a un norteamericano.
El jurado ha tenido especialmente en
cuenta los méritos excepcionales del ga-
lardonado en el desarrollo de sus idea-
les pacificos, los mismos que movieron
al malogrado presidente norteamericano
vy que el mfsico catalan ha plasmado
magistralmente en su obra artistica y
muy especialmente en el oratorio «E]
Pessebre».

También en el Instituto de Estudios
Norteamericanos de nuestra ciudad, se
han celebrado durante el corriente mes
cuatro conferencias a cargo de Emilio
Nfifiez, Secretario Musical del Museo
Romantico de Madrid, que wversaron
sobre La Historia del Metropolitan
Opera House de Nueva York, con mo-
tivo de su reciente traslado al Lincoln
Center, todas ellas acompafiadas de
proyecciones de diapositivas y graba-
ciones selectas, sobre los temas: 1883-
1908, El reinado de Giulo Gatti Ca-
Sazza, Edward [ohnson v Después de
la guerra y el rveinado de Rudolf Bing,
En las grabaciones intervinieron, en-
tre muchas otras, las voces de Adelina
Patti, Nillie Melba, Francisco Viiias,
Enrico Caruso, Feodor Chaliapin, Ma-
ria Barrientos, Tito Schipa, Grace
Moore, Marian Anderson, Ezio Pinza,
Marfa Callas, etec.

noticiasy.
comentarios

TINELL. — En el Salén del Tinell
se dard a conocer durante los dias 10,
13, 14 y 16 y dentro del VI Ciclo de
Teatro Medieval, el drama litfirgico
LUDUS DANIELIS, de hacia 1200.
Es obra totalmente cantada y acompa-
fiada de instrumentos antiguos. Reha-
bilitada por el grupo New York Pro
Mfsica, que la representd en la sala
romanica de The Cloisters, de la gran
ciudad americana, y posteriormente por
la institucién Mfsica Antiqua, de Vie-
na, es hoy una de las piezas draméticas
y musicales antiguas més estimadas en-
tre los ambientes artisticos mas sen-
sibles de Furopa y América. La esce-
nificacién del cautiverio de Daniel y los
diversos avatares del profeta en la cor-
te babilénica marcan el triunfo de su fe
sobre el castigo impuesto —el conocido
episodio de los leones— y sobre la im-
piedad, con el anuncio del advenimien-
to de Cristo, y estd graduada en planos
yuxtapuestos, pero ascendentes en in-
terés y emotividad. L.a mfisica, sobre
todo, confiere a esta pequefia obra
maestra un particular encanto, ello de-
bido a dos factores importantes : el pri-
mero por haber sido escrita y represen-
tada por la juventud, segtin indica
expresamente el prélogo, y el segundo
porque se actualiza durante el periodo
navidefio, por cuanto Daniel es uno de
los profetas de Cristo mAis calificados.
Intervendran, bajo la direccién general
de José Romeu Figueras, las siguien-
tes agrupaciones musicales ;: «Coral An-
tics Escolans de Montserrats, «Agru-
paci6 Aevum, de veus femenines», vy
«Ars Musicae», con sus instrumentos
musicales antiguos.

[771 29




JUAN ROSELLO

presenta

I FESTIVAL INTERNACIONAL DE JAZZ
DE BARCELONA

Noviembre 1966

Dia 3, noche, a las 11
DAVE BRUBECK QUARTET

Paul. Desmond, saxo alto; Dave Brubeck, piano;
Gene Wright, bajo; Joe Morello, bateria.

Dicr 4, noche, a las 11
MAX ROACH QUINTET
& SONNY ROLLINS

Freddie Hubbard, trompeta; James Spaulding, saxo
alto v fleuta; Ron Matthews, piano; Jimmie
bateria. Sonny Rollins, saxo tenor.

Dica 5, tarde, a las 7
noche, alas 11
BUD FREEMAN
& ALEX WELSH ORCHESTRA
UPTON SWING ALL-STARS

Illinois Jacquet, saxo tenor; Roy Eldridge, trompeta;
Milt Buckner, picno y organo; Jimmy Woode,
conirabajo; Art Tavlor, bateria.

Dia 6, tarde, a las 7
noche, a las 11
TETE MONTOLIU TRIO

Tete Montoliu, picno; Eric Peter, bajo; Billy Brooks,
bateria.

ASTRUD GILBERTO
& STAN GETZ QUARTET

Asirud Gilberto, cantante; Stan Getz, saxo tenor;
Gary Burton, vibrafono; Steve Swallow, bajo;
Roy Haynes, bateria.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

30 [78]




CARTAS A LA REDACCION

Los que se interesan — al menos en algunos de sus aspectos — por lo gue se ha convenido
en llamar fenémeno musical, y por lo tanto frecuentan el Palau de la Musica Catalana,
habran podido comprobar el esfuerzo realizado, principalmente durante el curso anterior,
en la edicién y distribucion del presente folleto. GUIA MUSICAL, no pretende ser una
revista propiamente dicha. Aspira, simplemente, a ocupar su vacio. Como portavoz de las
actividades que se desarrollan en esta sala de audiciones, se limita précticamente a la
divulgacion de sus actos, sin compromiso o critica. Las secciones complementarias, siempre
dedicadas a algin aspecto musical, no son més que una divulgacién del mismo.

A partir del presente numero, gue inaugura la temporada 1966-67, creemos oportuno dar
cabida igualmente a la opinién, siempre estimable, de los que frecuentan el Palau. La
Administracion del Palau recibia ya en este sentido diversas cartas. Todo aquello gque se
refiere a nuestra sala de conciertos o aspectos de actualidad musical, ciudadana o universal,
sera tema de esta seccidn, siempre gue en ellas se observe, como es natural, el auténtico
sentido del didlogo, de la cordialidad y del interés.

Redaccié de GUIA MUSICAL:

E] moviment editorial catala ens ofereix
cada dia proves d'una renovada vitalitat.
A part el cas d’editorials, la produccio de les
quals era basicament castellana i que ara pu-
bliquen també llibres en catala, hi ha el fet
esperancador de creacié de noves firmes edi-
tores en la nostra llengua.

I voldria referir-me a un llibre molt inte-
ressant que inicia les activitats d'una d’aques-
tes noves editores: ¢Els burgesos catalansy
d’Antoni Jutglar, Editorial Norfeu.

La importancia del tema hi és estudiada en
una amplia visio de conjunt. Constitueix una
sintesi molt valuosa que no dubtem que servira
de punt de partida vers una aprofundida sis-
tematizacido de l'estudi d’aquest nuecli social.

L'autor, pero, com a prova d'alguna de les
seves afirmacions fa referéncia a diversos as-
pectes musicals que no creiem prou encertats.

En la Introduccié i com exemple de deca-
déncia de la burgesia catalana, situada als
nostres dies, cita una «série de manifestacions
forca significatives: ...1a falta progressiva de
sensibilitat cultural i artistica de la classe
burgesa, fins a arribar a la campanya JA SOU
SOCI DE L'ORFEO CATATLA?..» Voldriem
dir a] Sr. Jutglar que I'slogan: ¢Ja sou soci
de 1'Orfeo Catala? no és pas nou, En diverses
bublicacions musicals d’abans de la guerra, al
moment de maxima projeccio civica i cultural,
trobem repetidament la pregunta: «;Encara
no sou soci de I'Orfed Catala?» Nosaltres més
aviat opinem que la campanya pro-socis de

1'Orfeo no és més que l'actualitzacio d'una idea
de sempre.

Semblantment, en I'"iltim capitol i en l'a-
partat «Aguditzacio dels simptomes de crisi»,
i com a exemplaritzacio de l'epigraf cita:
«...els festivals de S'Agaré — mantinguts a
base de turisme —,..». Si l'autor vol posar en
entredit la consisténcia dels Festivals de S’A-
gard creiem gue no és just que ho faei ci-
tant el turisme, perque, practicament, aquest
no hi assisteix.

Ens diu més avall que «...el public dels con-
certs i audicions musicals de qualitat és es-
cas; hi predomina el nombre dels snobs i dels
cursisy. Sincerament opinem que aquesta és
una asercié totalment gratuita. ¥Es veritat
que el public musical no és nombros. Pero
no ho és que entre ells predominen els esnobs
i els cursis. Aquests tltims només hi sén quan
aquests qualificatius poden aplicar-se —i en-
cara matisant molt— a alguna audicié o
concert, I prenent per base el Palau de la
Mlusica podem assegurar que sobrarvien a bas-
tament els dits d'una ma per a comptar
aquests concerts. No voldriem suposar que ha
estat en algun d’aquests quan el Sr. Jutglar
ha pogut fer aquesta comprovacio...

Creiem que, en certa manera, I'autor s'ha
vist lligat per l'esquema socio-economic que
utilitza i ha fet algunes afirmacions massa
simplistes. La qual cosa no desvirtua el valor
de conjunt que l'obra posseeix,

Moltes gracies per la publicacio d'agues-
tes ratiles,

PERE ARTiS
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L’ORFEO CATALA

amb motiu del seu 75¢ aniversari, ha volgut oferir

als seus socis i public musical una extraordinaria

AUDICIO POPULAR
de l'oratori de HAYDN

LES ESTACIONS

audicio fragmentaria

URSULA BUCKEL - JOHN MITCHINSON - FREDERICK GUTHRIE
ORQUESTRA SIMFONICA

Director
Mtre. LLUIS M. MILLET

PREUS POPULARS: 30 i 15 pessetes

Diumenge, 30 octubre 1966, a les 11 del mati

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

ELS DIVENDRES DE L'ORFEO CATALA

Curs 1966-67
cicle de conferéncies

la mosica a Barcelona i la vida de I'Orfeé Catald

segona i proxima conferéncia

FELIP PEDRELL, CREADOR DE LA MUSICOLOGIA

per Mn, FRANCESC BALDELLO

Divendres, 4 de novembre, a les 8 del vespre

32
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RUBINSTEIN

el mds popular y famoso pianista de todos los tiem-
pos efectuard un UNICO RECITAL en la presente
temporada en Barcelona, interpretando un
programa sensacional

Con el fin de facilitar a los infinitos admiradores de tan excepcional artista la adquisiciéon de loca-
lidades para este concierto, la VENTA DE LAS MISMAS comenzara el dia 7 de noviembre, de 5 a 8
de la tarde en la administracion del PALACIO D LA MUSICA.

PRECIO DE LAS LOCALIDADES: Palco de patioy del 17 al 27 de anfiteatro (sin entradas),
Ptas. 2.000. Palco de anfiteatro (sin entradas), Ptas. 1.750. Butaca de patio y anfiteatro,
Ptas. 350. Circular de Patio, Ptas. 300. Graderia de Patio, Ptas. 250. Butaca numerada de 2.9 piso,
1.* fila, Ptas. 250, Butaca numerada de 2.° piso de la 2.* a la 11.2 fila, Ptas. 175. Butaca nu-
merada de 2.° piso de la 12.® a la 14.2 fila, Ptas. 125. Entrada general y a localidad, Ptas. 60.
VENTA DE LOCALIDADES A PARTIR DEL DIA 7 DE NOVIEMBRE, de 5 a 8 de la tarde, en la
administracion del Palacio de la Musica (tel. 222 65 94) vy el dia del concierto en la taquilla.

RUBINSTEIN

presentado por

“"CONCIERTOS DANIEL"”

actuard el jueves 8 de diciembre de 1966

a las 6.15 de la tarde en el

PALACIO DE LA MUSICA
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Hector Garcia

Guitarrista

I

Programa

ESPANGLERA: - = 3 el . . Gaspar SaNz (1629-1679)

DOS MINUETOS. . . . . . . . . Jeaw PuwppE RaMEAU (1683-1764)

81 PRELUDE
| ALLEMANDE .« 4 s =) J&S.Bacr (1685-1790)
CHACONNE EN DO

ANDANTINO . . . . . . . . . . Fernanpo Sor (1780-1834)
e IDTCIINSE Fa b ol o o L . . Nzaporeén CosTE (1806-1883)

11
PAVANA |
MINUETO |

GRANADA |
ASTURIAS |

Francisco TARREGA (1852-1909)

[srac AvrpeEniz (1860-1909)

DOS ESTUDIOS . . A ae s B UEMETS PoyorLB86Y)

CANCION CUBANA* . . . . . . M. CasrteLnvovo-TEDESco (1895)
(sobre el nombre de Hector Garcia)

PEQUENG® VALS, .our . 0 . Manver Ponce (1882-1948)

Sabado, 12 de noviembre de 1966, a las 22.30

PALACIO DE LA MUSICA x BARCELONA
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Ya estd a la venta

el nuevo disco de

SOFIA PUCHE
DE MENDLEWICZ,

pianista

RODRIGO: Sonatas de Castilla
FALLA: Piezas espaiolas

Disco editado por
YERGARA

Pidalo a su proveedor de discos

r —  BIBLIOTECA CORAL
editorial

—=m

Més de tres-centes partitures:

®  Cancons romantiques
Cancons tradicionals
Canons

Corals

Himnes i Salms
Madrigals

Misses

Motets

Misica folklorica
Misica popular
MNadales

Negro Spirituals
Noves cancons catalanes
Oratoris

Polifonia renaixentista

SoHiciteu cataleg a
i ARAGO, 60 — BARCELONA (XV)

AUDENIS

PIANOS
MUSICA

INSTRUMENTS

Balmes, 116

Telefon 215 06 45

EDITORIAL
BRUGUERA

presenta

«EL PRODIGIGS MOGN
DE LA MUSICA»

de

Manuel Valls




los conciertos

HECTOR GARCIA. —El dia 12 de noviembre tendrd lugatr en el Palacio de la Musica
un recital de guitarra a cargo de Héctor Garcia, extraordinario intérprete cubano. El gui-
tarrista Héctor Gareia macié en La Habana, donde inicié sus estudics musicales bajo la
direccién del compositor Eduardo Saborit. Siguié sus estudios con Fela Gonzalez en Cuba
y posteriormente con Emilio Pujol, en Espafia. Se gradu6 en el Conservatorio Peyrellade
de La Habana y més tarde abandon6 el pais para alistarse en el Ejército de ILiberacién
cubana, radicado en Miami. Tomé parte en la invasion de la Bahia de los Cochinos y fue
hecho prisionero, permaneciendo encarcelado durante dos afios, hasta las Navidades de 1962,
que fue liberado mediante intercambio. Es profesor de la Universidad de Albuquerque (Es-
tados Unidos), ciudad donde reside actualmente. Ha actuado en la Orquesta Sinfénica local,
con la Orquesta de Camara de Nueva Méjico y por todos los Estados del Oeste, y altima-
mente obtuvo un gran éxito en Los Angeles, en el Town Hall de Nueva York, ete. Su actual
gira europea le lleva a Bruselas, Paris. Estocolmo, Londres, Amsterdam, La Haya, etc.
Este es el tnico concierto que ofrecerd en Barcelona con obras de G. Sanz, Rameau,

J. 8. Bach, F. Sor, F, Tarrega, Albéniz, Pujol, etc.

WOl ASOCIACION DE CULTURA MUSICAL

Barcelona. Conmemoracion del XXXV Aniversario

Grandes conciertos en los que actuardn, entre otros, los famosisimos:

ORQUESTA DE CAMARA DE BERLIN
DUO JANIGRO-DEMUS, violoncelo y piano
ROBERT CASADESUS, pianista

ORQUESTA DE CAMARA DE STUTTGART

Detalles e inscripciones: Via Layetana, 113, 1.2, 2.0

Tel. 232 43 32 (de 3.30 a 7.30)
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Ayuntamiento de Barcelona

IV CICLO DE TEATRO MEDIEVAL

Puesta en escena de

SISy b AN 1S

Drama liturgico, totalmente cantado, de hacia el afio 1200

CORAL ANTICS ESCOLANS DE MONTSERRAT
AGRUPACIG «AEVUM», DE VEUS FEMENINES

Con la intervencién de instrumentos antiguos, a cargo de
ARS MUSICAE

SALON DEL TRONO TINELL
Dias 10, 13, 14 y 16 de noviembre
Horario: dias 10, 14 y 16, a las 22.30 noche
dia 13, a las 18.30 tarde.

Localidades, en taquillas de la Pl. de Catalufia, a partir del dia 3 de noviembre, y en la
Pl. del Rey, los dias de representacién.

38
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concursos y festivales

= S'AGARO. Ha sido convocado el

Il Concurso de Canciones navide-
fAas catalanos para el corriente
ano. Las composiciones habrén de
ser rigurosamente inéditos, con
ambiente navideno y popular. Del
total de obras presentadas al con-
curso se seleccionaran seis, gue
pasardn a una final en la cual se-
ran interpretadas por coros infan-
tiles en audiciones ante un publi-
co asimismo infantil. Dicho pua-
blice emitiré su juicio mediante
sufragio. Los premios que se otor-
gan consisten en un primer pre-
mio de 10.000 pesetas, un se-
gundo de 7.500 y un tercero de
5.000, que corresponderdan a las
tres primeras canciones elegidas;
y un accésit de 2.000 pesetas, uno
de 1.500 y otro de 1.000, para
los restantes tres canciones; El
plazo de admision de obras fina-
liza el proximo dia 15 de noviem-
bre, y deben ser entregadas en
Radio Barcelona, Caspe, 6, Bar-
celona, de 4 a 6 de la tarde, o
por correo. El Jurado lo compo-
nen los maestros Lluis M@ Millet,
Juan Dotras Vila, Xavier Mont-
salvatge, Xavier Turull, Jaime To-
rrents y Elisardo Sala.

VIENA. — La caontante espanola
Trinidad Paniagua obtuvo el se-
gundo premio de voces femeninas
en el Concurso |Internacional de
Opera correspondiente a 1966,
celebrado dltimamente en Viena,
al que concurrieron mas de dos-
cientos candidatos.

# SANTIAGO. — El premio interna-

cional de composicién «Camino de
Santiago» ha sido adjudicado al
oratorio «Der Jlakobswegs del
compositor aleman Gerard Arnol-
di, i serd estrenado, en el trans-
curso de esta temporada, bajo la
direccion de Antoni Ros-Marba,

= TOULOUSE. — En el Teatro del

Capitolio ha tenido lugar el con-
curso internacional de canto, con-
vocado este ano por trigésima vez.
El jurado, presidido por Emmanuel
Bondeville ha otorgado las si-
guientes recompensas: A) Muje-

yes: primer gran premio, Alexan-
drina Mitcheva (Bulgaria); se-
gundo gran premio, Maria Kon-
tou (Grecia); medalla de oro,
Miwake Matsumoto (Japén) ;
medalla de plata, Maria Rejmer
(Polonia), Joyce Britton (Jamai-
ca), Adriana Codreanu (Ruma-
nia) ; medalla de bronce, Rosema-.
ry Parton (Gran Bretana), Jose-
fina Cubeiro (Espana). B) Hom-
bres: Primer gran premio: Georg
Pappas (Grecia); segundo gran
premio, Mugur Bogdan (Ruma-
nia); medalla de oro, Jean-Paul
Caffi (Francia); medalla de pla-
ta, Ludovic Konya (Rumania),
Claude Meloni (Francia).

o ORENSE. — Esta ciudad espanola

ha convocado el premio «QOrensen
para piano, dotado con 100.000
pesetas, que sera discernido en un
concurso internacional que se ce-
lebrara en 1967. El segundo pre-
mio comporta 50.000 pesetas y el
tercero 25.000.

VERCELLI. — El joven pianista
espanol Jesus Gonzalez, de veinte
anos, natural de Gijon, y el ale-
man Klaus Hellving, de veinticin-
co, natural de Essen, han ganado
«ex aequoy el primer premio del
XVIl Coneurso Internacional de
Piano «Giovanni Battista Vittos,
que se celebra en aquella ciudad
italiana, enfrentandose a noventa
y tres concursantes de diecinueve
paises. El concursante espafiol ha
recibido como premio un piano de
cola vy el ganador alemdn el con-
trato para celébrar veintidés con-
ciertos en ltalia y otras naciones.

s BRUSELAS. — El Concurso Musi-

cal Internacional «Reina Isabel de
Bélgica», que se celebrard en
1968, sera reservado a los pia-
nistas, Tendréd lugar en Bruselas
en el mes de mayo y esta abierto
a los musicos de todos los paises.
Los candidatos a los concursos de
interpretacion instrumental debe-
ran tener diecisiete afios cumpli-
dos y no sobrepasar, en la fecha
del 31 de mayo de 1968, la edad
de treinta y un afos.
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vida musical

PARIS. — André Malraux, ministro de Asuntos Culturales, ha dado posesi6n a una nueva co-
misién musical compuesta por Serge Baudo, Pierre Capdevielle, Marius Constant, Daniel-Lesur,
Henri Dutilleux, Henri Gouin, André Jolivet, Olivier Messiaen, Michel Philippot, Henri Sauguet,
Pierre Schaeffer y Robert Siohan. Los representantes de la nueva escuela han declinado el ofre-
cimiento. El comunicado del Ministerio que anuncia la noticia afirma: «Una nueva politica de la
creacion musical acaba de inaugurarse de esta forma. No se harid ningin encargo a los com-
posifores sin que una formacién musical haya tomado el compromiso de ejecutarla. La suma del
encargo cubrira igualmente los gastos del material de orquesta y. en casos de déficit, los de
ejecuciony,

MUNIGH. — Hace unos dias fallecié en Munich Wieland Wagner, nieto del gran compositor
aleman Richard Wagner. Actualmente era director del gran teatro de Bayreuth, y se dedicaba
exclusivamente a la representacion de las operas en los famosos festivales del histérico teatro
bévaro.

PARIS, — La Fundacién Royaumont (Goiiin-Lang) realiza actualmente una encuesta sobre las
relaciones entre el publico ¥ la miusica viva, cuvo premio de composicién musical 1966 ha sido
adjudicado a Jacques Fortner, de Estados Unidos, por «Spring», y a Maurice Benhamou, de Fran-
cia, por «Mizmory. En el curso de una recepcion ofrecida el pasado dia 8 en Royaumont, en honor
de las personalidades que patrocinan las actividades de la Fundacién, el maestro André Mar-
chal dio un recita] de 6rgano, con obras de Louis y Francois Couperin, Clérambualt, Bach,
Franck y Messiaen.

MADRID. — La Biblioteca del Conservatorio de Madrid, recientemente instalada - en el Teatro
Real, cuenta con mas de 100.000 voltimenes dedi-ados a la musica, entre los cuales se encuentran
libros del siglo XVI, procedentes del Monasterio de Santiago de Uclés; entre éstos hay mdas de
medio centenar, todos -de musica, de comienzos de la imprenta, entre los afios 1532 y 1592, Hay
tambien libros del siglo XVII, muy curiosos, franceses algunos de ellos; primeras ediciones dedi-
cadas, de Verdi, Falla, Puccini, Bretén y otros; partituras originales, manuscritos de piezas de

clavecin de Scarlatti, Haendel; piezas de Arrieta, Chapi, Albéniz, Bizet, Saint-Saéns, Gerénimo Gi-
ménez, :

MALLORCA. — La «Fundacién Marchy ha subvencionado con mas de medio millén de pesetas
14 Importante obra que esta realizando el padre Ginard Bauzi, T. O. R., relativa a un «Canco-
ner popular» de Mallorea, en el cual ya lleva catalogadas més de 40.000 canciones de aire po-
pular, que abarcan la tradicién melédica de diferentes pueblos de la isla.
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Los que venimos siguiendo de cerca
las actividades concertisticas y la evo-
lucién de Sofia Puche, jalonadas por
galardones tan preciados como el Pre-
mio «Maria Barrientos» y el Premio ex-
traordinario de piano «Ciudad de Bar-
celona» y por actuaciones en Espafia
y en casi toda la Europa occidental, que
se cuentan por exitos v han cimentado
el pres‘igio de que goza, hemos podido
comprobar repetidamente, dentro de lo
universal de su capacidad de intérpre-
te, su predileccién por los romdanticos;
su solicita dedicacién a los composito-
res catalanes; su especifica identifica-
cién con la musica espafiola vy de un
modo especial su inconfundible estilo
al traducir la musica de Rodrige v de
Falla,

De estos dos compositores acaba de
grabar Sofia Puche, para «Vergara»
(disco 764-TL, de 33 r.) varias piezas
pianisticas que merecen un comentario,
siquiera sea breve, por el interés que
encierran las obras y por la calidad de
ler interpretacion.

Se trata de las cinco «Sonatas de Cas-
tilla» de Joaquin Rodrigo v de las «Cua-
tro piezas espafolas» («Aragonesa»,
«Cubana», «Montafiesa» v «Andaluza»)
de Manuel de Falla.

Casi medio siglo separa las dos caras
de esta grabacion que, sobre el deno-
minador comun de musica espafiola,
presenta dos numeradores de espiritu y
expresion completamente distintos: un
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ESPANCO
INTERPRETADA POR SOFIA PUCHE

Falla de 1907, en «viaje de ida», que
todavia no ha escrito «La Vida breves,
ni los «ballets», ni «El Retablo de Maese
Pedro» y que se busca y se encuentra
o si mismo, en un pensar espafiol eso-
térico — antipendereta — y en un decir
pianistico bisec'riz del angulo recto Al
béniz-Granados; y un Rodrigo de 1950
que, inversamente, estd ya de regreso
de sus creaciones mas representativas:
«Zarabonda lejana», «Concierto de
Aranjuez» y «Preludio al gallo mafia-
nero» y empieza a adentrarse en un
drea que bien podria ser la primera
antesala de un expresionismo espafie:
lizerdo,

A las dificultades intrinsecas que pre-
senta la mecdnica pianistica de esas
nueve piezas — si es que para Sofla
Puche pueden existir tales dificulte:
des — se suma, como consecuencia de
la diversidad estética producida por la
vecindad de dos sensibilidades tan dis
tin‘as y, dentro de ellas, de piezas dis
pares en intencién y en realizacién tec:
nica, la dificultad de traducirlas fiek
mente sin que los factores gréavidos de
su espaiiolidad y del personal estilo de
la ejecutante, llequen a unificarlas, ak
tercmdo sus propios coloridos y relieves,
para convertirlas en eslabones iguales
de una cadena.

El gran mérito de Sofia ruche, d
grabar estas plezas de Rodrigo ¥ de
Falla, consiste no sélo en la claridad
expositiva, en la diafenidad de la dic:
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cién, en la riqueza de sutiles matices v
en el nervio y vigor con que dibuja los
ritmos, carac'eristicas, todo ello, de su
acusada personalidad de intérprete que
es fusion de virtuosismo austero y de
temperamento vehemente, sino de como
ha sabido enfocar v ha logrado indivi-
dudlizar las diversas «instentaneds» so-
noras de ese panorama hispdnico, de
manera que cada una de ellas con-
serve su cerrada esfericidead,

Porgque en Rodrigo, la acidez de la
primera Sonata; la gravedad casi litir-
gica de la segunda; la agilidad picanie
de la tercera; el delicioso arcaismo de
la cuarte v la gracia optimista de la
quinta, v en Fdalla la reciedumbre de
«Aragonesa»; la antillana volubilidad
de «Cubana»; el frescor vital de «Mon-
tafiesa» v la vivacidad v el donaire liri-

co de «Andaluza», estédn magistralmen-
te logrados por Sofia Puche, como si
para cada pieza la artista poseyese un
temperamento distinto, sincronizado con
el espiritu e intencion que traduce.

La ductilidad v el sentido del color
de que esta dotada la intérprete, son los
vehiculos que permiten al oyente reali-
zar con este disco un delicioso viaje por
Espafa en sonidos, no solo a través de
sus tierras, sino a través de cincuenta
anos gue implican un nuevo modo de
sentir, comprender y expresar, personi-
ficados en dos compositores espafioles,
Falla y Rodrigo, con los que Sofia Pu-
che se identifica plenamente v de los
que resulia una intérprete realmente
idénea.

A. MENENDEZ ALEYXANDRE

JORQUERA Hnos.

Aberiag hMasical
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XI GRAN PREMIO DEL DISCO 1966

El 8 de octubre, Dia del Disco, se dio a conocer el resultado del XII Gran Premio del Disco 196
otorgado por la Revista Ondas y Radio Barcelona.

El Jurado que otorgo los premios estaba compuesto por los siguientes miembros: D. Juan Dolras
Vila, por la Sociedad General de Autores de Espafia; D. Pedro Voltes Bou, Director del Instituto Munk
cipal de Historia; D. Manuel Tarin Iglesias, Director de la Revista «Ondass; D. José Luis Surroca, Direc
tor de la Emisora Radio Juventud, La Voz de Calalufia; D. Jaime Torrents G. de Pando; Jefe de Programas
y Emisiones de Radio Barcelona; D. Pedro Casadevall, Presidente del Hot-Club de Barcelona; D. Carlos
Marimén, Critico de Discos, y D. Raimundo Tort, que actudé como Secretario. Los discos premiades

han sido:
MUSICA DE CAMERA

MUSICA DE CAMERA
PARA ORQUESTA

MUSICA SINFONICA

OPERA

FRAGMENTOS DE OPERA

MUSICA DE CONCIERTO

ORATORIOS Y CANTATAS

GREGORIANO

ORGANO

PIANO

GUITARRA

PREMIO A LA MAS EXTRA-
ORDINARIA REALIZACION
FONOGRAFICA

PREMIO AL MEJOR DISCO
DE UN AUTOR ESPANOL

FOLKLORE

MUSICA RELIGIOSA
CON CARACTERISTICAS
AUTOCTONAS

JAZZ, INTERPRETES
ESPANOLES

JAZZ ACTUAL
NEGRO ESPIRITUALES
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C. F. M. BACH, 6 Sonatas para flauta y clave. ]. Rampal, flaula
R. Veyron-Lacroix, clave. (Belter)

]. S. BACH, El Arte de la Fuga. Orquesta de Cdamara de la Radio del
Sarre. Direccién: Karl Reistempart. (Erato).

ROBERT GERHARD, Sinfonia n.° 1 y Danses de Don Quixot. Orquesia
Sinfénica de la BC de Londres. (EDIGSA - HAMC)

VERDI, Rigolefto. Scotto, Cossotto, Bergonzi, Dieskau, Vonvo. Orquesia
v Coros del Teatro de la Scala de Milan., Direccion: Rafael Kubelik
(D. G. G.-SLPM)

MONTSERRAT CABALLE, Arias de Opera. Orquesta Sinfonica de Bar
celona. Direccion: C. F. Cillario. (Vergara)

NICANOR ZABALETA, Conciertos para Arpa y Orquesta de Eichner
Wagenseil, Ditterdorf y Adagio y Ronddé en Do menor, de Mozar
Nicanor Zabaleta, arpa. Orquesta de Céamara Paul Kuentz. (D. G Gl

]. S. BACH, La Pasién segin San Mateo. Haefliger, Engen, Fuhbaq.
Proebsl, Seefried, Tépper, Dieskau. Coro de Munich. Direccion: Kail
Richter. (ARCHIV - APM)

Responsos de Sdbado Santo. Coro de Monjes de la Abadia de San
Pedro de Solesmes. Direccién: Joseph Gajard.

I. S. BACH, Tocata y Fuga en Fa mayor. Preludio y Fuga en Fa menon
Pasacalle en Do menor. Preludio y Fuga en Do mayor. Preludio y Fugd
en La mayor. Helmunt Walcha, érgano. (D, G. G.)

JOAQUIN TURINA, Obras para [piano. Alicia de Lesrocha,
(Hispavox)

CASTELLNUOVO - TEDESCO, Cinco piezas de Platero y Yo. Obras de

Frescobaldi, Donostia, Debussy, Weiss y Sor. Andrés Segovig, guilams
(Decea)

WAGNER, El Ocaso de los Dioses. Nilson, Windgassen, Neidlinger,

Frick, Watson, Dieskau, Ludwing, etc. Coros de la Opera_del Eslaﬂ‘ﬂ]
de Viena. Orquesta Filarménica de Viena. Direccién: Georg Solti. (Deccal

piang.

MANUEL DE FALLA, El sombrero de tres picos. Orquesta Philarmonid.
Victoria de los Angeles. Direccién: Rafael ‘Frithbeck. (La Voz de su Amo

LA MOIXIGANGA DE SITGES. Cobla Barcelona. Direccién: Antoni Ros
Marbd. (Columbic)

PAUL HORN, Suite de jazz sobre textos de la Misa. Arreglos ¥ direceion:
Lalo Schifrin. (RCA - LPM)
THE PICK OF PARKER, Charlie: Parker e intérpretes varios. (Vervel

MINGUS, MINGUS, MINGUS..., Charlie Mingus y su Orquesta (Impulsel
MARION WILLIAMS, acompaiiada por los Sters of Faith. (Disophon)
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MAHLER

Sinfonia n°. 1 en Re Mayor

Orquesta Sinfénica de Londres

Director: GEORG SOLTI

DECCA Sx L 6113

Todo lo gue parece sobrevivir de las obras de
juventud de Mahler, aparte de algunos apuntes frag-
mentarios, es un movimiento iricial completo de un
Cuarteto para Piane en «Las menor (que se interpreté
pur vez primerg en lg estacidn de radio WBAI de
Nueva York en 1962) v tres cancionss completas con
acompafamiento de piano: «Im Lenz», «Winterlieds
¥y «Maitanz im Griinen» (que permanecen en manos
privadas y aguardan todavia el estreno). Hay también
una desechada primera parle de la cantata «Das
klagende Lieds (la primera de las obras publicadas
de Mahler que se compuso); ésta se estrend en Radio
Brno en 1934. Pero no se ha dsecubierto prueba al-
guna de que Mahler abordara la composicién sinfé-
nica durante su juventud.

Sin embargo, parece cisrto que la primera sinfonia
publicada de Mahler—N.° 1 en «Re» —no puede
haber sido la primera que él compuso. Se habla de
una sinfonia que fue ensayada por la orquesta de
los estudiantes del Conservatorio vienés, mientras el
propio Mahler estudiaba atin allf; de tres movimientos
de una juvenil sinfonfa en «La» menor (el tiempo final
esloba al parecer completo en la mente del joven
compositor, pero éste nunca lo trasladé al papel);
de una temprana sSinfonia Nérdicas; y de «otras dos
sinfoniass. Se ha supuesto durante mucho tiempo qua
éstas y ofras producciones sinfénicas de la adoles-
cencia de Mahler fueron destruidas por el mismo com.
positor; pero existen razones para creer que algunas
ue ellas, por lo menos, sobrevivieron a la rmuerte de
Mahler, acaecida en 1911,

En 1938, el distinguidoe bidgrafo de Mahler, Paul
Stefan, quien habia conocide al compositor, escribis
un articulo' para la revista «Musical Americas (edicién
del 10 de abril). En dicho articulo, Stefan declaraba
e el gran director ¥ protegide de Mgahler, Willem
gelberg, le revelé haber descublerto los manus-
critog de «cuatre sinfonias completas de la adolescen-
cia de Gustav Mahler$ en los archivos de la familiq
Webet, residente en Dresde (Mahler intimé con los We-
ber durante los afios 1886-88); y que él va las habia
ejecutado al piano con el compositor Max wven Schil-
lings durante una sesidén que se prolongd toda una
noche, Stefan se referia a todo esio como cosa ocu-
trida <hace algin tiempo» —tuvo que ser antes de
1923, afio en gue murié Von Schillings —, pero nada
mds se ha vuelto a oir de estas sinfonfas. Stefan
follecid en 1943 v Mengelberg en 1951 — ambos antes
del repentino interés que por la misica de Mahler se
despertd en lod afios cincuent — v hasta ghora han
fracasado los intentos de av riguar el paraderc de
los manuscritos, lo cual no es de extrafiar en ung
Alemania que tantos cambios ha sufride durante la

discos

MAHLER
SYMPHONY NO.
GEORG SOLTI
. LONDON SYAPHONY
ORGHESTRA

guerra y la postguerra. Es posible gque fueran des-
truides por la entonces Baronesa von Weber (quien
tambien es hoy difunta), pues segin Stefan ella
habia prometido a Mahler evitar que las sinfonfas en
cuestion fuesen interpretadas jamdas.

Las partituras de la juventud de Mahler revelarian,

en primer lugar, los pasos gue él dio antes de llegar
a escribir para una orquesta tan nutrida. Richard
Sirauss, en <Don Juans, su primera obra masestrg
(estrenada, también bajo la direccién de su compo-
sitor, solo nueve dias antes que la Primera Sinfonia
de Mahler), se conformé con el habitual triple viento-
madera, cuairo trompas, tres trompetas, tres trombones
v tuba grave. Bruckner, en su Séptima Sinfonia de
<uatro afios antes, habia llegade a emplear las cuatre
trompas extras doblando g tubas tenores que Wagner
usara en «El Anillos; pero de no ser por esto se hu-
biera contentado con los elementos normales, incluso
con el modesto «dobles viento-madera de vieja tra-
dicién, Parece haber sido Mahler quien primeroc em-
pled practicamente la orquesta completa de «<El Anillo»
de Wagner para una obra sinfénica — viento-maderg
«cuddruples <ocho» trompas (pero no doblando a
wbas lenores, como lo hicieran Wagner vy Bruckner),
cuatro trompetas, tres trombones y tuba grave —, Ie
quiriendo también un segundo timbalista. Mahler lo
hizo, desde luego, no para conseguir la sclemnidad
de Bruckner o la suntuosidad de Strauss, sino parg
obtener esa claridad casi ofensiva — viento-madera
estridente, trompas vociferantes, metal satirico — que
es la esencia de su estilo orquestal.
Podriomos asimismo esperar que las sinfon{as es-
critas por Mahler en sus liempos de estudiante nos
ilustrasen sobre los origenes de las asombrosas inno
vaciones estilisticas que este compositor aplicé a la
sinfonia. Ademds, estudiando esas partituras desapa-
recidas, tendriamos la posibilidad de observar el des
arrollo del formidable dominio estructural que permi.
ti6 a Mahler integrar tal masa de elementos hetero-
géneos en un todo sinfénico, y particularmente su
facultad para insertar dos tenalidicies violentamente
contrastadas sin detrimento de la forma. La misice
salvajemente desesperada en «Fa» menor que irrum.
fa en la pastoral gen‘alidad en «Re» mayor del mo.
vimiento irdcial de la Primera Sinfonia, ¥ que se hace
cargo por completo de la primera mitad de su even-
tualmente triunfante tiempo final en «Re» mayor, pre-
senta un conflicto tonal de tipo esquizofrénice que sélo
estd resueltc gracias a la firmeza de la estructura.
Tal fenomenal poder arquitecténico en una primera
sinfonia, demuestra un duro aprendizaje durante el
cual Mahler pudo bien haber escrito cuatro obras
sinfénicas.
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~de conciertos

FECHA |LOCAL|

OCTUBRE |

28 vier. |Palau
21.30 h, |

29 sab, IPaIau
2215 1h,

30 dom. Palau
11 h.

matinal

18.30 h. |Palau
31 lun. IF’alr.u.l
2215 h.
NOVIEMBRE

1 mart. | Palau
17.30 h. |

3 juey. Palau
237h.

4 vier. | Palau
23 h, |

5 sab. Palau
tarde: 19 h.
noche: 23 h,

6 dom, Palau
tarde: 19 h,
noche: 23 h,

Dias 7, 8, 9, |Palau
10y 11, a

las 10 h.

11 vier. Palau
22.30 h.

12 sab. Palau
22.30

CONCIERTO

Orfed Catala. Orquesta Sinfénica. Ursula Buckel, soprano. John Mit-
chinson, tenor. Frederik Guthrie, bajo. Dir.: Lluis M. Millet. «Les Es-
tacions», Haydn. (75 aniversario Orfeé Catald.)

Orquesta Sinfénica de la R.T.V. Espanola. José L. Garcia Asensio, yio-
lin. Dir. Enrique Garcia Asensio. Obras de Mozart, Soler, Ravel, v Re-
vueltas.

Concierto popular. Orfeé Catala, Orquesta Sinfénica. Solistas: Ursulg
Buckel, soprano. John Mitchinson, tenor. Frederik Guthrie, bajo, Dir,
Lluis M. Millet. Fragmentos de «Les Estacionsy». (75 aniversario Orfed
Catala.)

Orquesta Sinfénica de la R.T.V. Espanola. Carlos Santos; piano. Dir
Antoni Ros Marba, Obras de Benguerel, Bartok, Brahms.

Orquesta Sinfénica de la R.T.V. Espanocla. Giséle Bobillier, sopraro.
Coral Sant Jordi. Dir. Igor Markevitch. Obras de Wagner, Berg, Ravel.

Orfed Catald. Orquesta Sinfénica, Solistas: Ursula Buckel, soprano,
John Mitchinson, tenor. Frederik Guthrie, bajo. Dir. Lluis M. Millet,
«Les Estacions», Haydn, (75 aniversario Orfeé Catala.)

| Festival Internacional de Jazz de Barcelona. Dave Brubeck Quartef,

| Festival |Internacional de Jazz de Barcelona. Max Roach Quintet
G Sonny Rollins.

| Festival Internacional de Jazz de Barcelona. Bud Freeman & Alex
Welsh Orchestra. Upton Swing all-Stars.

| Festival Internacional de Jazz de Barcelona. Tete Montoliu Trio.
Strud Gilberto & Stan Getz Quartet.

| Concierto del V Ciclo para la iniciacién musical de los escolares, Of
questa de Cadmara, Dir. J. M. Franco Gil.

Forum Musical. Solistas de Tiibingen, presentado por Instituto Aleman
de Cultura. Obras de J. S. Bach, Telemann, Mozart, Bela Bartok.

Héctor Garcia, guitarrista. Obras de Sanz, Rameau, J. 5. Bach, Sor,
Coste, Tarrega, Albéniz, Pujol, Castelnuovo, Ponce:

GUIA MUSICAL

Temporada 1966-67. 28 octubre 1966. Nums. 3-4.
Edicién de 8.000 ejemplares.
Editado por Palau de la Musica Catalana - Departamento de Publicidad.

NOTA IMPORTANTE: La redaccién de GUIA MUSICAL publicard en esta seccién la noticia de todei
los conciertos que se celebran en Barcelona. Rogamos a los organizadores el envio de programes !
cuantas noticias crean interesantes para su insercién en estas paginas.
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