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EL DISC I L'ALTA FIDELITAT _

Si en alguna varietat de la técnica actual, hem pot parlar amb propietat d’una auténtica
revolucié, aquesta especialitat és la referida a la indistria de la reproduccié del so, avui
concretada principalment en les innombrables varietats de tocadiscos, cintes i filferros mag-
netofonics, fransistors, aparells d'alta fidelitat i darrerament els televisors, que han incor-
porat la funcié visual a Iauditiva precedent.

Entengui’s bé un fet: la revolucié aHudida, des del punt de vista intrinsecament técnic, és
important peré no superior a la de les altres branques de la tecnica aplicada. El que ha
estat fora de série en relacié als enginys sonors, ha estat la s2va extraordinaria repercussié
social i és en aquest sentit que a l‘inici d’aquestes consideracions s'ha parlat d’auténtica
revolucio.

Des dels invents d’Edison i de Charles Cros en els darrers decennis del segle XIX, a les
propostes industrials més recents, la reproduccié sonora ha passat de ser la quasi curiositat
dels cilindres de cera (recordem el Graphomon, el Parlophon, el Gramophon, el Phonograph,
etcétera) i dels discos de ceHuloide o de pasta dels gramofons i vitroles, a constituir un
producte de consum, superindustrialitzat i comercialitzat que es ven (al comptat o en
comodes termes) indiferenciadament en les botigues d’electrodomeéstics, al costat d'olles

de pressi6, neveres, planxes, ventiladors, graelles automatiques i estufes de buta.

La primera i principal consegiiéncia del «boom» expansiu d‘aquesta inddstria és la immersié
de la societat actual en un constant univers sonor. En altres paraules, la misica ha adquirit
entre nosaltres el do de la ubigiiitat.

Notem que gracies als discos, la misica ha envait la totalitat de la nostra existéncia: s‘in-
filtra en els tallers i fabriques (musica per al treball); es difon per camps i platges a causa
de I‘estranya proliferacié dels transistors. La misica ens acompanya en els nostres despla-
caments en automobil o en avié. En les sales d’espera d’hotels, en totes les llars ens envolta
I‘atmosfera musical que transcendeix d’un altaveu saviament coHocat. Amb musica, I’home
d‘ara fa parlar els personatges historics i les pedres (Son et Lumiére!). Un recent anunci
aparegut en la premsa local, ens parlava de la imminent inguguracio d‘una piscina amb
musica... subaquatica!

Hom objectara que la radio o el disc (musica per a somniar, funcional, per a estimar, etc.)
com a institucions técniques, no sén essencialment musicals. Contestaré: pero ho sén realment.
Hom dira: l‘audicié d’aquesta misica no és valida, perqué és inatenta. Contestaré: la seva
supressio €s immediatoament percebuda. | és que, aquesta boira sonora que ens envolta, em-
plena per a la immensa majoria I'angoixosa vacuitat del silenci i en atorgar consciencia d'una
relacio abstracta amb quelcom d’indefinit, perdo amb quelcom, aileugereix I'home de I‘angoi-
x6s problema de la seva soledat, de la soledat que té en el silenci el seu més implacable
acusador,

Amb l'alta fidelitat el problema es planteja en uns suposits diferents. Les meravelloses con-
questes obtingudes en aquest ram, rarament s'han aplicat — si no és en una reduida esfera
privada — a la formacio d‘una nova consciéncia musical. ({No hem constatat infinitat de
vegades, que les instaHacions més prodigades d’aquesta varietat s’han efectuat en boites per
a difondre la darrerament anomenada musica sicodélica?

Qué cal concloure de tot el que ha estaf exposat?

Es parla avui, cada vegada amb més insisténcia, dels problemes docupacié de la societat
del futur, la societat de l'oci. La musica pot ocupar bona part del temps ociés, perd perqué
la seva accié no resti enervada i reduida a una estéril preséncia sonora, és desitjable i neces-
sari — a qui pertoca de fer-ho? — que per mitja del disc es permuti la seva condicié de
bé de consum, per la seva accié com a bé de cultura. Aleshores podrem parlar del disc, no
pas en funcié de la mdsica, sind en relacio o I'art musical.

MANUEL VALLS
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SINOPSI
HISTORICA
DE LA
GRAVACIO
SONORA

1876: Construccid dels primers micro-
fons electrics de contacte, per Bell i Ma-
nuel. El projecte havia estat concebut
feila més de vint anys, i en un article
de la revista «Illustration» de l'any 1854
Bourseult escriu: «Imagineu-vos que
parleu a prop d'una placa mobil molt
sensible que pot engegar i parar succes-
sivament el circuit d'una pila. Hom pot
imaginar-se a distancia una altra placa
que reprodueix alhora les mateixes gra-
vacions». Aquest projecte, que fou apli-
cat de seguida al teléfon, va trigar ma-
lauradament massa temps a ser aplicat
a la gravacio.

1877: Charles Cros (1842-1888), poeta i
savi, diposita a l'Acadeémia de Ciéncies
un document segellat, d'una importancia
considerable. Hi exposa el projecte del
primer aparell reproductor del so, que
ell anomena paledfon i que consisteix en
el princini segiient: «Si una membrana
proveida d'una punta traca un solc sota
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l'accié d'un so, aquest solc fara vibrar
la membrana quan la punta passara ne
vament pel sole, i s’hi sentira el so inF
cial». En aquest principi que ara ens
sembla tan evident, ningti no hi havi
pensat abans de Charles Cros, a qui hem
de considerar com el veritable inventor
del fonograf. Diuen que va fer una ma
queta amb objectes heteroclits i que, da
vant alguns amics, va reeixir a ferli re
produir un mot breu i historic, el prt
mer mot que fou confiat al fonograf!

1877-1878: A America, Edison (1847-1931)
va contsruir el seu primer fonograma
Havia tingut coneixement de l'invent de
Charles Cros? Es probable que no, i qué
aquestes dues descobertes consecutives
no foren sind una coincidencia. Dissor
tadament, Charles Cros no va tenir els
mitjans financers per a comprar la p&
tent i explotar el seu invent, com va p¥
der fer Edison. La novetat va ser tal
sorprenent que quan l'aparell d’Edison
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va ser presentat l'any 1878 a l’Academia
de Ciéncies, els savis académics van
creure que es tractava d'una mistifica-
ci6. «Hi ha un ventriloc a la sala, va
dir el doctor Bouillard, antic metge de
Napole6 III. Que se’n vagi! Ningd no
es riu de I'Academial» Renova l'experi-
ment en el departament del Secretari
perpetu i cal que els academics facin
ells mateixos l'’experiéncia per a poder-
se creure que la paraula pot ser repro-
duida d'una forma tan senzilla.

1889: El fono d'Edison és mostrat al pu-
blic en I'Exposicié Universal: rotlles de
cera (que substitueixen els cilindres re-
coberts d’estany), motor electric alimen-
tat per piles (els motors mecanics no
surten fins més tard), preu exorbitant.

1890: Aparicié de discos i rotlles a les
fires: atraccié sense precedent. Comen-
cament de Il'explotacié comercial. Les

6 [54]

Tot escoltant un fondgraf Edison, I'any 1888.

obres enregistrades consisteixen en pok
gques, cancons picaresques i sentimentals
monolegs. Ben aviat se’ls acut de sob
licitar la vedette de moda: la veu li surl
desfigurada, fortament afonica, pero hom
no busca encara la perfeccio artistica i
el fonograf, en resum, només és un mit
ja per a divertir el pablic (com el (43
nema en els comengaments). Per aixo la
técnica de captacié dels sons no €s sind
un balbuceig i les sessions de gravaci
semblen competicions esportives on l'ar
tista, estirat sobre una encavallada, ha
de fer el seu paper davant una immer
sa trompa acustica encarregada de diri
gir el so cap a una membrana vibran
anomenada diafragma, de fabricacid T
dimentaria.

1894: El fisic Dussaud inventa el mici®
fonograf de piles, gravador i reproductor
Es l'aparell ancestral de la gravacio elec
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Juan Sebastian Bach

El Clave Bien Temperado
(Libro II)

Wanda Landowska

Verdi
LA TRAVIATA

Montserrat Caballé, Carlo
iy Bergonzi, Sherrill Milnes
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i
REQUIEM '

SRS CRMBAKIAY AR FLMELL

Donizetti
LUCREZIA BORGIA

Montserrat Caballé, Shirley

t, Alfredo Kraus

Verdi

«REQUIEM»

Ezio Flegello, Carlo Bergonzi
BOSTON SYMPHONY
ORCHESTRA

Erich LEINSDORF, Conductor




trica i del pick-up, pero li manca encara
I'amplificador.

1900: Presentacié a 1|'Exposicié Univer-
sal de Paris del «fonograf magnetic» de
Poulsen, esbés del magnetofon: la grava-
ci6 es produeix per imantacié d'un fil
d’acer.

1905: Mentrestant, s'organitza el comerg
de discos i assistim a la naixenca de mol-
tes firmes editores. Algunes adopten la
gravacié lateral (discos que van amb agu-
lla: procediment generalitzat avui dia),
els altres la gravacié vertical (discos
amb safir: procediment Pathé, usat ja
sobre rotlles). Es fan moltes gravacions
de «bel canto». Els grans cantants d'a-
quella época tenen prop del public la
mateixa importancia que les «estrelles»
del cinema avui. La qualitat augmenta a
poc a noc amb la dels diafragmes, pero
els «fonos» no poden reproduir siné una
gamma de fregiiéncia de l'ordre de tres
0 quatre octaves.

1910: Es determinen algunes normes in-
dispensables: el diametre dels discos és
fixat aproximadament a la mida dels
d'avui; la velocitat és de 80 voltes per
minut. El perfeccionament del material
(diafragmes sobretot) permet la grava-
ci6 d’algunes obres importants: l'obra
completa de CARMEN, de Pathé, CON-
CERT PER A DOS VIOLINS de Bach,
per Kreisler i Zimbalist, etc.

1910: Laudet inventa un amplificador
d'aire comprimit que és adaptat al «Cro-
nofon» Gaumont (acoblat eléctricament
al cinema).

1911: H. Lioret (que des de l'any 1893
havia construit un aparell anomenat
«lioretgraf» presenta a l'Académia de
Ciencies junt amb F. Ducretet i E. Ro-
ger, un sistema de gravacio a distancia,
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Gramofon, any 1903.

de transmissié telefonica. E1 mateix Liv
ret (1848-1938), treballador infatigabl
era propietari d'un gran nombre de i
tents, entre les quals figuren un aparel
de reparacié de submarins, una maquit
de pedals, etc.

Devers 1913: Gravacié de la 5* Simfonii
de Beethoven sota la direccié de Nikis
un éxit excepcional en aquella época. E
la primera gravacié comercial d'aquest
obra tan popular (avui dia, en el me
cat francés només, n’hi ha 18, i amb 1
crosolc solament).

1913-1915: Primers assaigs de gravad
fotografica del so per E. Lauste (I8
1935).

1925: Invent de la gravacié eléctrica (%
bretot aparicié, amb poc temps de ¢
feréncia, de l'amplificador i del graw
dor eléctric). Al mateix temps és invek
tat el pick-up, que es basa en uns pri*
cipis semblants als de la gravacid, i 9%
en un sentit invers és el bressol def
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mateixos fendmens. La gravacié electri-
ca hauria pogut fer immediatament un
progrés considerable al disc, si els afec-
cionats s'haguessin decidit a treure’s de
sobre els antics fonografs de diafragma
i de trompa, i substituirlos pels nous
aparells equipats amb pick-up. Malaura-
dament, aquest darrer sistema va trigar
molt a ser llancat al gran public, i els
fabricants de discos es veieren obligats
a renunciar a certs progressos en les gra-
vacions del so (creixement de la veloci-
tat, per exemple) que no haurien resis-
tit els aparells primitius.

1926: Primera gravacié important realit-
zada eléctricament: I'obra completa del
MESSIAS de Haendel, per 3.500 inteér-
prets. La dinamica (relacié d’intensitat
entre els sons més forts i els més febles
que s'avalua en decibels) resta feble;

Caruso gravant un cilindre.

quedara insuficient fins a l'aparicié del
microsolc. Les freqiiencies enregistrades
estan compreses entre els 200 i 3.500 pe-
riodes aproximadament, amb importants
buits en algunes fregiiéncies i importants
ressons en d’altres.
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1927: Gravacié de gairebé tota l'obra de
Beethoven, en ocasié del centenari de l:
seva mort (especialment de les simfp
nies sota la direcci6 del gran Weingart
ner). La velocitat de rotacié dels discos
passa de 80 a 78 voltes!

1928: Primer film parlat (so fotografic
procediment Petersen-Poulsen): L'aigu
del Nil. Qualitat sonora dolenta a cav
sa de la imperfeccié del desenvolup:
ment (distorsions) i a la mala transps
réncia de la pellicula (sorolls de fons)
Gravacié a Beyruth de diverses obre
completes de Wagner.

1928-1936: Primers discos de llarga du
rada:

a) Discos professionals per al cinemi
(velocitat: 33 voltes. Diametre 40 i ¥
cm. Duracié 8-12' cada cara) (sols
normals).

b) Discos de lI'«American Braille Press
per a cecs. (Diametre 31 cm. velocitat ¥
voltes —soles fins a 65 cm.— durad
fins a 18 m. per cara).

1929-1935: Nombroses gravacions de mi
sica contemporania interpretada pels at
tors: Strawinsky, Milhaud, Ravel, Pot
lenc, Prokofieff, etc. Grans gravacion
del trio Cortot-Thibaud-Casals, Quarté
Lener, Quartet Capet, i dels solistes mé
célebres (els qui havien gravat en l'ep?
ca de les gravacions actstiques repelt:
xen llurs discos amb exit).

1939: Primer assaig d’estereofonia (3 D
tes) sobre peMicula de cinema: «Fanit
sia» de Walt Disney. Tres micros repa
tits en l'orquestra graven cadascun 1/3 &

la pista sonora.




CALENDARI
DE
SERRA D'OR

Reserveu-lo des d'ara
a la vostra llibreria
0 quiosc habitual, o bé a

SERRA D'OR,

Apartat de Correus 121

de Barcelona,

PREU DE VENDA: 85 ptes.

Un calendari, acurat en la

seva realitzacio, de mides
trenta-quatre per quaranta-nou
centimetres, amb dotze
reproduccions de pintures
gotiques catalanes, que donen
una imatge sorprenentment
humana i viva d’un gran
moment del nostre art,

Ha estat imprés en offset, a tot
color, en paper couché relligat
amb espiral de plastic. La
seleccio de pintures ha estat
feta per Frederic-Pau Varrig, i el
disseny de la realitzacio és

de Jordi Fornas. Hi sén
representats, entre altres,
Jaume Huguet, Lluis Dalmau,
Pere Nisart, Bernat Martorell,
Joan Reixach, Pere Serra.




1944: A Anglaterra la casa Decca llanca
aquest slogan: «ffrr» (full frequency ran-
ge recording»: gravacié de tota la gam-
ma de freqiiéncies). Es aleshores quan
comenca la cursa cap a l'«alta fidelitat»
que no troba el camp de desenvolupa-
ment que troba el disc microsolc.

1948: Primer disc microsolc a America.

1949: Primer disc microsolc a Franca

Estudi modern de gravacio
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amb la gravaciéo d'Apoteosi de Lully d:
Couperin.

1950: Debut de l'estereofonia sobre han
des magnetiques (treball de laborator
comercialitzat una mica més tard
U.SA.).

1958: Primers discos estereofonics
Franca.
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LA FUNCIO SOCIAL DEL DISC

L’essencial funcié sociologica del disc
sembla ésser d'antuvi la derivada de la
seva possibilitat de donar a coneéixer a
la gent, fins i tot a la minimament afec-
cionada a les manifestacions artistiques,
el fenomen musical en tota la seva di-
mensi6 i realitat passada i present. Tan-
mateix, el caracter d’aquesta projeccié ha
variat i variara encara més amb el pas
del temps, seguint el procés de perfec-
cionament (que és presumible que con-
tinuara encara) dels dispositius de gra-
vacié i reproduccié de sons.
Originariament, a finals del segle passat,
a l'epoca dels inefables fonografs nord-
americans de cilindre, aquests varen ser-
vir per a avivar la curiositat general pel
petit miracle que representava poder
«fotografiar» la musica i també per co-
neixer, encara que fos esporadicament,
un reflex ténue perd real del que eren
les facultats d’alguns intérprets llegenda-
ris per a la majoria. L'art d'una Adelina
Patti, del vell Anton Rubinstein o de Sa-
rasate no necessitava del nou invent
d’Edison per a universalitzar-se, perd si
ﬁer a arribar a un sector de la societat
umana que mai no hauria pogut tenir-
Io a l'abast.

En el traspas del segle, amb els pri-
mers «gramophones» i amb la idea que
ha seguit perdurant, de gravar la musi-
ca en disc en lloc d'usar dels cilindres
de cera, la també anomenada «maquina
parlant» va comencar d’obtenir una aco-
llida veritablement popular en la qual
podia pressentir-se l’enorme projeccid
que el futur li conferiria. La subsegiient
aplicacié de procediments eléctrics en
les gravacions fou un perfeccionament
fonamental que va permetre el registre
d'una gamma molt més extensa de sons
i de timbres, amb la qual cosa varen
incorporar-se definitivament al disc, no
solament les veus i els instruments de
vent, individualment o en grup (els pri-
mitius fonografs practicament no podien
captar el so dels instruments de corda
en conjunt. D'aquella época daten els cu-
riosos violins proveits dPuna trompa d'am-
plificacié acustica, i el cas rar de certs
enregistraments fets amb algun violi
«normal» poden considerar-se, per la se-
va defectuositat, com un experiment fa-
llit), siné també les primeres orquestres
is;imfbn.iques i les agrupacions de cam-
ra.

El disc d'impressié eléctrica va propor-
cionar ja el plaer de «tenir el concert a
domicili». Ja no es va parlar de fono-
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grafs o de gramofons siné de «grame
les» i de «plaques», quan van apareixer
els primers discofils, encara coHeccionis
tes més d'un cert repertori d'obres que
de determinades interpretacions. Ceri
que molts s'ufanejaven de tenir en la
seva discoteca «el seu» Caruso, el violf
de Kreisler o el trio Cortot-Thibaud-Ca
sals, perd malgrat la incomoditat de l'es
cassa duracié de cada disc, va comen
car a constituir un ritu tenir a casa la
Novena de Beethoven, la Missa del Papa
Marcello i unes quantes seleccions d't-
peres famoses. De no haver estat per les
molesties aludides dels fregiients can:
vis de discs, de l'espai que aquests oci-
paven dins els seus voluminosos albums
i també perqué de fet quedava per re
soldre encara el problema de registrar
amb un cert realisme els efectes actistics
dels instruments de percussié (amb que
les audicions no arribaven a resuliar
tar del tot veraces), s’hauria produit ja
aquest fenomen prodigiés al qual asis
tim ara: el de la immensa produccio i
divulgacié del disc que ha portat la mi-
sica a totes les latituds del planeta 14
la universalitzaci6 que ha donat lloc 2
multiples conseqiiéncies artistiques 1 s¢-
cials. ;
L'era que va iniciar el «pick-up» i el mr
crosolc, i que ara afirmen «l'alta fideli
tat» i l'estereofonia, ha creat una novi
situacié gregaria, de la qual en princk
pi podem treure una conseqiiéncia I
mediata: 1'home modern ja no pot Vit
re, no pot distreure'’s, fins i tot no pot
treballar o descansar sense tenir a &
bast la musica en disc que prefereix
Analitzar el fet a fons ens portaria a
debatre extensissimament un tema 1 far
rebé una filosofia de la que es derivatia
un nou fenomen com és el de la fabulos?
proliferacié del disc de musica que pro-
visionalment pot qualificar-se de lleuge
ra, perd que, encara que sigui fugac
ment, exerceix una penetrant i essencial
influéncia en la sensibilitat de molid
gent. ]
Encara que tinguéssim a ma les gstadls-
tiques comparatives entre la massiva pi
blicacié en disc de musica lleugera (emr
tenc com a tal també aquelles adaplix
cions o instrumentacions d’'obres impor
tants que les transformen en productes
degenerats) i la poca que s'edita dels
compositors basics de la historia must
cal, veuriem que, malgrat tot, la produc
ci6 dedicada a aquests ultims és extraol
dinariament extensa. Ja sé que moltd
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musica dels primitius, dels classics i dels
romantics no ha estat encara incorpora-
da al disc (de la mateixa manera que
també continua inédita per als qui assistei-
xen als concerts), perdo de fet actual-
ment és possible trobar gravada —i ben
gravada— l'obra substancial i definido-
ra de tots els compositors importants de
qualsevol epoca.

Aquesta circumstancia déna lloc a una
nova situacié. El ritme accelerat de l'e-
dicio fonografica d'obres de concert, €s
infinitament superior a la creacio 'd’a-
guestes pels artistes contemporanis, o si-
gui que es produeixen una série de des-
compensacions que obliguen les cases edi-
tores a multiplicar les versions de ca-
da partitura. Aixi ha nascut un nou es-
timul per al discofil: el de coneixer i es-

tudiar comparativament el caracter i la
intencié de les diverses interpretacions,
arribant fins a establir parallels o dife-
réencies amb les dels artistes desapare-
guts, a través de registres admirablement
refets a partir dels anacronics cilindres
de cera.

Estem, doncs, en el principi d'una nova
projeccié social 1 artistica del disc.
Aquest va cami de convertir-se en un do-
cument inapreciable del fet musical, no
solament pel que es refereix a les obres
en elles mateixes, siné quant a la pos-
sibilitat d'acumular les experiencies de
les generacions passades i presents d'in-
terprets per tal d’assolir un estil que
sintetitzi l'art de tots ells.

Xavier MONTSALVATGE

EDITORES, MARQUES I SEGELLS

BELTER. — Belter, Arlequin, Palette, Metronome, Belvedere, Harmonia mundi, Deutsche Vogue,
Hansa, Montana, Saba, C.M.S,, Carosello Curci, Cinevox, M.R.C., Everest, Vox, Serfaty, South

Eastern.

COMPARNIA DEL GRAMOFONO ODEGN, S. A. — Emi, La voz de su amo, Ode6n, Capitol, Sta-

teside, Regal, Pathé.
CONCENTRIC. — Concéntric.
DISCOPHON. — C.B.S., Epic, Supraphon.

DISGOS VERGARA. — Ariola Eurodisc, Ariston, Cetra, Cellograph-Simp, Club Francais du Disque,
Concert Disc, Counterpoint-Esoterie, Crescendo, Charlin, Durium, Everest, Hifi, Kapp, Life,
Musica sacra, Melodya, Pirouette, Period, R.R.G., Renaissance, Scala, Scepter, Schwann, Stu-

dip S. M., Time, Tradition, Vox, Wand.
EDIGSA. — Edigsa.

FABRICA DE DISCOS COLUMBIA, 8. A. — Decca, Columbia, Alhambra, London, Teram.

FONOGRAM, — Philips, Deutsche Grammophon Gesellschaft, Archiv produtkion, Fontana, He-
liodor, Kama sutra, M.G.M., Mercury records, Polydor, Verve, Buddah, Elektra, Riverside.

HISPAVOX. — ABC Paramount, Alborada, HD.A. Record, Amadeo, Bang Records, Cadette, Ca-
nadian American, Comand, Le chant du monde, Disc A.Z., Disneylandia, Erato, Gamma, Im-
puls, Laurie, Music-hall, Original sould, Perlees, P.Y.E. Records, Reprise, United Artists, La

Vogue, Warner Bross.
HOGAR DEL LIBRO, S. A. — Als 4 vents.
LLORACH-AUDIO, S. A. — Ensayo.

MARFER. — Marfer, Musidisc, Visidisc, Ebalair, Areito, Carillon.
R.C.A. — R.C.A. Victor, Vik, Victrola, Tamla Motowm.

SAYTON, S.

A. —- Canigé, Happyband, Sayton.

SONOPLAY. — Barclay, Riviere, Jubilee, Major Minor Records, Cameo, Mosen Naim,
LAFIRO, S. A. — Zafiro, Novola, Cancela, Musart, Jolly, Fonit.
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Tot fa pensar que en l'esdevenidor, la
manera normal d’escoltar miusica sera
mitjangant 1'ds d’aparells electroacustics,
ja el disc, ja la cinta magnética, o altres
procediments que la técnica ens propor-
cioni. El ptblic ja no es conforma amb
el concert mediocre i exigeix cada vegada
interprets més anomenats, per tant més
cars, i aix0 es fa notar a les taquilles.
Mentrestant, el preu del disc tendeix a
baixar, fins que un dia el preu de la
«butaca» sera molt més elevat que el
d'un disc i aleshores és de suposar que
augmentara de manera considerable la
divulgacié discografica. Per ara, al nos-
tre pais ens trobem ben Illuny d'una au-
tentica difusié del disc per dues raons
fonamentals: cultura musical insuficient
i preu excessiu tant dels discs com dels
aparells d'alta fidelitat, ja que si no es
disposa d'un bon aparell, la qualitat de
so és molt deficient i no pot substituir
ni de bon tros el concert,

La critica en general té una funcié in-
formativa i orientativa del public i a-
quests han de ser també els objectius
primordials de la critica discografica.
Ara bé, en el nostre pais aquesta activi-
tat t€é pocs anys d'experiténcia i propia-
ment la seva evolucié haura d’anar-se des-
envolupant parallelament a lincrement
de cultura, afeccié i mitjans economics
del public. No vull dir amb aix6 oue
la critica d’avui hagi de ferse a un
baix nivell intellectual en espera que aug-
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LA CRITICA DISCOGRAFICA

mentin els coneixements musicals dl
lector, sind més aviat tot el contrari, &
a dir, que ha de donar un tipus dis
formacié que al mateix temps que aj
da a millorar el nivell cultural mitj
orienti cap a aquells discos que des
tots els punts de vista reuneixin un mé
xim de qualitat.

Els tres angles fonamentals des debs
quals s’ha d'examinar un disc, son: Obm
intrepretacié i realitzacié técnica, A
meva manera de veure, per aquest me
teix ordre.

L'obra significa la primera classificacil
mental que fem en veure un disc: 1) pol
ser una de les arxiconegudes dels grans
mestres, de les que hi ha gravacions i
dotzenes, algunes extraordinaries, i ales
hores linterés decau immediatament i
que no omple cap funcié i diffcilmenl
pot superar el que ja existeix; 2) o
ser una obra menys coneguda dun die
quests mateixos compositors i despertir
nos un interés en buscar-hi quelcor
d’'important des del punt de vista discr
grafic; 3) pot ser una obra complel
ment desconeguda dels primitius, 0¢8
classics i fins i tot dels romantics quf
immediatament ens fa sentir el desig ®
congixer, i 4) pot, finalment, ser una it
ra composicié d’un autor contempor
que desperta un interes apassionatl.‘*‘
que ens enfronta amb l'aventura d‘.m
nou mén, Es evident que el contingut
formatiu de la critica sobre l'obra hatf
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de ser creixent a mesura que progressem
en cada una d’aquestes categories. Dins
la primera, seria absurd d'estendre’s en
explicacions sobre temes que practica-
ment tothom coneix; la segona pot de-
manar una explicacié que la situi dins
el conjunt de l'obra de l'autor, mentre
que a la tercera no solament s’han d’ex-
posar les caracteristiques de l'obra, sind
que molt sovint s’ha de situar el compo-
sitor dins els grans moviments de la
historia de la musica, i, naturalment, €s
la quarta la que exigeix que es faciliti un
maxim d'informacié sobre l'obra, el seu
autor i la significacié estetica.

Un cop qualificada l'obra, ens fixarem en
la interpretacié. Aqui és on juga més el
factor de gust personal i es corre el risc
de caure en un subjectivisme poc efec-
tin. La critica s’hauria de subjectar a in-
formar sobre la linia estilistica seguida
i qualificar dins d'ella el grau de per-
feccié assolit. Hi ha figures que estan
fora de tota critica i llurs noms sén ja
de per si prou elogiients com per ga-
rantir una qualitat interpretativa de pri-
mer ordre. Les firmes productores estan
avui dia prou assessorades per assegu-
rar un minim de dignitat d’execucié for-
ca elevat i molt rarament surten discos
rebutjables des d'aquest punt de vista.
Hi ha, pero, de tant en tant, la sorpre-
sa de trobar un disc amb noms comple-
tament desconeguts que ofereixen inter-
pretacions extraordinaries, i aleshores la
tasca de la critica pot ser molt valuosa
per a fer-ho ressortir, ja que altrament
podria passar desapercebut.

Finalment queda la gqualitat técnica de
la realitzacié que només pot ser aprecia-
da amb bons aparells d'alta fidelitat, ja
que el minim normal de qualsevol disc
estd molt per sobre dels pick-ups «stan-
dard». L’elaboraci6 d'un disc és llarga i
complexa perd es pot resumir en dues
fases: gravacio, i premsat. La primera
compren totes les operacions d'estudi per
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a obtenir una cinta magnetica; aqui ji
ga l'habilitat de l'enginyer a distribui
els micros i del director artistic a ac
ceptar una sonoritat adequada a l'obrg
I'operacio és fonamental ja que d'una cin
ta dalenta és impossible de fer-ne un bon
disc. La segona reuneix una serie de ma
nipulacions que transformen el contingul
de la cinta en un motlle metallic amb el
qual es premsen els discos; qualsevol de
fecte en aquestes operacions es traduei
en sorolls desagradables que impossibili
ten una bona audicid, i a vegades aquesis
sorolls sén a causa de defectes del me
ment de premsar: una oscillacié en el
control de la temperatura, una mica g
pols que cau sobre el motlle poden do
nar un exemplar defectuds i resulta ales
hores molt dificil de jutjar si aquell de
fecte prové del motlle o és accidental
En canvi la qualitat d'una bona presa d
so que conservi el color original dels in¥
truments, la claredat d’ambient, 'equili
bri estereofbnic ¢és tan facil d'observa
com dificil d’obtenir i aqui és on la etk
tica de discos anira evolucionant per ex
gir cada vegada més a mesura que ¢
aparells del seu public siguin millors |
llurs coneixements artistics assoleixin uf
nivell superior.

Resumint, podem dir que la critica ha @
valorar un disc tenint en compte aguess
tres aspectes ja que si, per exemple, I
es pot admetre una cinguena de Beetht
ven que no sigui extraordinariament bef
interpretada i amb una gravaci6 irrepro-
xable, en canvi es poden tolerar Cer
defectes en obres que dificilment poded
sentir d’altra manera. La critica per a 54
constructiva ha de recomanar els dist®
molt bons justificant el perque, ha de
valorar allo que trobi bo en els discos
corrents, i dels dolents... millor 19
parlar-ne.

J. M. MESTRES QUADRENY
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[1I FESTIVAL INTERNACIONAL
DE JAZZ DE BARCELONA

— en colaboracién con el Festival de Jazz de Newport —
Patrocinado por €l Excmo. Ayuntamiento de Barcelona, Radio Na-
cional de Espaiia, Televisitn Espafiola y el Centro de Iniciativas v

Turismo.

MISA
SOLEMNE

7 noviembre

19.30 h.

CONCIERTOS

6 noviembre
22.45 h,

7 noviembre

22.45 h.

9 noviembre
22.45 h.

10 noviembre
18.45 h.

22.45 h.

PROGRAMA

en la Basilica de Santa Maria del Mar
Actuacién especial del conjunto vocal norteamericano
THE STARS OF FAITH OF BLACK NATIVITY

que c;mtar:'i \"ElI'i().‘-} CoOTos

en el PALACIO DE LA MUSICA
MUDY WATERS BLUES BAND
HORACE SILVER QUINTET

THE STARS OF FAITH OF BLLACK NATIVITY
JUAN CARLOS CALDERON JAZZTET

SALENA JONES and her Trio
EART, HINES ALI STARS

FRANK FOSTER QUARTET
GRAN ORQUESTA DE COUNT BASIE

PHIL, WOODS QUARTET
GRAN ORQUESTA DE COUNT BASIE
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ASDL

ASDL
ASDL

ASDL

ASDL 92

201

927

930

931
937

940

Discografia vigente de YEHUDI MENUHIN

Sexteto ndmero 1 en si bemol, Op. 18.
(Brahms) .

Allegro. (Brahms).

Sonata nimero 1 en si menor. BWV. 1014,
{Bach).

Sonata numero 4 en do menor. BWV. 1017.
(Bach}.

Sonata nomero 6 en sol mayor. BWV. 1019.
(Bach).

Sonata numero 2 en la mayor. BWV. 1015.
(Bach).

Sonata nimero 5 en fa menor. BWV. 1018,
(Bach).

Sonata nimero 3 en mi mayor. BWV. 1016.
(Bach).

Divertimento nimero 15 en si bemol ma-
yor. K. 287. (Mozart).

Sinfonia  (Divertimento) en re mayor. K.
136. [Mozart).

Concierto en re mayor. Op. 61. (Beethoven).

Trio en re mayor. Op. 70, nimero 1. «Es-
pectro». (Beethoven).

Trio en mi bemol mayor. Op. 70, nimero 2.
(Beethoven).
Romanza nimero 1
(Beethoven).

en sol

mayor. Op. 40.

en discos

“ﬂugzpﬁwﬂ'p

Tl GRANOTNONI (D (1D

ASDL 945

ASDL 948

ASDL 956

ASDL 960

[URTUE R (TR HTY
BE Dstas

Romanza nimero 2 en fa mayor. Op. 50,
(Beethoven).

Leyenda. Op. 17. (Wieniawski).

Poema. Op. 25. (Chausson).

Iliorr;anza. fantasfa y capricho. Op. 8. (Ber-
10Z).

Concierto en re menor. (Bach).

Concierto en si menor. Op. 3, ndmero 10.
(Vivaldi) .

Concierto nimero 1 en si bemol mayor.
(Haendel).

Concierto ndmero 2 en si bemol mayor.
(Haendel) .

ga[i;c]erto nimero 3 en sol menor. (Haen-
al).

Sonata nimero 9 en la mayor. Op. 47.
=Kreutzers. (Beethoven).

Sonata nimero 5 en fa mayor. Op. 24,
«Primaveras. [(Beethoven).

Suite ndmero 1 en do mayor. BWV. 1066.
(Bach).

Suite nimero 2 en si menor. BWV. 1067,
(Bach).

Suite nimero 3 en re mayor. BWV. 1068,
(Bach).

Suite nimero 4 en re mayor. BWV. 1069,
(Bach).

[691 21




L'ALTA FIDELITAT, FORMA ACTUAI
D’ESCOLTAR MUSICA

La frase «Alta Fidelitat» ha estat incor-
porada de tal forma al nostre llenguatge
comu, que la seva pronunciacié resulta
suficient per a entendre'ns sense neces-
sitat d'altres explicacions aclaridores. Pe-
ro precisament €s ara, a les portes de
la seva popularitzaci6é, quan sembla més
necessari que mai aclarir conceptes o
almenys intentar de fer-ho per part dels
qui- per experiéncia, per estudi o sim-
plement per afeccié, s’han trobat a la
vora d'aquesta especialitat tan apassio-
nant i bonica.

L’Alta Fidelitat no és siné un terme «am-
bigu» emprat per a definir un procedi-
ment teécnic i artesa creat amb l'objecte
de traslladar el so en el temps 1 en l'es-
pai amb una «elevada exigéncia de per-
feccion.

Hem dit «ambigu» perqué no és possi-
ble fixar una barrera clara i neta capac
de determinar-ne qualitativament els li-
mits i diem «elevada exigéncia de per-
feccié» perque, en el sentit més auteéntic,
aguesta €s una especialitat creada per
homes respectuosos i apassionats per la
musica que han sabut desenvolupar una
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tecnica sense anar més enlla del que lart
els ha permeés. Per tant, i dit en altres
paraules, l'esperit de l'auténtica alta fi
delitat consisteix en una técnica posad
al servei d’'un art.

Es evident que aquest esperit es pot do
nar en diferents graus; des de fregar la
pura comercialitat fins a la creacio da
parells d'una precisié tal que solament
una orella privilegiada és capag de de
tectar, i davant la impossibilitat de fixar
técnicament quins sén els limits i quines
sén les categories, no hi ha altre remel
que plegar-nos a les decisions subjectives
de l'organ huma a qui va destinada, @
fi de comptes, tota aquesta tecnologia
l'orella.

Perd aix0 tampoc no significa, per #
una bona part de les persones que ha
pres la decisié d’installar un equip d'alte
fidelitat a casa, la solucio dels dubtes gue
es presenten en el moment d'elegir quins
aparells convé comprar, per a encertal
plenament. La raé és ben senzilla; no o
hom té l'orella prou habituada ni disp®
sa del temps necessari per a dedicar-scﬁ
aprofundir en la matéria i adquirir aisl

su
El
H/
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perfecta al servicio de la misica

Para el instante en que sus manos se
posen sobre el teclado, el artista de-
bera confiar plenamente en el instru-
, mento. Su sonido ha de ser exacto,
- sutilmente fiel a la idea concebida en
Su mente.

" El sabe que este instrumento es
HAMMOND. Conoce su calidad, su
prestigio y sus sorprendentes posibi-
" lidades.

Organos HAMMOND, el 6rgano de ca-
lidad que Vd. también debe conocer.
Visitenos o solicite informacion.

1 Delegaciones en Espana: MADRID: Casa MAXI. Leganitos, 1]
HAMMOND IBER|CAr S'A' T. 241 47 64. PALMA DE MALLORCA: SALOM PON!
* N Mision, 20. T. 22 22 0B.VIGO: SPICA. GranVia,6.T.21650
Pie. Marimon, 10. Tel. 228 65 66 - Barcelona-11  VALENCIA: Emilio JUAN GIMENEZ. Micer Mascé, 20.T.69217
i

ESTADOS UNIDOS o INGLATERRA ® CANADA o ALEMANIA o ITALIA o FRANCIA o BELGICA o SUECIA » NORUEGA » DINAMAR

-



un criteri critic prou precis, capa¢ d'evi-
tar una grossa equivocacio. Aquest €s un
fet que succeeix sovint en altres ordres
de la vida, particularment en l’época en
que vivim on la técnica té una interven-
notable:
produccié grafica d'obres d'art, etc., etc.

cio tan fotografia, cinema, re-
Com ha d'actuar qui, sense coneixer la
matéria, ha pres l'excellent decisid de si-
tuar a casa un aparell reproductor de
so de qualitat?

El disc és el primer component d'una ca-
dena d'alta fidelitat; la prova d’aixo és
que la induastria especialitzada no fou
possible fins que la técnica del disc no
va ésser capac¢ d'inscriure en els seus de-
licats soles una informacié completa i
raonablement fidel dels complexos feno-
mens que produeix el so. Aixd no obs-
tant, oblidem deliberadament aqui aquest
apassionant component perqué sabem
que plomes autoritzades tracten ja el te-
ma en aquesta mateixa edicié de la Guia
Musical. Ens referirem aqui solament als
elements basics d'un equip reproductor
de so: giradiscos, capsula, amplificador,
altaveus i I'habitacié. Aquest ultim tam-
bé component real d'un equip d'alta fi-
delitat, encara que pugui sornrendre més
d'un amable lector.

Perd primer em vull aventurar a aclarir
un parell de conceptes. El primer de tots
ja I'hem puntualitzat en comencar; hem
dit que l'alta fidelitat és una técnica al
servei d'un art i no cal insistir sobre el
compromis que aixd comporta per qui
n'és totalment conscient.

El segon és el de l'estereofonia o so es-
tereofonic, concepte que en ésser relacio-
nat amb l'alta fidelitat ho és sovint de
forma, al meu parer, molt discutible.
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Al meu entendre la confusié té origen en
certa publicitat i fins i tot amb el nom
emprat per alguna publicacié especialitz
da a l'estranger on es dona a entendre
que alta fidelitat és una cosa i esteren
fonia una altra. M’explicaré: intentar una
definicio conscient de
molt dificil, posat que aguesta és una es
necialitat gue respon més a una menta
litat que a unes férmules o procediments
unics i concrets. No es pot oblidar que
els components d'un equip de reproduccii
d'alta fidelitat sén els mateixos que éls
de qualsevol aparell reproductor de so
Per tant, aquesta especialitat no respon
a una nova forma tecnica d’escoltar mi
sica, sin6é a una mentalitat refinada i exi
gent de fer-ho.

D’enca de 1948 els aparells refinats per i
la reproduccié del so varen comengar i
¢sser justificats, com hem dit abans, gré
cies als avencos técnics aplicats al disc.
Aixd va donar lloc a la naixenca de li
industria dedicada a produir aparells de
qualitat (capsula magnética, circuit ank
plificador Williamson, etc., ete.), i anys
després han anat apareixent perfeccions
ments aplicats amb més o menys fortund,
segons el seu valor real, les possibilitats
técniques i la seva viabilitat practica. Un
d’ells ha estat I'estereofonia.

Cal remarcar, doncs, que lestereofonid
basada en un principi fisiologic indiscuti
ble (no oblidem que l'home té dues o0&
lles i per tant percep tots els sons aue
I'envolten, estereofdnicament) consisteix
en un perfeccionament més, i per tant
aplicable a qualsevol aparell destinat &
la reproduccié del so. Com era d’esperaf
lalta fidelitat el va adoptar immediaté
ment, i avui quasi no es concep un ape
rell de qualitat que no lincorpori. Per

I'alta fidelitat & *



antologia historica
ehmuSica catalana

no és solament una antologia sonora;

inclou també una auténtica histdria
—viva, documentada, palpitant— de

la musica als paisos catalans

ULTIMS DISCOS PUBLICATS

ANTONI SOLER
QUINTETS Nums. | i i

;]Illtlll)“l | ]ustm ¢ .5."
debdSLCa Caatal ey =X &
_ANTONI SOLER

] "‘“J‘_F'\h‘r\l CERVE RA |f«f\Dr1L[ "w\(.
\ ANBPRE \’A[l JUET, 1ARC
el CHRISTIA OT'T

STeEsen

AHMC 10/52

MUSICA PER A VIOLJ

AHMC 10/32
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MONO STEREO

Repro-uccié esquematica de la técnica mono i estereo-
fonica. Es pot veure clarament la diferéncia técnica
I acustica.

tant, alta fidelitat i estereofonia sén una
mateixa cosa. Aixo al marge que el pro-
cediment estereofonic pugui ésser també
emprat en aparells creats solament amb
mires comercials i per tant allunyats de
I'esperit de l'alta fidelitat.
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Si anéssim seguint el fil de la qiiestig,

el tema s'allargaria indefinidament. Per
tant, trenquem de nou els raonaments;
procedim a marcar unes pautes que in
tentin servir de guia per al qui, com ja
hem dit abans, hagi pres o estigui a punt

de prendre l'excellent decisié d’installara *

casa seva un aparell de so, de qualitat.

NOU CONSELLS PER A ELEGIR UN
BON EQUIP DE REPRODUCCIO
DEL SO

El que realment importa en un equip
d’alta fidelitat és el resultat final, resul
tat condicionat per una serie de factors
de molt diferent dimensi6. L'examen d%
quests factors pot ajudar considerable
ment a l'hora de decidir quins aparells
installarem a casa. Perd val a dir que el
procediment més segur és el mateix que
seguiriem si, essent profans en la mate
ria, decidissim de comprar un bon piang
de cua, un aparell fotografic de precisit
o un automobil.

1. Demanar consell a un amic, o perse
na coneixedora de la materia.

2. Visitar un venedor especialitzat que
ofereixi garanties de seriositat, servel
i experiéncia.

3. El darrer perfeccionament important
en lalta fidelitat és la introducci6 ¢
so estereofonic. Per tant, aquest SIS
tema és el més recomanable en um
gran majoria de casos.

4. L'opini6 del venedor, en el ben enis
que ha estat elegit adequadament, ©
important ja que és persona amb &

m




Gomo un signo preciosisimo
i consagrado por el uso del tiempo

Practicar el apogeo del vino

es inventar un idioma
4 que se afirma en una
modulacién vocilica significativa:

beber

beber

Olivelia

es un lenguaje que excluye
cualquier otra modulacién vocalica

nos transmite simbolos ttiles
de intencién humana

Pacto, Rito, Juramento, Palabra,
Ofrenda, Hospitalidad.

Francisco Olivella
Vilafranca del Panadés



periencia i per tant el seu consell me-
reix ésser tingut en compte.

5. Si és possible, és molt convenient
d’escoltar els aparells amb discos que
un conegui. Convé fugir dels discos
efectistes. La musica «classica» ¢€s
particularment adequada (piano, violi,
veu humana i gran orquestra).

6. Decidits ja els aparells, és convenient
condicionar la decisié final als resul-
tats obtinguts en el lloc definitiu.
Aquest és un consell molt important,
en especial en el que fa referéncia als
altaveus, ja que aquests produeixen
resultats molt diferents segons les con-
dicions actistiques de l'habitacié. Es
per tant molt interessant deixar la
porta oberta a possibles canvis.

7. L'equilibri dels components d'un equip
d’alta fidelitat és molt important. Cal
recordar que la qualitat final resultant
és igual a la qualitat que ¢s capag de
proporcionar el component meés sen-
zill.

8. La propia orella, encara que no esti-
gui habituada a l'alta fidelitat, és sem-
pre un excellent punt de referencia
que cal no menysprear. A fi de comp-
tes, és qui haura de suportar per sem-
pre un error d’eleccio.

9. Ens podem arriscar a dir, de forma
molt general, que hi ha certes normes
tacites dictades per l'experiencia, que
convé tenir en compte.

a) La capsula ha d'ésser magnetica.
Encara que cal puntualitzar que
hi ha alguna excepcio.

b) Cal que l'amplificador estereofd-
nic posseeixi una poténcia mini-
ma de 10W (RMS) per canal. No
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obstant aixo, i que hi ha molis
altaveus que necessiten una potén-
cia més elevada, aquesta és una
poténcia acceptable ja que és su-
fucient per a oferir la possibilitat
d’elegir entre un bon nombre dak
taveus de bona qualitat que no en
necessiten més. No es not ignorar
la possibilitat d’'emprar un ampli
ficador de poténcia inferior a
10W (RMS) amb l'avantatge eco-
nomic que aixd significa, perd
llavors la possibilitat d’elecci6 de
I'altaveu és tan restrinzida que no
resulta aconsellable.

c¢) El giradiscos ha de generar el mi
nim de soroll propi possible (vi
bracions que es transmeten del
motor al plat) i la seva regulark
tat de marxa ha d'ésser constani.

d) En un equip estereofonic, els alta
veus han d'ésser collocats en un
mateix pla, imitant la situaci6 d':
na orquestra.

Cal puntualitzar que hi ha normes te¢
nigues de mesura que permeten traduir
en xifres i grafics una part important de
la qualitat que un component d'alta fide
litat és capag de proporcionar, pero no
oblidem que aquest escrit va dirigit 4
persones que no desitgen o no poden
aprofundir sobre la qiiesti6, la qual cosd
no ¢s motiu perqué no siguin capagos de
gaudir de la bona musica a casa. Per
altra banda, aquestes normes de mesura
no estan encara standarditzades a tot @
moén i aprofundir sobre aquest tema I¢
queriria una altra mena de treball improp!
d’aquesta publicacid.
Raimon TORT



GRAN PREMIO DEL DISCO 1968

otorsado por la revista Ondas

MARINA (Camprodon-Arrieta) Columbia SCE 918/9 MCE 818/9

Jaime Aragall, Victoria Canale, Antonio Blancas, Victor de Narké.
Orfedn Donostiarra. Orquesta Filarmonia de Espana.
Director: Rafael Friihbeck.

TOSCA (Puccini) Decca SXLE-LXTE 341/42

Birgit Nilsson, Franco Corelli, Fischer-Dieskau.
Coros y Orquesta de la Academia Santa Cecilia de Roma.
Director: Lorin Maazel.

ANTONIO, GENIO Y DUENDE FLAMENCO Columbia MCE 821

Cantan: Sernita de Jerez y Chano Lobato.
Guitarras: Melchor de Marchena, Currito de Jerez y Melchor (hijo).
Palmas y jaleo gitano.

TOM JONES AT THE TALK OF THE TOWN Decca SKL-LK 4874

The star theme — Ain't that Good news — Hello Young
Lovers — | can 't stop loving you — Wat's new Pussycat? —
Not responsible — | Believe — My Yiddishe nomme —
Shake — That Lucky old sun — Thunderball — That old black
magic — Green, green grass of home — It's not unusual —
Land of 1000 dances.

PREMIO AU MEJOR REGISTRO ESTEREOFONICO
SINFONIA NUMERO 2 (Resurreccion) Mahler Decca SXLE-LXTE 325/6

London Symphony. Director: Georg Solti.
Heather Harper (soprano) y Helen Watts (contralto)

NUEVOS EXITOS

Columbia
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DISCOTECA BASICA DE MUSICA
CATALANA

Si hagués disposat de més espai, estic convencut que ni hauria trigat tant a escriure aquestes breus
linies, ni m’hauria estat tan dificil; a més, hauria pogut esmentar molts noms que forcosament aro
manquen en aquesta relacié. Perd, d‘altra banda, ha estat interessant — almenys, per a mi mateix —
aquest rigorosissim treball de sintesi i de concrecio, no sols en la seleccié dels trenta-vuit temes,
sin6, també, en la limitacié estricta (set linies a maquinal) de cada un d'ells.

No sé si me n'he sortit gaire bé, perd, en tot cas, sempre he intentat d’ésser molt objectiu i, ben
sovint, he hagut de refrenar criteris i preferéncies personals i intimes.

La finalitat buscada ha estat, tinicament, la d'indicar — d’entre les gravacions que hom pot trobar
facilment a les botigues, i sense tenir en compte els molts projectes que hom coneix, ni, naturalment,
les llacunes encara existents en la nostra discografia — els titols més representatius per a poder fer-se
tnao visié panoramica, basica i equilibrada, de la nostra historia musical. Es, si fa o no fa, el que
tembé intentem amb I’Antologia Historica de la Musica Catalana, pero encara fa massa poc temps
que s'ha comencat i, a més, cal saber recongixer i valorar tot allo que tan meritoriament s'ha fet

i es fa — d’una manera més o menys pensada i sistematica — en el mateix sentit.
ORIOL MARTORELL

MUSICA MEDIEVAL I RENAIXENTISTA

Excepcionalment, cal comencar la llista amb un dis
encara no sortit perd d'aparicié imminent; es titula
«Del romanic al renaixement» (Edigsa: ahmc 10/51),
és interpretat pel conjunt barceloni «Ars Musicae» que
dirigeix Enric Gispert, i conté obres anonimes (R
poll, trobadors, Scala Dei, Montserrat, etc.) i de Lluis
Mila, Pere A. Vila, Mateu Fletxa i Joan Brudieu.

EL MISTERI D’ELX

Un dels més interessants drames litirgics medievals
europeus, tant pel seu valor intrinsec com pel fet de
la seva ininterrompuda pervivéncia: com diu Joan Fus
ter, «aqui la musica antiga encara no €s antiga, perqi
no ha perdut actualitat ni pels que la interpreten ni pels
que l'escolten». Gravacié (Hispavox: HH 10-93/94" efec
tuada a la mateixa Basilica d’Elx.
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ORGUES ANTICS

Montserrat Torrent interpretant musica dels s. XVI al
XVIII en dos dels rars orgues antics que hem po-
gut conservar en bon estat: els de les parroqguies del
Vendrell i de Mad (Edigsa: ahmc 10/41 i ahmc 10/43).
Obres de Pere A. Vila, Pau Bruna, Gabriel Menalt,
Josep Elies, Joan B. Cabanilles, Miquel Lépez, Antoni
Soler, Freixanet, Narcis Casanoves i Josep Vinyals.

LLUIS MILA

Nascut a Valéncia (ca. 1500), Lluis Mila és el capda-
vanter de tota l'esplendorosa escola hispana de viola
de ma; intérpret i compositor notabilissim, és, també,
l'autor del celebre «Libro de Musica de Vihuela de
Mano intitulado el Maestro». Les transcripcions de les
seves obres figuren en el repertori dels millors guitar-
ristes. B. Michaelis (tenor) i W. Gerwig (llaiit) li de-
diquen tota una cara d'un disc (Archiv Produktion:
APM 14 076).

JOAN CEREROLS

Un dels musics més destacats del nostre s. XVII. Va
néixer a Martorell (1618) i fou escola i monjo (mes-
tre de capella durant més de 30 anys) de Montserrat.
L'extraordinaria «Missa de Difunts» (Edigsa: ahmc 10/
92, cantada per I'Escolania i Capella montserratines ac-
tuals (direccié: Ireneu Segarra), testimonia palesa-
ment la qualitat fora de serie del seu art, comparable
al més alt nivell europeu de I'dpoca.

JOAN B. CABANILLES

Una altra de les més rellevants personalitats del segle
XVII. Nascut a Algemesi (1644) i mort a Valéncia
(1712), Ja seva extensissima produccié ha estat edita-
da per F. Pedrell i H. Anglés. M. Torrent, a l'orgue
de la Collegiata de Daroca, n'interpreta (Vergara: 5.007-
SP) algunes de les seves obres més caracteristiques,
dlgnes de figurar al costat de les millors dels seus
MeEs prestigiosos contemporanis europeus.
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L'’ESCOLA MONTSERRATINA DEL XVIII

El tortosi Josep A. Marti i el sabadallenc N. Casano
ves en son liniciador i el més conegut dels seus mes.
tres. Tres exemples: «O Magnum Mysterium» i «Si
lencio» de Marti (Vergara: 741-TL) i «Responsoris de
Nadal» de Casanoves (Alhambra: MCC 30032), per
I'Escolania i Capella de Montserrat, i «Magnificats de
Marti i «Responsoris de Setmana Santa» de Casano
ves (Edigsa: ahme 10/23) per Bustamanie, Martorell,
Ochoa i Coral Sant Jordi.

MUSICA INSTRUMENTAL A MONTSERRAT

Els compositors montserratins no escrivien unicament
per al culte; ho demostren ben bé, per exemple, el
curiés «Concert per a fagot i orquestra» d’Anselm Vie-
la (1739-1798) i les obres clavicembalistiques de N
Casanoves (Edigsa: ahmc 10/91), que de cap mane
ra no poden ¢sser expericncies aillades, ni a Montser
rat ni a Catalunya. Intérprets: Joan Carbonell, A
Ros-Marba i Maria A. Ribera,.

MONTSERRAT

Montserrat és historia i tradicid, perd, sobretof, ¢
plena vigéncia i actualitat i identificacié total amb el
nostre poble. Escolteu-ne l'intima colaboracio d'esco
lans, monjos i fidels, en interessanis reportatges di
rectes com «Diumenge de Rams, Dijous i Divendres
Sant a Montserrat» (Vergara: 11.0.004-L,14.009-SL i
i 14.010-SL), o com «Un dia a Montserrat» (Canigd: CANI:
1006-M), on es barregen musiques populars, classiques |
actuals.

ANTONI SOLER: OBRES PER A INSTRUMENTS
DE TECLAT

Cap dels nostres musics setcentistes no ¢és tan cone
gut, arreu del mon, com loloti Antoni Soler (1729
1783); i aquesta fama, merescudissima, la deu, tan sols
a una petita part de la seva produccid: les obres pef
a instruments de teclat (orgue o clave). Alicia de Lar
rocha, al piano, interpreta algunes de les seves millors
Sonates; M. C. Alain i L. F. Tagliavini, els sis Con-
certs per a dos orgues (Hispavox: HH 10-330 i HE
60-55).

-
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ELS «QUINTETS» DEL PARE SOLER

Una de les seves millors obres és, indubtablement, la
colleccio dels «Sis Quintets» (corda i orgue o clave obli-
gat). G. Galve i l'Agrupacié Nacional de Musica de
Cambra de Madrid els han gravat tots sis (Hispavox:
HH 10-240/2); Montserrat i Marcal Cervera, A. Wachs-
muth, A. Vauquet i Ch. Jaccotet, també interpreten
la serie integral, de la qual ja ha estat editat el pri-
mer volum (Edigsa: ahmc 10/52).

L'ESCOLA GUITARRISTA CATALANA

Ferran Sors (1778-1839) n'inicia la llista d’eminents re-
presentants (Tarrega, Llobet, Pujol, etc.), les obres dels
quals figuren en els recitals de Segovia (Decca), Ye-
pes (Columbia i Zafiro), R. Tarragdé (Hispavox i Phi-
lips), Cubedo (Discophon), Muifioz-Coca (Ekipo), etc.
[ potser tampoc no podem oblidar alguna de les mol-
tes versions del «Concert d’Aranjuez» del valencia J.
Rodrigo; per exemple, la d’Alirio Diaz (La Voz de su
Amo: ASDL 961).

PEP VENTURA I LA SARDANA

Davant la copiosissima produccié discografica, és to-
talment impossible d’esmentar només alguns titols con-
crets; prefereixo indicar algunes de les colleccions més
completes i ambicioses: I’Antologia de la Sardana, amb
la Cobla Laietana (Vergara), els Discs d'Or de la
Sardana, amb la Barcelona (Edigsa), i una, sense titol
especific, amb La Principal de la Bisbal (Discophon).

MUSICA PER A COBLA

Aquest nostre conjunt, tan racial, també ha estat ve-
hicle sonor d'experieéncies i glosses poematiques o co-
reografiques; alguns exemples: La Principal de la Bis-
bal (Discophon: DDC 501) amb les «Impressions cam-
peroles» de Serra i obres de Catala i Toldra, la Bar-
celona amb un disc tot Serra (Edigsa: CM 52) i amb
un de ballets (Alhambra: MCP 10039), i tres cobles
(Vergara; 550 025) amb «La malediccio del Comte Arnaus
de Toldra,
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ELS POEMES CORALS D'’ANTONI NICOLAU

Quan Nicolau, atret per Lluis Millet i la seva obra
orfednica, es va incorporar a la misica coral catala
na, va escriure les seves millors partitures, que, al ma-
teix temps, potser també son les millors d'aquest re
pertori. L'Orfe6 Catala, dirigit per LL M. Millet, en
canta (Columbia: CCL 32035) algunes de les més sig
nificatives: «La mort de l'escola», «El Noi de la Ma
re», «Divendres Sant», etc.

ISAAC ALBENIZ

Nascut a Camprodon i intensament vinculat amb el
nostre ambient — sense el qual seria impossible d'ex-
plicar-se l'eclosié de la seva forta personalitat —, Al
beniz és un dels cims més alts de la musica pianis
tica hispana i un dels compositors catalans que ha ob-
tingut una audiéncia i una celebritat universals de més
volada. Una gravaci6 essencial: la suite «Iberia» to-
cada per Alicia de Larrocha (Hispavox: HH 10-89/90).

ALIO I MORERA

Dos noms cabdals en el naixement i la consolidacio de
la cancé catalana de concert: Francesc Alié (1862-1908)
i Enric Morera (1865-1942). El primer, amb una obra
breu perd de gran transcendéncia; el segon, ben al
contrari, amb una produccié copiosissima no solament
en aquest camp siné també en tots els generes. Con-
xita Badia i Pere Vallribera n'interpreten (Edigsa:
ahme 10/11) els tftols més significatius.

EL «LIED CATALA»

D'aquella brotada, i gracies a factors molt diversos,
n'havia de florir un dels capitols més esponerosos i
encara vius de la nostra historia, del qual us en par
len alguns recitals: ecléctics — Vendrell (Regal: LSX
3307) o Barjau (Vergara: 5006-SL)—, monografics
__M. Caballé cantant Mompou (Vergara: 701-TL) i ¢
de Victoria dels Angels amb obres de Granados, Es
pla, Rodrigo i Montsalvatge (La Voz de su Amo:
LALP 673).



LES CANCONS D'’EDUARD TOLDRA

De tot aquest capitol potser el paragraf dedicat a Tol-
dra en sigui el més complet i significatiu; fins i tot
sha arribat a dir que la seva obra entera és sem-
pre una canc6. I no caldria ni dir com tots els can-
tants n'incorporen alguns exemples en llurs recitals;
amb caracter monografic, Montserrat Caballé (Verga-
ra: 110,002-LS), Manuel Ausensi (Alhambra: MC 25023),
i Joan Ferrer (Edigsa: CM 115).

MELODIES TRADICIONALS

Des d'aguell primer volum d'Alié, les melodies tradi-
cionals —més o menys popularitzades — han entrat
en el repertori «liederistic». Victoria dels Angels n'in-
clou algunes en el seu disc de populars espanyoles (La
Voz de su Amo:; LALP 229) i Montserrat Martorell
en canta de tots els paisos catalans (Concéntric:
5706-UL); i hom no pot oblidar tampoc, en aquest
camp, l'experiéncia de Joan Manuel Serrat (Edigsa:
CM 189-L).

ENRIC GRANADOS

Lleidata, és un altre dels musics catalans més univer-
sals i amb una influéncia més viva sobre els nostres
ambients. «Contrariament al que sembla — segons pa-
raules de Montsalvatge —, el factor folkloric, espanyo-
lista o nacionalista, és eminentment ocasional». Dues
deixebles ens el fan reviure: Conxita Badia i Alicia de
Larrocha, amb cancons (Vergara: 110 010-L) i pagi-
nes pianistiques (Hispavox: HH 10-68, 10-84/85, i 10-86).

LLUIS MILLET

Lliurat totalment al seu Orfeé Catala i a l'obra fecun-
da de l'evolucié del llegat de J. A. Clavé, Millet va
fenunciar a la composici6, per a la qual, com ja de- i §

mostren palesament les jovenivoles «Catalanesques» s R o
(Sofia Puche: Vergara: 714-TL), estava tan dotat. Les ._.,_“‘.""“ “# ’?j“; '
reedicions titulades «Homenatge al mestre Millet» (La Sy 4

Voz de su Amo: LALP 388 i 525) resumeixen perfec- 57 : :
tament la seva complexa personalitat.
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LA CANCO TRADICIONAL PER A COR

Potser la mateixa popularitat i difusié d'aquest gene
re n'ha impedit, en els catalegs discografics, una mi
llor sistematitzacié i equilibri quant a la seleccio del
repertori i, tamb¢, quant a la qualitat intrinseca de
les interpretacions. Com a documents historics, cal re
cordar els dos discos Millet esmentats; de les grave
cions més recents, cal fer-ne personalment la tria, da
cord amb els criteris i preferencies de cadasci.

AMADEU VIVES

La musica del compositor de Collbaté — sigui quina
sigui la seva destinacio a I'anecdota externa, i deixant
de banda, naturalment, obres tan concretes com «La
Balanguera», «L’emigrant» i algunes altres cangons |
sardanes — sempre ¢s essencialment catalana, fins 1 tol
en el camp de la sarsuela, en el qual potser «Dofia
Francisquita» (Vergara: 3004/5-SF) en sigui la més re
presentativa i significativa.

PAU CASALS

Com és logic, la discografia de Pau Casals —el nom
més eminent i de prestigi més estes de tota la his-
toria musical catalana— se centra, primordialment,
en la seva faceta d'interpret, de violoncellista 1nic |
incomparable. I en aquest sentit, res més indicat que
les seves transcendentals versions de les sis «Suites» pef
a violoncel sol de Joan Sebastida Bach (La Voz de su
Amo: COLH 16/18).

JULI GARRETA

El sorprenent compositor de Sant Feliu de Guixols
— rellotger i autodidacte— no sols és l'autor de mot |
tes sardanes modeliques; ho és també de diverses obres
instrumentals i orquestrals que mereixerien una mes
gran difusi6, gracies a la qual descobririem, com &l
el cas de la «Suite en sol» i del poema «Pastoral
_ versions de Ros Marba i I'Orquestra Simfonica C*
talana (Edigsa: ahmc 10/71)—, pagines de voladﬂl
extroardinaria.



OSCAR ESPLA

La llum mediterrania és sempre present en tota l'obra
d'Espla (Alacant, 1886), plena, també, dharmonies,
girs i cadéncies d'origen netament llevanti. A més del
disc ja esmentat de Victoria dels Angels, recordem un
recital pianistic de Pilar Bayona i un disc amb la
«Sonata del Sur» 1 la «Nochebuena del diablo» (His-
pavox: HH 1011 i HH 1001), i un altre —cors i or-
questra de la RTVE — amb el recent «Salm 129» (Phi-
lips: 802.779-LY).

TALTABULL I ELS SEUS DEIXEBLES

Alet ha afirmat, amb encert, que la millor obra de
Cristofor Taltabull va ésser la dels seus deixebles, al-
guns dels quals (Casanovas, Benguerel, Padrods, Cerda,
Comellas, Cercés, Guinjoan i Mestres Quadreny) li de-
diquen (Edigsa: ahmc 10/101) calid homenatge amb
obres per a piano interpretades per C. Santos; cinc
cangons del propi Taltabull (M. Martorell i conjunt de
cambra dirigit per M. Gols) completen la gravacio.

UNA VEU DE LES ILLES

L'aportacié mallorquina més interessant a la moderna
musica catalana és, indubtablement, la de Baltasar
Samper (1888-1966); només podem retreurelli que a la
(]}laliial — sintesi d’elements folklorics i d'ecos impres-
sionistes, com en les suites simfoniques «Cancons i
Danses de I'illa de Mallorca» i «Ritual de pagesia»

{_HiSPIIVUX: HH 10-56) — no hi sumi també la quan-
litat.

L'OBRA PIANISTICA DE MOMPOU

El pensament musical, intim i poetic, del «més uni-
versal i representatiu dels compositors catalans dels
fostres dies» —com diu M. Valls— «ens és donat
gairebé sempre a través del filtre magic del piano».
L fJE tota la seva obra pianistica potser cap no tin-
gui lal gran difusié de la coleccié de les dotze «Can-
§o0s i Danses», integralment recollida en la versié
Supervisada pel propi autor— de Rosa Sabater
(Edigsa: ahmc 10/31),

Camsos de Espasia
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«VISTES AL MAR» DE TOLDRA

El quartetista Toldra no podia deixar de compondre
un «Quartet», i en fer-ho —com en quasi tota la seva
musica — també cerca la seva font d'inspiracié en uns
textos poetics; en aquest cas, de Maragall. Les «Vis-
tes al mar» sén, una vegada més, unes cangons sem-
se paraules, fruit d’'un lirisme ences i equilibrat al ma
teix temps. Unica versié: Agrupacié Nacional de M-
sica de Cambra (Hispavox: HH 1016).

ROBERT GERHARD

Nascut a Valls (1896), Gerhard viu des de fa molts
anys a Anglaterra, des d'on ha adquirit primerissim i
auténtic relleu internacional. Amic i deixeble de Schon-
berg, ha sabut bastir damunt del sistema dodecafonic
un llenguatge netament personal i que mai no renun
cia a les fonts racials. Antal Dorati i 1'Orquestra de la
BBC n’interpreten la «Primera Simfonia» i unes danses
del ballet «Don Quixot» (Edigsa: ahmc 10/72).

RODRIGO INTERPRETA RODRIGO

També en la musica del valencia Joaquim Rodrigo po
dem descobrir, quasi sempre, el ressd inequivoc de la
veu de la seva terra natal, de la qual podriem dir
que n'esth més apartat fisicament que no pas tempe
ramentalment i estéticament. Ja he esmentat el sl
célebre «Concert per a guitarra» i algunes cangons; afe
geixo, ara, les seves propies versions de diverses pa
gines per a piano (La Voz de su Amo: LALP 381).

MUSICA TEATRAL

Ni en tenim gaire, ni la més representativa (des de
del setcentista valencia Martin i Soler) no ha estdl
encara gravada. Entre les excepcions (ben aviat enfr
quides amb la proxima edicié d’«El giravolt de maigr)

un titol molt popular representa, si mes no, 'éxit muk :
titudinari més gran de tota la nostra historia en aquest |

génere: «La cangé d'amor i de guerra» de Martine#
Valls (Alhambra: MCC 30052).

s
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MUSICA VIOLINISTICA

L'interessant recital de Xavier Turull (Edigsa: ahmec
10/32) permet d’incloure en aquesta relacié —i junt a
noms ja esmentats: Mompou (Elegia) i Montsalvat-
ge («Sketch»)— alguns d'altres que no podien man-
car-hi: Joaquim Homs (Sonata per a violi sol), Ma-
nuel Valls (Tres Invencions), Narcis Bonet (Danses
llunyanes), i Antoni Ros-Marba (Nocturn), represen-
tants de diverses de les tendéncies actuals.

MUSICA PER A FLAUTA

Amb el disc dels deixebles de Taltabull, amb el vio-
linistic i amb aquest dedicat a la literatura per a flau-
ta (Edigsa: ahmc 10/102) —independentment de de l'inne-
gable valor estetic de cadascun d'ells— queda com-
pletat el panorama de les noves generacions; en aquest
cas, amb el «Concert per a dues flautes» de Xavier Ben-
guerel i amb «Sonatina» i «Quetzalcoatl» de Josep So-
ler. Solistes: Jean-Pierre Rampal i Salvador Gratacos.

JAZZ CATALA

¢Pot parlarse de jazz catala? No ho sé, perd, en tot
cas —i al costat d'experiéncies com les del «Catald-
nia Jazz Quartet» o del célebre Lou Bennet—, tot-
hom sap que el pianista Tete Montoliu gaudeix de ve-
rillable fama internacional, i que en jazz és molt difi-
cil de separar linterpret del creador. Els seus dis-
€0s més representatius: «A Tot Jazz» (Concentric:
N071-SZL i 5073-SZL).

LA «NOVA CANCO»

f*‘mb un nom tan desafortunat i englobant persones
| fets molt distints —des dels «Setze Jutges», Rai-
mon, «Se'n va anar», Joan Manuel Serrat, etc., fins
a les tltimes promocions del «Folk» —, és innegable
que‘ €n aquests darrers anys s’ha desenrotllat un dels
fendmens cabdals en el retrobament del nostre poble;
un fendmen en el qual es sumen molts i molts fac-
'S —com en tants moments de la nostra historia
cultural i artistica—, perd que deu la seva transcen-
dencia al valor difusor de la musica.

TN T Iﬁﬁ‘{"

BHONUSECEL Catlal
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VOCABULARI D'ALTA FIDELITAT

El rapid creixement que ha experimentat la técnica d'alta fidelitat ha exigit la creacio de noves

paraules que defineixin nous conceptes.
no professional, publiqguem un breu «Vocabulari d’Alta Fidelitatn.

Amb el fi de facilitar-ne la comprensio per part del public

Ens plau de fer constar que aquest

«VYocabularin és la transcripcio catalana d'una seleccié del publicat al nim. 36, corresponent al mes

de juny de 1966, de la revista IMAGEN Y SONIDO.
Els termes marcats amb un asterisc sén els normalitzats per la IEC
Comission ).

(International Electrotechnical

Els altres son proposats — aixi com la seleccié, ordenacié i transcripcio castellana de

tots — per l'enginyer senyor Josep CAMINO DOMENECH.

*

ACCENTUACIO PREVIA, PREEMFA-
SI (pre-emphasis). Operacié que con-
sisteix a elevar part de la corba de
resposta d'un sistema de gravacio, de
manera que gquedi uniformat el repar-
timent estadistic d'energia en l'espectire

audible, abans d'aplicar el senyal al
mitja de gravacio.

AGULLA (5t\Ius) Part mobil d'una
capsula fonocaptora. Cada tipus de

solc exigeix una determinada PUNTA
D'AGULLA (stylus tip).

ALTA FIDELITAT (high fidelity). Ter-
me usat per a designar una reproduc-
ci6 de so practicament ideéntica a l'e-
Xecucio «viva» a la sala de concerts.
Tanmateix, 1 per raons comercials,
aquest terme és aplicat també a repro-
duccions efectistes, encara que no res-
ponguin a I'execucié «vivan.

ALTAVEU (loudspeaker). Transductor
electroacistic per mitja del qual s'ob-

tenen ones acustiques a partir d'ones
electriques, i projectat per a radiar

poténcia acustica a l'aire.

* ALTAVEU DE BOTZINA (horn loud-

*

*

=

speaker). Altaveu l'element radiant del
qual esta acoblat al medi ambient mit-
jancant una botzina.

* ALTAVEU DE CON (cone loudspeaker).

Altaveu l'element radial del qual té for-
ma de con.

ALTAVEU ELECTROMAGNETIC, AL-
TAVEU DE FERRO MOBIL (electro-
magnetic loudspeaker, moving-iron lud-
speaker). Altaveu el funcionament del
gual es basa en variacions de la reluc-
tancia d'un circuit magneétic.
ALTAVEU ELECTROSTATIC, ALTA-
VEU DE CONDENSADOR (Electro-
static loudspeaker, condenser loudspea-
ker). Altaveu el funcionament del qual
es basa en les forces electrostatiques
aplicades a les plaques d'un conden-
sador.

AMPLIFICADOR (amplifier). Es un
aparell tal que, en aplicar-li un deter-
minat senyal eléctric a l'entrada, pro-
porciona un senyal eléctric de la ma-
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teixa forma d'ona, pero de més po-
téncia. Quan es tracta d'amplificadors
de so, els senyals que s’han de mane-
jar son els gque pertanyen a l'espectre
audible (20 a 20.000 Hz.). Els compo-
nents actius poden ser valvules o tran
sistors.

AMPLADA D'ENTREFERRO  (gap
length). Distancia real entre les peces
polars d'un cap magnetic adequat per
a gravacio longitudinal.

* ANGLE D'OBERTURA D'UN SOLC ¢

*

(groove angle) Angle format per les
dues parets d'un solc no-modulat dun
disc, amidat en un pla radial perpen
dicular a la superficie del disc.

AUDIO (audio). Paraula usada per @
referir-se a la Ciéncia i a la Indis
tria de reproduccié del so.
AURICULAR (earphone). Transductor
electroacustic que transforma oscilla-
cions electriques en ones de so i des
tinat a ser acoblat molt a prop de
'oida, actisticament.

BANDA MAGNETICA, CINTA MAG
NETICA (magnetic tape). Mitja de
gravacié en forma de cinta que pot ser
de material ferromagnetic homogeni 0
de material no magnetic (per exenk
ple, celofana, resina sintética), Ieco-
bert o impregnat amb pols magnetil
zable.

BOTZINA ACUSTICA (acoustic horn). |
Tub de seccié variable amb superficies |
terminals d'arees diferents, destinal @ |

aconseguir un acoblament d’impedan-
cies acustiques i, opcionalment, a pre
duir un efecte direccional.

BRAC DEL FONOCAPTOR (pickup
arm). Barra amb pius en un extrem
per tal de sostenir ¢l cap lector i per
metreli de moure's per damunt de Ia
superficie del disc.

CAP LECTOR, FONOCAPTOR (pick
up, playback head). Transductor ele¢
tromecanic excitat per la modulaci
del solc d’un mitja de registre i que
transforma aquest senyal d’entrada HIL |
canica en una sortida electrica. Es



Wilhelm Kempff

L. VAN BEETHOVEN

Concierto para piano y orquesta niim. 2, en «si» bemol mayor, Op. 19.
Concierto para piano y orquesta niim. 4, en «sol» mayor, Op. 58

138 775 SLPM  Stereo
L. VAN BEETHOVEN

Concierto para piano y orquesta nim. 5, en «mi» bemol mayor, Op. 73
138 777 SLPM Stereo
L. VAN BEETHOVEN

Sonata para piano nim. 5, en «do» menor, Op. 10, nimero 1.
Sonata para piano ntm. 6, en «fa» mayor, Op. 10, ntim, 2
Sonata para piano nim. 7, en «re» mayor, Op. 10, niim. 3

138 937 SLPM  Stereo
L. VAN BEETHOVEN

Concierto para piano y Orquesta nim. 1 en «do» mayor, Op. 15.
Concierto para piano y Orquesta niim. 2 en «si» bemol mayor, Op. 19.
Concierto para piano y Orquesta niim. 3 en «do» menor, Op. 37.
Concierto para piano y Orquesta nim. 4 en «sol» mayor, Op. 58.

Concierto para piano y Orquesta niim. 5 en «mi» bemol mayor, Op. 73.
ALB 402  Stereo
L. VAN BEETHOVEN

Sonata para piano ndm. 14, en «do» sostenido menor, Op. 27, ndm. 2
(Claro de luna)
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* CORRECCIO PREVIA

tingeixen els segiients tipus: electrosta-
tic, piezoelectric, electromagnetic de
ferro mobil, electrodinamic de bobina
mobil, etc. Per a caps lectorshi ha
també els tipus de resisténcia variable
i fotoelectric (feix de llum).
CAP MAGNETIC (magnetic head).
Transductor per a convertir variacions
electriques en variacions magnéetiques
i emmagatzemar-les en un camp maz
nétic per tal de reconvertir els senyals
emmagatzemats en senyals electrics o
bé per a esborrar-los.
CANVIADISCOS (recordchanger). Apa-
rell on sén realitzades d'una manera
automatica les funcions:
— descens i elevacio del brag¢ fonocap-
tor,
— canvi successiu del disc que s’ha de
reproduir.
CAMP ACUSTIC (sound field) Regio
de l'espai que conté ones de so.
CAPSULA DEL FONOCAPTOR (pick-
up cartridge). Part separable d'un cap
lector que compren els elements trans-
ductors electromecanics i l'agulla re-
productora.
CENTRE ACUSTIC EFECTIU (effec-
tive 'acoustic centre). Per a un trans-
ductor que emet so del punt del qual
semblen divergir les ones esfériques
observades des de punts remots.
COAXIAL (coaxial). Es dit de lalta-
veu que incorpora dos cons, un des-
tinat a notes greus i l'altre destinat a
notes agudes, en una sola carcassa i
utilitzant un sol imant per a ambdos.
. (pre-equaliza-
tion). Correccié aplicada en un punt
d’un sistema de gravacio o reproduc-
ci6 per tal de canviar les caracteris-
tiques de resposta d'un determinat ele-
ment.
DECIBEL (decibel). Unitat emprada
per a expressar la relaci6 que hi ha
entre dues poténcies eléctriques. Quan
no es diu res, hom suposa que el ni-
vell estipulat en decibels (db) és re-
ferit a la poténcia d’l milivat.

#* DESACCENTUACIO (de-emphasis). Ope-

racié que consisteix a restablir en
la reproduccié del senyal gravat, el re-
partiment original d’energia en l'espec-
tre audible.

DISC DE PROVA (test record). Disc
fonografic destinat a provar la fideli-
tat d'un equip o d'un dels seus com-
ponents.

ESPECTRE ACUSTIC (sound spec-
trum). Representacié de les magni-
tuds de les components d'un so com-
plex, en funcié de la freqiiencia.

ESTEREOFONIC (stereophonic). Es
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* GRAVADOR,

< IMPEDANCIA = ACUSTICA

« LECTOR OPTIC DE SO

* MICROFON

dit d’'una transmissié o reproduccié se-
nora a través de més d'un canal.
FIL MAGNETIC (magnetic wire). Mit
ja de gravaci6 magnética en forma de
fil, que pot ser homogeni o bé pos-
seir un nucli de material no-magnetic,
FILTRE (filter). Dispositiu que per
met més o menys pas denergia a (ra
vés dlell, segons la freqiiencia de que
es tracti.

FLECHTER I MUNSON (Flechter &
Munson). Principals investigadors dels
efectes fisiologics del nivell acustic en
funcié de la fregiiéncia.

GIRADISCOS (turntable). Aparell
destinat a fer girar un disc al voltant
del seu centre i en un pla horitzontal
['usuari ha de completarlo amb un
bra¢ fonocaptor adequat per a trans
formar-lo en un tocadiscos complet.
GRAVACIO EN PROFUNDITAT; RE
GISTRE VERTICAL (vertical record:
ing, hill and dale recording). Regis-
tre mecanic en el qual la modulacio
és feta en direccié perpendicular a la
superficie del mitja de gravacio.
CAP DE REGISTRE
MECANIC (cutter, mechanical record:
ing head). Transductor electromecd
nic que transforma els senyals eléctrics
(0 acustics) en moviments mecanics
que poden ser gravats en un mitja de
registre mitjancant un estilet tallant.
( Acoustic
impedance). En una superficie, que
cient de dividir la pressié del so per
la velocitat volumeétrica del fluid,
INTENSITAT ACUSTICA (sound i
tensity). Valor mitja de la potencid
aclstica instantania per unitat de st
perficie.
(optical
sound reproducer). Combinacio d'un
focus de llum, un sistema optic apit:
piat i un sistema mecanic per a mot-
re una pellicula respecte a un feix &
llum, l'objecte del qual és de COnver
tir els senyals registrats en una trag
actistica, en senyals electrics.
LECTURA, REPRODUCCIO  (play
bak). Expressi6 general utilitzada P&t
a significar la reproduccié d'una g

vacio.

MAGNETOFON (tape recorder). Ap&
rell per a gravar so damunt cinta mag
nética o damunt fil magnetic.
(microphone). Transdue
tor electroacustic que transforma encs
gia d'un sistema acustic a un sistems
electric.

MICROFON DE BOBINA MoBL
(moving-coil microphone). Microfon
conductor mobil on el conductor ado
ta la forma d'una bobina.

. —






* MICROFON DE PRESSIO

*

%

“"MICROFON

* MICROFON

MICROFON DE CARBO (carbon mi-
crophone). Microfon el funcionament
del qual es basa en les variacions de
resisténcia electrica de contactes de
carbo.
MICROFON DE CINTA (ribbon mi-
crophone). Microfon de conductor
mobil en el qual el conductor té la
forma d'una cinta fina que és excita-
da directament per les ones de so.
MICROFON DE CONDUCTOR MoO-
BIL, MICROFON ELECTRODINAMIC
(moving conductor microphone, elec-
trodynamic microphone). Microfon el
funcionament del qual es basa en la
creacio d'una forga electromotriu en un
conductor que es mou dins un camp
magnetic.
(pressure
microphone). Microfon que respon,
substancialment a la pressio del so.
MICROFON ELECTROSTATIC, MI-
CROFON DE CONDENSADOR (elec-
trostatic microphone, capacitor micro-
phone, condenser microphone). Micro-
fon el funcionament del qual es basa
en les variacions de la capacitat elec-
trica d'un condensador.
MICROFON IONIC (ionic microphone).
Microfon, el funcionament del qual es
basa en la interaccié entre un plasma
ionic 1 l'aire que el volta.
OMNIDIRECCIONAL
(omnidirectional microphone). Micro-
fon la resposta del qual és substan-
cialment independent de la direccid
d'incidencia del so.

PIEZOELECTRIC, MI-
CROFON DE CRISTALL (piezoelec-
tric microphone, crystal microphone).
Microfon el funcionament del qual es
basa en la deformacié dun cos, gene-
ralment cristalli amb propietats piezo-
electriques.
MICROFON UNIDIRECCIONAL (uni-
directional microphone). Microfon que
respon predominantment al so incident
dins un angle solid no més gran que
un hemisferi.
MICROSOLC, SOLC FI (microgroove,
fine groove). En registre mecanic,
sole d'amplada i1 profunditat especial-
ment petites (amplada inferior a 0,1
mm.). La mateixa paraula és aplicada
als corresponents tipus de registre.

* MODULADOR DE LLUM (ligth mo-

dulator). Combinacié dun focus de
llum, un sistempa optic apropiat, i un
mitja per a variar la llum del feix i
produir una traga optica.
MONAURAL (monaural). Escolta amb
una sola orella.

MONOFONIC (monophonic). Es dit
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* NOU REGISTRE

o

* PLORICO (wow).

tre 0,1 1
* POLARITZACIO

* REGISTRADOR MAGNETIC

de la transmissié o reproduccié sonc-
ra que empra un sol canal.
MUNTATGE (dubling). a) La com-
binacié de dues o més gravacions en
una gravacié composta, b) La grava
cié obtinguda.

(re-recording). Pro-
cés que consisteix a gravar, per qual
sevol sistema, la reproduccié d'una al
tra gravacio.

PANTALLA ACUSTICA (acoustic bal-
fle). Dispositiu de mascara utilitzat
junt amb un altaveu per a incremen
tar el cami acustic efectiu entre amb-
dues cares de l'altaveu.

Forma indesitjada
de modulacié de freqiiencia introdui-
da en el senyal per un moviment ir
regular del mitja de gravacié durant
el procés de gravacid/reproduccio, ge
neralment a freqiiencies compreses en-
10 cicles per segon.
MAGNETICA (mag
metic biasing). Condicionament del mit
ja de gravaci6 magnetica simultani a

la gravacié i que consisteix a superpo- |

sar un camp magnetic addicional al
ue és degut al senyal.
POTENCIA MUSICAL (music power).
Poténcia maxima que pot subministrar
un amplificador, excitat amb senyal se
noidal, durant un temps molt curt en
reproduccions musicals amb gran dina
mica. Sol anomenar-se’l, impropiament,
potencia IHF, perque és aquesta so-
cietat (Institute of High Fidelity) la
que ha popularitzat aquest concepie I
ha fixat normes per a mesurarlo.
PREAMPLIFICADOR (preamplifier).
Amplificador encarregat d'igualar el s
nyal d'entrada i elevarlo a un n.n'ell
de lordre d'l volt que comprengui, at
menys, els controls segiients:
— control de volum
— control d'aguts
— control de greus o
— control de balang (en amplificadors

estereofonics)
— selector d’entrades
RECEPTOR (receiver). Aparell comt
pacte que inclou un sintonitzador 1 Un
amplificador.

REGISTRADOR DE DISC (disc recut
der). Registrador mecanic en el qual ¢
mitja de gravacié té la forma de disc.
REGISTRADOR FOTOGRAFIC DE]:
SO (photographic sound recorder, Op
tical sound recorder). Equip amb mclite'
jans per a produir un feix m‘odulat_
llum, i per a moure un mit]a‘senmbi{?
a la llum del feix, que registri senyas
d'origen acustic.

(magne

tic recorder). Equip per a transforfmér

R
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« REGISTRADOR MECANIC

senyals eléctrics (o acustics) en varia-
cions de la induccié magnetica rema-
nent, d'un mitja mobil de gravacio
magnetica.

(Mechani-
cal recorder). Equip per a transformar
senyals eléctrics o acustics en movi-
ment mecanic i enregistrar-los tallant
un solec ondulat en un mitja apropiat.

REGISTRE A VELOCITAT CONS-

TANT (constant velocity recording).
Registre mecanic tal que, per a una
amplitud fixada del senyal senoidal,

I'amplitud enregistrada que en resulta
és inversament proporcional a la fre-
giiencia.

REGISTRE DE SO (sound record-
ing). Teécniques per mitja de les
quals els senyals sonors s'incorporen a
una base material, amb la intenci6é de
conservar-les i reproduir-les a voluntat.
REGISTRE DIRECTE (direct record-
ing). Gravacié que s'efectua per a ser
reproduida sense necessitat de cap meés
procés.

REGISTRE MAGNETIC LONGITUDI-
NAL (longitudinal magnetization).
Magnetitzacié del mitja de gravacio en
una direccié perpendicular a la linia
del recorregut i parallela a la major
dimensié de la secci¢ transversal.
SOROLL (noise). So no desitjat o des-
agradable que no presenta components
de freqiiencia definida.

SOROLL DE FONS (background noi-
se). Conjunt de sorolls aleatoris inde-
sitjats que poden acompanyar progra-
mes gravats o radiats.

SOROLL DE SUPERFICIE (surface
(noise). Soroll que acompanya la re-
producci6é a causa d'irregularitats en la
superficie de contacte del solc.
SINTONITZADOR (tuner). Aparell
destinat a captar senyals de radio. No
inclou ni amplificador ni altaveus.
SISTEMA ACUSTIC (acoustical sys-
tem). Sistema capa¢ de generar, trans-
metre i/o rebre oscillacions acustiques.
SISTEMA ESTEREOFONIC (stereo-
phonic sound system). Sistema sonor
en el qual son disposats una serie de
microfons, canals de transmissio i al-
taveus amb l'objecte de proporcionar a
l'oient una sensacié de distribucié es-
pacial de les fonts del so.
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* TRANSDUCTOR

*

* 80 (sound). Oscillacié acustica capag

de provocar la sensacié d'oir.

% §0 ULULAT (warble tone). So la fre

giiéncia del qual varia periodicament al
voltant d’'un valor mitja.
TERCER CANAL, CANAL CENTRAL
(third channel, center channel). Canal
creat en reproduccions estereofoniques
en les quals hi ha una notable dis
tancia (superior als 4 metres aprox.)
entre caixes acustiques, per a evitar la
preséncia d’'un espai buit entre ells. Pel
tercer canal és emes un programa
jgual a la suma dels emesos pels al
tres dos.
TERRA (ground). Punt connectat elec
tricament a terra.
TOCADISCOS (record-player). Aparell
mecanic destinat a la lectura d'un disc,
que proporciona senyal electric per 4
introduir a l'amplificador. Compren un
plat giradiscos, un bra¢ fonocaptor i
la seva capsula fonocaptora. Per raons
comercials sol subministrar-se sens
capsula.
TOCADISCOS AUTOMATIC (automa
tic recordplayer). Tocadiscos en ¢l
qual sén realitzades d'una manera at
fomatica les funcions corresponents al
descens i a lelevacié del brag fono
captor.
TO (tone).
signat:
i. Un so de fregiiencia determinada.
2. La qualitat i la intensitat daques
S0.
3. L'interval entre dues notes de l'es
cala temperada.
(transducer). Disp®
sitiu projectat per a rebre energia pr
cedent d'un sistema i .
energia, de la mateixa classe 0 be di
ferent, a un altre sistema de tal m&
nera que en la sortida s'obtinguin les

Amb aquest mot ¢és de

subministrar |

caracteristiques desitjades en l'energl |

subministrada a l'entrada. .
TRANSDUCTOR ELECTROM ECANIC
(electromechanical transducer). Trans

ductor al qual se subministra energe |

procedent d’un sistema electric 1 P
porciona energia a un sistema mec
nic, 0 viceversa.

TRANSISTOR (transistor). Element
amplificador d’estat solid. Denomﬂ}g'-
ci6 procedent de l'expressio « TRANS

fer resISTOR» que defineix una de ¢
seves propietats.
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Resum d’historia de Catalunva i les
seves relacions amb el Pafs Valencid
i les Illes.

0. Vergés a0 ptes.

Manual al dia amb abundosa informa-
ci¢, objectiu i clar. Historia escrita per e el
a comprendre i no per a jutjar. oriol vergés

EDITORIAL TEIDE
Bori i Fontesta, 18
Barcelona - 6

MUSICAL EMPORIUM
I. LLOBET Y CIA. S. C.

Guitarres de concert
Musica Iimpresa
Instruments musicals

Rbla. Canaletes, 129
Teléfon 22142 86 BARCELONA-2
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Asociacion de Cultura Musical de Barcelona

bVt

1 n..l

Dia 28 de octubre, 10.30 noche. PALACIO DE LA MUSICA

La mas famosa cantante de color del momento actual

MARTINA ARROYO

con el concurso del gran pianista:

MIGUEL ZANETTI

Durante el curso intervendran famosisimos concertistas y conjuntos sinfénicos
y de camara, entre los que destacan:

GYORGY SANDOR, ROBERT CASADESUS y JOSE TORDESILLAS, pia-
nistas; ZINO FRANCESCATTI y RICHARD ODNOPOSOFF, violinistas;
CHRISTINA WALEVSKA, violoncelista; GERARD SOUZAY, baritono;
MAURICE ANDRE, trompeta; CUARTETO LASALLE de Nueva York, OR-
QUESTAS DE CAMARA DE STUTTGART y de COLONIA, ORQUESTA
CIUDAD DE BARCELONA. Y los directores: KARL MUNCHINGER,
HELMUT MULLER BRUHL y JACQUES HAOTMANN

ABIERTA LA INSCRIPCION DE SOCIOS, en las oficinas de Asociacion
de Cultura Musical: Via Layetana, nimero 113, 1.°, 2.7, de 3.30 a 7.30
Teléfono 232 43 32
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MARTINA
ARROYO

Desde los escenarios del Metropolitan, La Scala, Covenlt Garden y la Opera de Viena
asta las salas de concierto de Salzburgo, Berlin, Roma v Estocolmo, el nombre de Mar-
tni Arroyo es una garantia de musica de primer orden. Nacida y educada en Nueva York,
¢l nombre de Martina Arroyo se oyé por primera vez en el mundo musical cuando debuté
en Carnegie Hall en el afio 1958 con el estreno americano de la 6pera de Pizzetti «Ase-
sinato en la Catedrals. Después fue contratada por la Metropolitan Opera y logré éxitos
ton papeles muy variados, desde Aida, Madame Butterfly hasta la Leonora de «Il Tro-
vatorer y la Elizabeth de «Don Carlos». En el afio 1963 debuté con la Filarménica de New
York, elegida para cantar el estreno mundia de la «scena» para soprano y orquesta de
-_“:m:m:l l_:.'tl'hur «Andromache’s farewells, obra que ella grabé después y la hizo conocida
en toda ':111'(]]};;_
La extraordinaria musicalidad de Martina Arroyo le permite cumplir con todas las exi-
gencias de las obras contemporineas. En New York se recuerda su interpretacién de
«Offrandess, de Edgar Varese y de «An Mathilde», de Luigi Dallapiccola bajo la direc-
¢ion de Leonard Bernstein. En Colonia, el compositor Karlheinz Stockhausen eligié a
-lljil'}trllu Arroyo para interpretar su cantata «Momente», que luego también estrené en
Alnerica,
14nto en el papel de una princesa etiope como interpretando «Licder» de Schubert o las
M4s intrincadas composiciones contemporineas, Martina Atroyo es siempre garantia de
in arte extraordinario.
Bello y opulento somido de soprano. Su voz tiene gran hermosura, coloride y dimensidn.»
' ; New York Times
bonita voz gran técnica y personalidad artistica muy agradable. La receta para lo-
" grandes éxitos.» i

: Chicago Daily Tribune
n * P . £os - . * i
" soprano de primertsimo orden. Extraordinario.»

al

i Merkur, Munich
tLecnico P('J'}{'L‘l[l’,]:
A e " Die Welt, Hamburgo
S raras veces una actuacidn tuvo tanto exito.n
U blaces e, ’ Volkszeitung, Salzburgo
Que tin fl]”“’ poc 0_comiin encontrar ¢T_al_gfu-1en. con una voz como la de Martina Arroyo,
o NE Una witalidad vibrante y un irresistible poder de expresion.»
Neuer Kurier, Viena
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El dia 27 de setembre |'Orfed Catala dona un concert a la Basilica de la Mercé, ung |
imatge grafica del qual reproduim. L'audicié era inclosa dins dels actes de les com-
memoracions mercenaries. Sota lg direccié de Lluis M. Millet hi foren interpretades di-
verses obres populars harmonitzades, cancons originals i religioses. El concert finalitza
amb I‘Himne a la Yerge de la Mercé, de Lluis Millet. El public, que omplia totalment |
I‘amplia nau de la basilica, aplaudi calorosament les interpretacions i obliga a la repeticid
de diverses obres. La transmissié radiofonica que de l'audicié fou realitzada, contribul
poderosament a una amplia difusié per tota la geografia peninsular.

Enguany s’ha celebrat el nové centenari del monestir de Sant Salvador de Breda. Des del
mes de maig s'han celebrat diversos actes artistics i culturals com a marc adient a l&
festes jubilars, la conclusié dels quals se celebra d'una manera solemne el diumenge dia 6
d'octubre. En la celebracié litirgica del mati — amb la preséncia dels senyors bishes dé
Girona, Vic i Barcelona i del pare Abat de Montserrat — fou consagrat el nou aliar
L'Orfe6 Catala hi canta la Missa de Lluis M. Millet, i els «Goigs al Sant Salvador del
Mén», d'Osvald Cardona i Lluis M. Millet. L'audicié de la tarda, prevista inicialment pé
a ser donada a l'església parroquial, hagué de celebrar-se al Cercle Bredenc atesa lo
insuficiéncia de |'església per a acollir el nombrosissim public que s'aplega per escals
tar I‘Orfed. El concert va transcérrer enmig d’un clima d’entusiasme i expectacia, qué
obligd a repetir diverses obres i a oferir-ne dues fora de programa, Amb els seus cants;
I'Orfeé va cloure d'una manera solemne i emotiva les festes commemoratives.

L'Orfe6 Catald, continuant el sistema d'ensenyament musical practicat durant els curses
anteriors, convoca novament els nens compresos entre els set i vuit anys que vulguif
seguir els estudis musicals adequats per a ingressar al cor. Aquests nens, després diun
periode inicial de proves, tenen l'oportunitat d’acollir-se a unes bosses d’estudi sufrages
des per la DOTACIO D’ART CASTELLBLANC 1968-1969. Per a detalls i inscripcions
cal adrecar-se a I"Orfeé tots els dies feiners, menys dissabtes, de 7 a 8 del vespre.. =
Sén admeses igualment les solicituds per als adults que desitgin formar part de lo
seccid coral.

A finals d’octubre comencaran els habituals cursets de catala a I'Orfes. El dia 29, el cifs
per a infants, a carrec del professor senyor Mateu Piguillem, dimarts i dijous, de yuit
a nou del vespre; inscripcié gratuita. També el dia 29, comencard el curs mitja, 94

professara la senyora M. Lluisa Coromines els dimarts 1 dijous a la mateixa hora; ins=3
cripcié, 100 pessetes. El dia 30 tindra lloc la primera classe del Seminari de correcti?
i estil que dirigeix el professor senyor Osvald Cardona i que continuara cada dimecr
de vuit a un quart de deu del vespre; inscripcio, 150 pessetes. Aquests cursets son de-

dicats exclusivament als socis de |'Orfed Catala.







Miquel Saperas | Artur Llopis, en un assalg
de 1'Orfed Catalda amb Victoria dels Angels,

ARTUR
LLORENS |
OPISSO

Fou un gran home, 1 un gran infant, i un gran amic. Us obria les portes del seu
cor i no hi trobaveu, ja al llindar, mica de nosa ni de pols. Aquell seu admirati
«oh !», dit d’una manera com de ningfi més no he sabut oir, us feia amoixar gairebt
materialment les coses que explicava. Mai no deixd d’ésser illuminat del seu propi
somriure. Era un memoriés. Esgrimia la metifora amb una traga forga graciosa.
Parlava de mfisica, de poesia, de pintura, tan documentalment com un historia-
dor. Adorava els cldssics, aplaudint, perd, allo més agosarat. Com a bon excursic-
nista de sempre, duia enganxats a la retina tots els paisatges, tocoms i figures
del pais.

Viatjd per Franca, Itilia, Suissa, Austria, Alemanya, Holanda. Deambulant pels
camins de la vida, aprengué d’estimar-la i meravellar-se’n. 1 a expandir la sevd
comprensié de tot, a lloure,

Guia 1 causeur solvent, es cred amistats valuosissimes com a animador de milk

tiples itineraris. Descobria la gemma d’un capitell en un convent obscur. I el per- |

fum embriagador d’una tapisseria gotica. Plantat al Heidelberg del «Joventut de |

Princep», o a I’auténtic escenari dels Nibelungs, o a la mansi6 com un safir on re-
verbera encara un vals de Joan Strauss, o a la Plaga de la Senyoria, on pontifics
¢l David, de Miquel Angel, en projectava, com en un film, amb la seva vérboli
senzilla i transparent, tota la historia i la llegenda, que els oients absorbien senst
fatic. I aquell «oh!» admiratiu rubricava de tant en tant els punts suspensius d¢
la seva oracid.

Periodista sense mdcula, es sabia Quixot del full imprés, i arremetia contra I'es-
tulticia i la gasiveria ; acollia sense reserves el prec de tot aquell que s'hi acos
tava : l'afilat pamflet, amb fotografia i tot, per ’obertura d’un mercat ja enllestit
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de feia temps; l'article raonant 1'emplacament definitiu d’aquella estitua que rau
en fornicula sense proporcions i escondint en bona part la seva radiant bellesa.
Ploma en rest, mai no deixd de mesclar-se al clam popular contra I’enderrocament
d'una casa noblement antiga. I tot, amb un estil planer, d’home educat, que no
pot ofendre, pero que diu les coses pel seu nom.

El trobaveu pel carrer, cartera gravida, anant sempre de pressa : gest cordial, Ificid
somriure i la catarata d’una verbola fatigada perqué sap com I’esperen el familiar
de qui protagonitzara el reportatge que li fou encarregat ahir, i el document que,
n’estd segur, jeu a ’Arxiu de la Ciutat. En passar un taxi lliure, truncava sobta-
dament la peroraci6 i, en pujar-hi, us feia encara adéu.

Fou potser el periodista que més féu teclejar les linotips cara al nostre Orfeb i nos-
tre Palau. Els estimava superlativament. En coneixia, pe a pa, els homes i la his-
toria. Perque, ja d’encara imberbe, esgrimi tostemps la mfisica com un seu «hobby»,
la seva bellugosa silueta s’entaforava pels tocoms de casa nostra. Quan els con-
certs, tothom el coneixia. Gustejava I'audicié, ulls clucs. Ens acompanyl, com a
periodista invitat, per la ruta artistica del Nord (Pamplona-San Sebastian) i, quan
Bl Pessebre», a Assis i Tolosa, passant per Roma, gloriosos tots de I'audiéncia
de Joan XXIII, amb el «Cant dels ocells», per Victoria dels Angels. Expandi pel
mén aquella efeméride, parlant des de Radio Vatica.

Treballador intelligent, la seva labor no conegué mesura donant-se a cor qué vols,
cor que desitges : les de feia molts anys emissions radiofoniques setmanals de «Bar-
celona €s bona» i «Catalufia en fiestasy, que enyorarem qui-sap-lo; els innfimers
reportatges a tota plana de «l.a Vanguardia», dedicats a figures, pairalies, cos-
tums, biblioteques, cel i mar i historia nostres, encastant-hi aci i alld ribets d’au-
téntica poesia 1 emocié, mai per mai no podran ésser superats i, exultant-los, hau-
rem sempre d’agrair-los-hi; la seva valucsa collaboraci6 a «Destino» — canten
nimeros amb dos o tres paquets diferents de lletra impresa — és coneguda arreu ;
encara, la direcci6 literaria d’una revista meédica, articles a «Actualitat Espafiolay,
«ABCy, «Historia y Vida» (oh, aquell alat treball sobre Beethoven, amb magni-
fies gravats que hom no sap d’on els va treure)... i conferéncies en doina, acf 1
alld, que invitaven a la companyonia, a una mena de nitid, silenciés colloqui.

La seva esponerosa vitalitat fou truncada com per un llamp. Una «hepatitis» vin-
guda de qui sap on, comengd de consumir-la. Vaig anar prest a aquell quart pis del
carrer Ponent, on la perfecta alegria d’una llar havia, de feia anys, cantussejat,
per cimall un lleng de firmament. Artur Llopis — jo sempre emprava el conegut
]"Stlllllt‘lllilll en parlar d’ell o amb ell — enllitat, em rebé cordialment xamébs. No
em if‘am permes, pero, de tornar-hi ; podia encomanar-me la malaltia. «Vindré de-
md, 1 s1 vostra muller no m’obre, m’asseuré al graé d'enfront.» Altre remei no em
pertocava,

Com en els auris temps de la meva jovenesa, quan:
per tal com és dolor la teva joia
— Déu em digué — fes via a I’hospital...,

v41g procurar d’ésser bona companyia per l'amic, tres o quatre tardes la setmana.
]..‘1 valg viure i estimar, com un germa. Desesmat 'al comencament, prompte s’a-
Vvaren les converses — gairebé hi fou sempre present Mercé — i fins i tot acudia
12 al telefon, Aquell mal de cap, perd! Fullejivem els albums on aplegava els re-
Ords dels seus viatges: bitllets del tren, vaixell o avib, menfis, postals, segells,
Programes, gravats, fotografies seves — tenia I’encert de la composici6 — tot em-
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marcat amb una mena de gracia femenina.Als sis mesos de malalt, una curta anad
a Andorra, d’on hagué de retornar precipitadament. Novament enllitat, ja millo-
ria, i encara els projectes que mai no s’acabaven. Aquell mal de cap, perd! Alli
cona tothom en el sofrir. La conversa es fa vivac, i es veu en cor d’anar per feins,
Reprén la seva collaboraci6 a la premsa. Lliura a sl Vanguardia» els tres articles
sobre I’Arxiduc Lluis Salvador, a Mallorca, que li valen de Baltasar Porcel um
antologica, laudatoria carta particular. Encara, els 8 i 22 de maig d’enguany, dues
conferéncies a ’Arxiu de la Corona d’Aragd: «les illes (Mallorca, Sicilia 1 Afti.
ca)» ; «Grécia i Turquia», amb éxit d’apoteosi. Passades quaranta-vuit hores ne
més, escriura en un seu dietari intim: «Després d'un dia de trobar-me molt ma
lalt, i d’una série de gestions telefoniques entre jo i el Doctor, a les 8 4 ens rebens
la clinica. Visita commovedora. I.a Mercé plora. Una persona extraordinaria, Es
compromet a posar-me bé. Déu ho faci.»

El duien al quirdfan la tarda del 10 de juny. Somreia. «Mireu, no tremolo genss
Traspassd com un pollet, el mati del segiient dia.

M’he referit abans al seu dietari intim. N’ompli diversos, un cada any. Els w-
mencava amb ’oracié del dia primer. Vet aci la del 1968 :

«Certament, he tingut poca salut. L’any passat ha estat negatiu per a mi, per
Vés m’heu deixat en vida i i aixo ja és prou. Per 1’(111\ que comenga, demano ¢
mateix : Salut! Jo ofereixo a la vegada, una vida més austera, més de régim ; no
renuncio, perd, a cap de les meves illusions, que sén la feina, els viatges, el
meus, sobretot els meus! Després de prop de nou mesos de llit, us prego salut,
per a mi i els meus, per aquesta Mercé i aquest Salvador, Déu meu! que duc al cors

MIQUEL SAPERAS

PATRONATO DE LA ORQUESTA CIUDAD DE BARCELONA
ORQUESTA CIUDAD DE BARCELONA

PROGRAMA

Variaciones sobre un tema de Haydn .............. S AT Rt walb FUACERNLN
Rapsodia para contralto, coro masculino y urqucstd ________________________ BRAHMS
Kindertotenlieder (para contralio v orquesta) ............cooveviviriennnnan, MAHLER
Migerte yliransiiTuracion, op. 24 o i STRAUSS

Solista : HELEN WATTS, mezzo-soprano
Director
ANTONI RO'S MARBA

Viernes, 8 de noviembre de 1968, a las 22.30 h.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Venta de localidades, de 5 a 9 de la tarde, a partir del dia 2 de noviembre. El dia
del concierto, de 11 a 1 y a partir de las 4 de la tarde.
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PALAU 9° 1a MUSICA CATALANA

® AViS IMPORTANT

L’Administraci6 del Palau de la Mfisica comunica al distingit ptblic que tots
cls concerts 1 actes que se celebrin en aquest local, d’acord amb el que preceptua
l'article 18 del Reglament dels Espectacles Pfblics, comencaran amb RIGORO-
SA PUNTUALITAT a I’hora anunciada. Durant la interpretacié de les obres
no sera permesa l’entrada a l'interior de la sala. Les obres programades es do-
naran sense interrupcié en llurs temps, salvat la voluntat expressa dels intér-
prets. Un cop fet el segon senyal per a reprendre el concert, el ptblic haura
d'ocupar la respectiva localitat, per tal que els intérprets puguin comengar des-
prés del tercer senyal definitiu, que servird perqué puguin ser tancades les portes
d’accés a la sala.

® ACONDICIONAMENT DEL SISTEMA DE REFRIGERACIO

Amb el nou compressor situat als baixos del Palau es produeixen 300.000
frigories, la gairebé totalitat de les quals podran, més endavant, ser projectades
a la Sala del Palau per mitja de les installacions que ja existien i que ara suti-
litzen indistintament pel fred o per la calor.

De moment la xifra de frigories que arriba a la sala és inferior a les creades
pel compressor, perd s’aniran perfeccionant els conductes fins que 1’aprofitament pu-
gui ésser total.

Amb tot, s’ha pogut comprovar que la diferéncia de temperatura a la sala
després d’aquesta nova installacib, és aproximadament de cinc graus, en relacié a
a registrada abans. També hi ha un grau d’humitat molt inferior, ja que ac-
tualment no arriba al 60 % en contra del 75 6 8o que hi havia.

Amb la reduccié de la humitat i la diferéncia de temperatura, la sala, en
dcabar els concerts, registra una temperatura d’uns 23 graus; els assistents
hauran comprovat, sens dubte, aquesta millora realitzada.

® DESPATX DE LOCALITATS

Al vestibul del Palau han estat installades unes taquilles per al despatx de
“ealitats a fi d’oferir major rapidesa i comoditat. Sén obertes diiriament de 5 a 9
L{f.‘] \‘Qsprcl
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VI FESTIVAL INTERNACIONAL
DE MUSICA EN BARCELONA.
1 VI Festival Internacional entra ya en
su fase final. Dificilmente hubiera po-
dido clausurarse este importante ciclo
de conciertos con mas solemnidad : la
orquesta del festival de Bath, Yehudi
Menuhin y el Conjunto «Musica An-
tiquas de Viena. El dfa 25 de octubre
actlan en el Palacio de la Mfsica la
Orquesta del Festival de Bath, Yehudi
Menuhin y Gongal Comellas ; es de des-
tacar en gran manera la participacion
de nuestro joven violinista en la in-
terpretacion — junto con Yehudi Me-
nuhin — del Concierto para dos vio-
lines y orquesta, de Bach. Después de
la brillantisima actuacién en Iondres,
de Gongal Comellas, el piblico reco-
nocimiento de la valia de su arte por
arte de Menuhin al interpretar con-
juntamente el Concierto de Bach, re-
presenta un paso importantisimo en su
carrera y el augurio de un brillante
porvenir. El dia 26, Yehudi Menuhin
ofrecerd un recital con obras de Bach
— Partita nim. 3 y Sonata nim, 3 —
vy Bartok — Sonata en sol menor —.
El domingo dia 27, finalizard la ac-
tuacién de la Orquesta del Festival de
Bath. Bajo la direccién de Menuhin
interpretard la Sinfonia nim. 40 en
sol menor de Bach, el Concierto en la
mayor para violin y orquesta, y la Sin-
fonia nim. 5 de Schubert. El martes
dia 29, en el Tinell, el Conjunto «Mu-
sica Antiqua» de Viena interpretard la
obra de Vecchi, L’Amfiparnasse y los
dias 30 y 31, también en el Tinell, ten-

los conciertos}%;

dran lugar las tltimas audiciones del
Festival : el Conjunto «Musica Anti
qua» de Viena interpretard «Misica
profana y religiosa del Renacimiento
y «Antiguas canciones alemanas par
bailar, comer y brindar». ‘

ASOCIACION DE CULTURA MU
SICAL. — Tras el gran éxito de su
concierto inaugural con la actuacién de

la Orquesta Sinfénica de la RTV Es |

pafiola, dirigida por Igor Markevitch,
Asociacion de Cultura Musical preses:
tard el préximo dia 28 de octubre ¢
una de las importantes cantantes (¢
color del momento actual: Martin
Arroyo, que serd acompanada al pian
por Miguel Zanetti.

III FESTIVAL INTERNACIONAL
DE JAZZ. — Los dias 6, 7, 9 y 101
noviembre se celebrard en el Palacio
de la Mfsica el III Festival Interna
cional de Jazz. Esta tercera ediciil
supone la plena incorporacién en el
mundo musical de nuestra ciudad @
una de las mas importantes manife:
taciones del mundo del jazz. Interven
dran Muddy Waters Blues Band, He |
race Silver Quintet, The Stars of
Faith of Black Nativity, Juan Carls |
Calderén Jazztet, Salena Jones and
lher Trio, Farl Hines all Stars, Frais
Foster Quartet, Phil Woods Quarte |
y la Gran Orquesta de Count Bast

DELEGACION PARA ESPANA

I,

e
FONOGORRED

BARCELONA

CENTRAL
PHONO-POST INTERNATIONAL
116 West 14th Streit

Estados Unidos
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concursos y festi

B GENOVA. — El francés Fran-

cis-Marcel Hardy, ha sido el
ganador del Concurso Interna-
cional de Misica de Trompeta
celebrado en Génova.

BESANCON. — La Lira de Oro
del «XVIII Concurso Interna-
cional de j6évenes Directores de
Orquesta» ha sido adjudicada en
la categoria de no profesionales,
a Alain Paris (Francia). Han
recibido enciones especiales,
Alfred Morris (EE. UU.), Yo-
shiya Ishibashi (Japén) y Jests
L.6pez-Cohos (Espana).

MUNICH. — En el Concurso In-
ternacional de piano celebrado en
esta capital alemana, se ha con-
cedido el primer premio a la
francesa Anne Quéfelec y el pri-
mer premio de violoncelo ha sido
adjudicado a Geneviéve Teulié-
res.

CHIRAZ. — El violinista Chris-
tian Ferras ha recibido de manos
de la emperatriz Farah Diba,
una pieza en oro representando
una escultura de Persépolis, co-
mo primer premio del Festival
de Chiraz.

MONTREUX, — L.a New York
Philharmonie Orchestra y Leo-
nard Bernstein, han conseguido
¢l Segundo Gran Premio Inter-
nacional del Disco de Montreux,
por su grabacién de la «Sexta
Sinfonian, de Mahler.

TOULOUSE. — El «XV Con-
curso Internacional de Cantor
celebrado en Toulouse, ha con-
tado este afio con una gramn par-
ticipacién de intérpretes. IL.os
premios para concursantes feme-
ninos, han sido: Primer gran
premio para la soprano Stefka
Popangelova (Bulgaria), el se-
gundo para la soprano Maria
Buzurin-Stalinaru (Rumania) ¥

vales

el tercero para la soprano yu-
goslava Olga Hadzi-Nesik-Do-
kic. Los concursantes masculinos
se clasificaron de la forma si-
guiente : Primer premio, desier-
to. Segundo gran premio, ex-
aequo, Richard Arning (Polonia)
v el bajo Ilie Baciu (Rumania),
v tercer premio para el bajo
Lienwe Visser (Paises Bajos), v
el btlgaro Gueorgui Tcholakoy,
tenor.

MERIDA. — Se celebrara en
esta ciudad venezolana, el «l
Festival Internacional de Mfsica
Latinoamericano» a finales de
octubre. Han sido invitados los
grandes solistas extranjeros By
ron Janis, pianista norteamerica-
no ; Leonard Rose, violoncelista
norteamericano ; Narciso Yepes,
guitarrista espafiol, y Netania
Davrath, soprano israeli. Entre
los famosos conjuntos interna
cionales, figuran el Do de Jean-
Pierre Rampal (flauta) y Robert
Veyron-Lacroix (clavecin) ; e
Trio compuesto por Josef Chuch-
ro (violoncelo), Jean Panenka
(piano) y Josef Suk (violin) ; e
Cuarteto Juilliard, integrado por
Robert Mann (violin), Earl Car-
lyss (violin), Raphael Hillyer
(viola) y Claus Adam (cello) ; €
New York Brass Quintet, del que
forman parte Robert Nagel
(trompeta), Thompson Hanks
(tuba), Pafil Ingraham (eortio]
v John Swallow (trombon); ¥
el Deutscher Jazz 68 con doce
intérpretes. También asistird ¢l
derecki. Entre los solistas vene-
compositor polaco Krzystof Pen-
zolanos se encuentran el compo-
ta Judith Jaimes, la mezzo-sopré:
sitor Antonio Estévez, la pianis
no Morella Muiioz, Freddy Rey-
na y el Orfeén de la Universidad
Central de Venezuela. Escrild
cspecialmente para este festival,
el compositor Estévez estrenard
su «Cosmovibrafonia».




LLIBRES, REVISTES, DISCOS. ..

Les millors gravacions dels interprets
que actuen a la sala del Palau...

Tot a l'abast en el nostre

SERVEI
D'INFORMACIO MUSICAL

Instal’lat al vestibul del Palau de la Musica

Oficinas para Espana: Rda. Gral. Mitre, ‘II.QIQ-ZM:
sa, 2
Teléfonos: 2472572 - 2472587
i . Almacén y talleres: General Weyler, 152
al servicio del disco  Telgfono: 2800196 - Badalona

y del sonido Direccidn telegréfica: PRODISC

INTRODUCTORES EN ESPANA DE LA ALTA FIDELIDAD

UNICA EMPRESA NACIONAL DEDICADA EXCLUSIVA Y EXPRESAMENTE AL DISCO

MONTAJE E INSTALACION DE TIENDAS DETALLISTAS DE DISCOS.
SISTEMAS PATENTADOS DE ACONDICIONAMIENTO, CLASIFICACION, ARCHIVO, EXPOSICION, EMBA-
LAJE ¥ PRESENTACIGN DE DISCOS.

MONTAJE E INSTALACION DE PLANTAS INDUSTRIALES DE PRENSAJE DE DISCOS Y SALAS DE GRA-
BACION DE SONIDO,

— SONORIZACION INDUSTRIAL, DOMESTICA Y ESPECIFICA PARA SALAS DE BAILE.
— PROCESOS DE «ILUMINACION SONORA»: «SOUND-LIGHTs Y «FLASH-MUSIC».

- IMPORTADORES Y EXPORTADORES DE DISCOS Y SONIDO GRABADO.

- PROCESO DE SONIDO ININTERRUMPIDO SIN FIN.

- SUMINISTRADORAS DE MUSIGA «BACKGROWND» PARA «CLIMAS MUSICALES: Y DISCOS DE EFEC-
108, DEMOSTRACION, ETC.

INSTALADORES DE DISCOTECAS PROFESIONALES Y AMATEUR.
ACCESORIOS PARA COMPROBACION, LIMPIEZA Y ENTRETENIMIENTO DEL DISCO.

j"\QCES('JRI'EPS PARA MAGNETOFONIA: EMPALMADORES MANUALES Y AUTOMATICOS, BORRADORES,
LUBRIFICADORES, ARCHIVADORES, ACONDICIONADORES, INDICES, BOBINADORES, CARRETES, ETC.

= [NFORI\.ITAC]ON DISCOFILA NACIONAL E INTERNACIONAL POR SUSCRIPCION.
— SISTEMA DE ESCUGHA INDIVIDUAL DE SONIDO.

Y OTRAS ACTIVIDADES RELACIONADAS CON EL DISCO Y EL SONIDO

—

[107]

59




NMUSTCASENPAFASEID EL DA

E‘ J ) ; 3 op.

o f.;

SONOR via augusta/126 barcelonal/6

60 [108]



BRAHMS: Requiem aleman, op. 45. Naenie,
op. 82. Rapsodia, op. 53. Agnes, Giebel, Her-
| mann Prey, Helen Watts, Coros de la Radio
Suisse Romande y Pro Arte de Lausanne, Or-
questa de la Suisse Romande, Ernest Ansermet,
direclor, DECCA Stereo SXLE 333/4. Mono LXTE
333/4.

d hnsermet s probablemente uno de los misicos
8 IMas utidos de la actualidad. Su personali-
fdod escapa a lo normal: director de orquesta,
compositor y tecdrico de la misica, Su nombre va
Y inido slempre a la Orguesta de la Suisse Ro-
binande, fundada en 1918 y con la cual ha
Ppresenfodo la mayoria de las grandes creacio-
pies de los mas destacados qutores contempord-
Ineos.’Lu:; partituras cumbres de la historia de
I musica se han transformado, gracias a su
peculiar sello, en audiciones llenas de interéds
Y auténtica musicalidad. Sus grabaciones son
mnumerables, cuidadas, llenas de vigor y de

vida,
Ej esias breves lineas, no vamos a descubrir
i lon sélo o poner de relieve la gran persona-
lidod del miisico mas famoso de Suiza, que in-
C.]USD ahora, después de su jubilacién, contintia
fdondo qué hablar, Queremos simplemente re-
Saller la merecidg importancia de la presente
Globacién dsl Requiem alemén de Brahms. An-
el nos ofrece una versién que podricmos
d:c-iln::J de «religiosa», muy identificada con
;" E‘Iilpir:tu mistico que quiso infundirle su autor.
dmﬁfk ha incluido en la Gltima cara de los
558 \:LS_CO:S ciras dos obras de Brahms: Naenie.
_ LI.!3--.1.tlt.mc: obra para coro y orquesta y Rap-
o e e e
B estaca la bellisima voz de
A . drccxs‘:n'mar’nte, dentro de poco (8-?(}
..mfml_;o‘;npzstremo?. oir a esia exlraotdlnuna
& ta misma obra, que ha incorpo-

-

fado o 57 i
dco S su programacién la Orquesta Ciudad
¢ Barcelong,

RE CKi

OMINI NOSTR1
CUNDUM LUCAM

PENDERECKI: Pasion segin San Lucas. Stefania
Woytowicz, Andrzej Hiolski, Bernard Ladysz.
Leszek Herdegen. Coros. Orquesia Filarménica
de Cracovia, Henryk Czyz, director. PHILIPS, ste-
reo 802 771/72 AY.

El nombre del compositor polaco Krzystof Pen-
derecki ha sido quizd la revelacién mas extra-
ordinaria en el campo musical de la postquerra.
Su personalidad le ha colocado en poco tiempo
entre las figuras mds destacadas de la musica
actual, Su edescubrimientos data de 1959, Sus
obras figuran ya entre las mds importantes de
nuestros dias: «Elegia a la memoria de las vic-
timas de Hiroshima» (1961), «Salmos de Davids
(1958), «Estrofass (1959), «Dimensiones del tiem-
po vy del silencio» (1960), =Anaklasiss (1960),
«Poliformia» (1961), «De natura sonoriss, etc.

«Pgsién y muerte de Nuestro Senor Jesucristo
segin San Lucaos» fue compuesta por encargo
de la Radio Alemana del Oeste (Westdeutscher
Rundfunk) para celebrar el 700 cmiversario de
la catedral de Munster. Tardo dos afios en com-
poner esta obra que fue estrenada en la propia
catedral, Henryk Czys, que dirigio la orquesta,
y los solistas de esta grabacién, tomaron parte
en este estreno mundial.

Penderecki ufiliza magistralmenie las técnicas
actuales, con un profundo conocimiento del len-
guaje tradicional. Coros, solistas, narrader y or-
questa utilizan los mas sorprendentes efectos so-
noros, llegando a un dramatismo sobrecogedor.
Su musica es figurativa, tangible, tremendamen-
te humana y efectista, en el sentido exacto de
la palabra. Su fuerza expresiva no puede dejar

indiferente a nadie. Es por ello que esta obra tiene

una importancia decisiva en la actualidad. Ne
puede ni debe faliar en ninguna buena disco-
teca. — A. 5.
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de conciertos

FECHA | LOCAL | CONCIERTO
OCTUBRE |
25 viernes Palau Yehudi Menuhin, violinista. Gongal Comellas, viclinista. Orquests
220155 h |  del Festival de Bath. Obras de Haydn, Beethoven, Bach, Britten

| ‘ (V1 Festival Internacional de Miisica en Barcelona).
26 sabado | Palau I Yehudi Menuhin, violinista. Obras de Bach y Barték. (V| Festival
|
|

22, 1:5¢ hs Internacional de Musica en Barcelona) .

27 domingo | Palau | Yehudi Menuhin, violinista y director. Orquesta del Festival de

22015 . Bath. Obras de Mozart y Schubert. (V| Festival Internacional de

i Musica en Barcelona).

28 lunes | Palau Martina Arroyo, soprano. Miguel Zanetti, piano. (Asociacion de

22,30 h. | Cultura Musical).

29 martes Tinell Conjunto Musica Antiqua, de Viena, Dir,; Bernhard Klebel. Musi-

2215 b ca Sagrada y profana del Renacimiento. (VI Festival Internaciond
de Mdsica en Barcelona) .

30 miércoles | Tinell Conjunto Musica Antiqua, de Viena. Dir.: Bernhard Klebel. Musi: |

22.15 h, ca Sagrada y profana del Renacimiento (V| Festival Internaciond
de Musica en Barcelona). |

31 jueves Tinell Conjunto Musica Antiqua, de Viena. Dir.: Bernhard Klebel. Clari- |

22 15ahs nenconsort, de Viena, Bernhard Michaelis, tenor. Antiguas con- |
ciones alemanas para bailar, comer y brindar. (V| Festival Inter-
nacional de Mdsica en Barcelona), |

)

NOYIEMBRE

6 miércoles Palau Muddy Waters Blues Band. Horace Silver Quintet. (I[l Festivel

22.45 h. Internacional de Jazz de Barcelona).

1 jueves Sta, Maria Misa solemne con la colaboraciéon de The Stars of Fait of Black

19.30 h. del Mar Nativity, que cantard varios coros. (lll Festival Internacional c
Jazz de Barcelona).

22.45 h. Palau The Stars of Faith of Black Nativity. Juan Carlos Calderon Jozztel
(111" Festival Internacional de Jazz de Barcelona).

9 sabado Palau Salena Jones and her Trio. Earl Hines All Stars. (Il| Festival Ir-

22.45 h. ternacional de Jazz de Barcelona). |

9 sabado Gran Teatro Roberto Devreux, de Donizetti. (lnauguracién de la temporada ¢

del Liceo Opera).
|

GUIA MUSICAL

Temporada 1968/1969 — 25 de octubre de 1968 — Numeros 3/4
Edicién extraordinaria de 15.000 ejemplares
Editado por «Palau de la Misica Catalana» — Departamento de Publicidad
e

NOTA IMPORTANTE: La redaccién de GUIA MUSICAL publicard en esta seccion la _noriciﬂ ’
todos los conciertos que se celebren en Barcelona. Rogamos a los organizadores el envio de pr
gramas y cuantas noticias crean interesantes para su insercion en estas pdginas. |
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Percibira entonces el sabor incomparable que
le ofrece esta armoniosa mezcla

de vinos de calidad y

plantas aromaticas seleccionadas que,

én el transcurso de varias generaciones,

ha afirmado su mundial prestigio.

Pidalo “On the rocks"
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AMB AQUEST GEST...

milions d'homes de tot el mén comencen
cada dia llur jornada.

Un massatge fort i baronivol de FLOID
després d'afaitar-vos us evitara tota irritacio
cutania i preparara la vostra pell

per a l'afaitada de l'endema.

Amb I'is habitual de FLOID AFTER-SHAVE
I'home d'avui reprén la lluita diaria,
optimista i ben dispost.

Useu, també, Aigua de Colonia FLOID.
Fresca, baronivola... excitant.

o~ ertudie baguls

depésito legal b. 30.577-1967

graficas maring, s.

Lendan | Pasly | Bureslest

a. - p.° caxlos I, 149

barcel




