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vehiculo de un arte...

..es el mas perfecto método para situar musica en el hoga
Es una tecnologia apasionante,
creada por artesanos que saben escuchar.
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nombres de prestigio mundial
que Vieta Audio Electréonica, con 12 afos de experiencia
en la auténtica Alta Fidelidad, garantiza en Espana.



EL PUBLIC I L’ESTADISTICA

Repetidament des d’aquestes pagines hem fet referéncia a les vinculacions entre lo vida
musical del pais i el piblic. Les consideracions han girat generalment al voltant de la insti-
tucié concertistica i de les rares i sovint inexplicables osciHacions en [‘assisténcia a recitals
i actes de la més variada qualitat i significacio. Eren unes apreciacions d’ordre intuitiu, en
les quals entraven pocs factors en el joc de l‘especulacié (el nom del solista, el reclam
publicitari, etc.). Pel seu caracter subjectiu, no podien aspirar a la validesa que atorga l‘aval

del rigor dels procediments técnics actuals.

GUIA MUSICAL ha decidit de traslladar a un pla cientific I’estudi dels moviments i reaccions

del pablic en funcié dels estimuls d'ordre expressiu que se li ofereixen,

En definitiva es tracta, doncs, d’examinar les circumstancies fonamentals que determinen el
moviment del pablic de concerts, d‘auscultar les seves reaccions i per tant, de diagnosticar

a quines causes i motivacions obeeixen les seves preferéncies.

Per a portar a terme aquest projecte, es posaran a disposicié dels «habituals» del Palau
uns impresos en els quals apareixeran les giiestions fonamentals que es poden plantejor a
l‘afeccionat a la misica en les nostres latituds. Ens proposem de realitzar una enquesta,
a fi de precisar amb el maxim de seguretats i amb un minim d’errors, els motius pels quals
es mobilitza aquesta entitat abstracto que anomenem public. Ens proposem també de con-

templar els problemes de la misica a través de |'estadistica, sobre un pla sociologic.

Les premisses sociologiques ¢sén aplicades a la misica de caracter universal i valides per
a tots els géneres? JEs mobilitza el public d'opera pels mateixos motius pels quals els afec-
cionats al jaxz van a una jam-session? Les apeténcies de l‘espectador de sarsueles, ¢sén
iguals que les de la concurréncia que assisteix als concerts de Herbert von Karajan? ;O res-
gal. ponen als mateixos estimuls els assistents als concerts de Pau Casals, als de Rubinstein o als

de Narciso Yepes?

Lo resposta a tan elementals questions és que no, que les motivacions son diverses. El «per-
que» d’aquest «no» i les respostes a altres preguntes motivades per |‘aHudida varietat, sén

¢ls objectius que pretenem d’assolir en I‘enquesta que ara ens hem decidit d’emprendre.

. MANUEL VALLS
1a
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B ]l dissabte dia 7 de desembre es compli el vint-i-sete aniversari de la mort
del fundador i primer director de I’Orfe6 Catald mestre Lluis Millet.
A DPesglésia de Sant Felip Neri fou celebrada una missa en sufragi de
la seva anima i de la de tots els mestres traspassats. I.’Orfed hi cantd la
Missa de Lluis M. Millet. A la nit, i a la sala d’assaigs de I’entitat tingué
lloc una vetllada intima ; Lluis M. Millet llegf i comenta una seleccid
de DPepistolari del seu pare. A través d’aquestes lletres, és desplegads
tota una panoramica de la nostra immediata historia musical — enqua-
drada dintre el marc dels esdeveniments socials coetanis — per una de
les personalitats més poderoses del mnostre pafs. [ anima i 1’esperit del
fundador de 1’Orfe6 sén abocats en el contingut d’aquest epistolari en ¢l
qual hom treballa per a publicar-ne una selecci6.

B Els dies de Sant Esteve i Cap d’Any tindran lloc els tradicionals concerts
nadalencs de 1’Orfeé Catald, el programa dels quals és indicat en la pi-
gina adjunta. La importancia d’aquests concerts és ben evident ; el mestre
Lluis Millet havia comprés la transcendéncia d’aquesta troballa i 1’haviz
incorporada a la vida de 1’Orfe6. El concert de Sant Esteve dedicat a 1
cancd nadalenca ha esdevingut tradicional a casa nostra i ha pres el e

- ricter, com ha estat dit, de «pessebre vivent de la ciutat». Instaurat 1any

1913 s’ha celebrat regularment sense cap interrupci6, lleyat els anys @

1936 a 1945. Els concerts nadalencs de 1’Orfeb sén una de les manifesté

cions més tipiques i esperades de la vida ciutadana 1 ultrapassen el s

contingut musical per a esdevenir un motin de retrobament entre els qu

cerquen el missatge de auténtica cangd.

B Els tradicionals Concerts per als socis se celebraran els dies 15 i 17 de
gener de 1969 a la nit i 19 de gener de 1969 a la tarda. Oportunamett
serd anunciat el programa i seran trameses als socis les invitacions oo}

responents.
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Director: LLUIS M. MILLET
Subdirector: Adolf Cabané
Audiciéns noms. 1068 i 1069

TRADICIONALS CONCERTS
DE SANT ESTEVE I CAP D'ANY

PROGRAMA
|
Elfcont sdeilaiSenyera, n Lt a gl mo S Rl Sl R TS [T
El:pardal (pop. cotolanal < i oo v e et by S CPEREZMOYA
“Anirem cap a Betlem (1.% audicié) . . . .+ . . . DOTRAS SERRABELLA
“Farem un pessebre (1.% audicié) . . . . . . . . A CABANE
“Cami de Betlem (1.* audicid) . . . ... . . . . A CABANE
Nif nadalenca . . s el A
Fum, fum (cancé en {ormo de qardon"} SRR RO
Espines (duet) . . e e et ) L VRGNS
Cancé de Maria bressolant [m‘;o de soprono] _ s ae IMAX REGER
Jestis'y Sent Joan (i) o N o e R EM S L TASIVIVES
Claricies de Nadal (1.% audicié) . . . . . . . . . A CABANE
i1

El Noi de la mare (glossa de la cancd popular) . . . . A. NICOLAU
Missa (inspirada en dos temes populars catalans de Nadal.

1.* audicid en concert). Lletania — Himne de Lloanga

Sant, Sant, Sant — Cant de la fraccié . .. . . . LL. M* MILLET
Responsori de Nadal (1.® audicid) . . . . . . . . LL. ROMEU
No lloréis mis ojos . . TR oA fetes = B P IDONBSTIIA
Nit de MNadal (1.* oudmo} s [ N A e = = PLANAS
Nifio Dios d'amor herido . . . . . . . . . . . GUERRERO
El cant dels ocells (pop. catalona) . . . . . . . . LL MILLET
El Pessebre (fragments) . PAU CASALS

L’estel — Cor dels Reis mogrLs PR plor de I"Infant

Jestis — Gloria a Déu,

Sonia Albaladejo (soprano)
Gaieta Renom (tenor)
J. Lépez Esparbé (bariton)
Acompanyament al piano i a l'orgue: Josep M.® Roma

Direccié: LLUIS M. MILLET

Interpretades per la Seccié Infantil dirigide per J. Lopex Esparbé
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LLUIS MILLET

A finales de verano llegé a Barcelona Lluis Millet, nieto del fundador del «Orfeé Catalan e il

de su actual director. Tras cuatro afios ampliando estudios en Alemania, encaminados sobre tod

a la direccion orquestal, el joven Millet — 29 aios — ha llegado a su patria chica denso en & .
nocimientos musicales y pletérico de ilusiones., Intenta quedarse en Barcelona, si encuentra U

mision musical que le interese. Por el momento el préximo lunes, dia 16, hace su presentacit!

oficial en el «Palau» (anteriormente habia dirigido pequefios grupos) con el «triple concierlt

op. 56 en do mayor», para violin, violoncelo, piano y orquesta de Beethoven.como obra de bast

Ademés una obertura de Beethoven y la sinfonia «Praga»n de Mozxzart. .
Enfundado en su «blasier» el joven Millet soporta el interrogatorio:

—¢Pesa el apellido Millet, para desarrollar una actividad musical?

—Tiene sus ventajas y sus inconvenientes; junto a la experiencia musical que tengo al ale
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de la mano, y una indudable facilidad en cuanto a la introduccion en el ambiente musical, se en-
frenta la gran responsabilidad que el apellido entrafia, ademds de ofros factores.

—Se impone la pregunta. ¢Qué opina musicalmente del «Orfeé Catalan?

—La idea de llevar la musica al elemento no profesional, al pueblo, me parece excelente, aunque
el obligado amateurismo entrafie sus inconvenientes. De todas formas la entrega de sus componen-
tes, el hecho de «hacer misica por la musican es una base para la evolucion de nuestra vida
musical.

—iCree que llegara a dirigir el «Orfeon que fundé su abuelo?

—No lo sé. Es dificil de prever. En principio no rehuso ningiin trabajo musical si se puede llevar a
cabo dignamente.

Hablamos ahora del concierto del préximo lunes y llegamos a la conclusion de que el hecho de
contar con los hermanos Cervera y la pianista Rosa Sabater, influyo en la determinacion de la
obra. Reconoce, por otra parte, que Mozart para él posee la seduccién mdas directa y profunda.
Como director, Millet Loras opina que lo importante es comunicar la obra a misicos y oyentes.
Llegar a olvidar la técnica para emplearla como medio y, sobre todo, poseer la suficiente perso-
nalidad para lograr dichos objetivos.

El «tercern Millet posee una mirada viva, en él se adivinan las ganas de «hacer», las ganas de
«decirn, Estamos en la Sala de Juntas del «Orfeé Catalan y entre recuerdos de valor histérico
incalculable, el iltimo eslabon de la dinastia Millet lucha por abrirse paso. Le pregunfo por sus
proyectos futuros y le transmito el rumor de que se le cita como futuro director de la «Orquesta
de Camara de la Ciudady.

—Seria una salida halagiiefia para mi, pero eso es por el momento un rumor, que de cristalizar,
a largo plazo, llevaria consigo problemas complejos. Seric necesaria una entrega total y entu-
sinsmo, sobre todo en los mdsicos, para lograr una democracia musical en el grupo; pero, como
digo, de momento sélo son rumores.

—El proximo lunes se produciré su presentacion, icree en el éxito?

—Eso se lo diré el martes, aunque naturalmente estamos poniendo todo lo necesario de nues-
tra parte,

—¢Esta satisfecho de la marcha de «Forum Musicaln?

—Ha empezado muy bien y espero contintie asi. Con la experiencia de esta temporada el préximo
afio podremos estructurar un programa mas de base y sobre todo programar con la antelacién su-
ficiente,

Luis Millet se vuelve al ensayo de la Orquesta de la Ciudad. Su vida ahora es el estudio, el tra-
bajo analitico de partituras, la toma de contacto y la solidificacion de todos los conocimientos
asimilados. Antes de terminar hablamos de padres e hijos, y Millet no es una excepcién; cuan-
do habla de misica con Millet padre también tienen sus puntos divergentes aungue como miusi-
cos coinciden en las cuestiones de base.

Tengo entendido que para aobril dirigira la Orquesta Ciudad de Barcelona; eso podria ser una

buena toma de contacto sobre todo encaminada a la Orquesta de Camara...

Augusto Valera
10-X11-68

«Noticiero Universaly».
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El préximo dia 20, en el concierto de la Orques-
ta Ciudad de Barcelona, Goncal Comellas ac-
tuard como solista 'en la interpretacion del
«Concierto en re mayor, para violin y orquestay,
de Beethoven. Es, sin duda alguna, un nuevo
eslabon en la firme carrera de este joven in-

térprete,

Goncal Comellas nacio en 1945 y a los once
anos inicid los estudios de solfeo. A los doce,
- los ‘de violin, en Figueras. Un ano mas tarde
entro en contacto con el maestro Joan Massia.
Ese mismo anec, 1958, Comellas obtuvo por

unanimidad del jurado, el primer Premio del

8 [216]

Goncal

Comellas

Concurso de violin organizado por Juventuds
Musicales de Barcelona, y poco despues, &
Premio de Honor del Canservatorio Superior
Municipal de Mdusica de Barcelona, Represen-
to a las Juventudes Musicales espafiolas en ¢l
XIX Congreso Internacional de la F.l.J.M. e

lebrado en Viena.

Al crearse la Orquesta Ciudad de Barcelond
gané brillantemente por oposicién, una plaz

de concertino.

El pasado mes de julio se presentd al Concur-
so Internacional de Violin «Carl Fleschy, ct
Londres y el presidente del jurado, Yehud
Menuhin, le ofrecid el concierto en la Catedrdl
de Southwark que se ofrece normalmente d
ganador del concurso, Consecuencia de lg im:
presion causada a Menuhin por Comellas fué
la actuacién conjunta en la interpretacion ¢
«Concierto en re menor, para dos violines )
orquestan de Bach, en el pasado Festival In-

ternacional de Musica en Barcelona.

Goncal Comellas forma parte, también, del
Cuarteto Ciudad de Barcelona con el que it
actuado con gran éxito en el Palacio dé lo
Musica; en breve daran sendos recitales en d-
versos centros musicales del extranjero.

La firme trayectoria seguida por este jovenc:
simo artista presagia un futuro brillante en s

arte interpretativo.




Concert de

Nadal de [a CORAL SANT JORDI

amb L'ESQUITX i L'ESPURNA
GRUP LLEVANT
i R. BALCELLS i M. TORRENT

BACH: CORALS D’ADVENT
BRITTEN: FESTA DE NADALES
ORFF: CANTATA DE NADAL
LES NOSTRES NADALES

Diumenge, 22 de desembre, a les 18.15 h.

PALAU DE LA MOSICA CATALANA
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FORUM MUSICAL, CONCIERTO MA-
TINAL. — Dentro de la periédica se-
rie de conciertos matinales que presen-
tard Forum Musical, actiian en el Pala-
cio de la Mfisica la Agrupacién Polifé-
nica de Vilafranca, la Coral de Radio
Terrassa y el Orfe6 Santa Lltcia. Sepa-
radamente y conjuntamente interpretan
una seleccién de nadales tradicionales,
originales y populares. Forum Musical
presenta esta actuacién extraordinaria,
en colaboracién con el Secretariat d’Or-
feons de Catalunya.

«LES NADALES ARREU DEL MON».
Bajo este lema tendrd lugar en el Pa-
lacio de la Mfisica el dia 15 de diciembre
por la tarde la actuacién de diversas
agrupaciones corales con la colaboracién
dels Patufets i Timbalers, de 1’Orfe6
Laudate, v de la soprano Cecilia Fon-
devila. Seri esta la XVI versién de
este proposito difusor de las nadales
de los mas diversos pafses, que impulsa
v dirige Angel Colomer i del Romero.

FORUM MUSICAL. __ La temporada
de Forum Musical se inicié con un éxi-
to extraordinario, con la actuacién de
Narciso Yepes y el Cuarteto Ciudad de
Barcelona. En este segundo concierto,
el proximo dia 16, bajo la direccién de
Lluis Millet y la colaboracién extraordi-
naria de los solistas Monsterrat Cerve-
ra, violin; Margal Cervera, violoncelo,
y Pier Narciso Masi, piano, la Orquesta
de Camara formada por nuestros més

prestigiosos instrumentistas ofrecerd ua
programa de excepcién: Obertura de
«Prometeon, de Beethoven, Triple con-
cierto, op. 56 en do mayor para vie-
lin, violoncelo, piano y orquesta, de
Beethoven, y Sinfonfa en re mayor
K.V. 504 (Praga), de Mozart. En su em-
pefio de difundir y propagar la buem
mfsica, Forum Musical pretende inte
resar a un amplio auditorio con uncs
programas selectos y unos intérpretes
de categoria,

CUARTETO PARRENIN. — Organi
zado por Juventudes Musicales con ki
colaboracién de Llorach-Audio, el mier
coles dia 18 de diciembre tendra lugar
en el Palacio de la Mtsica la acuacion
extraordinaria del Cuarteto Parrenit §
Salvador Gratacés, El fabuloso conjui:
to, que el phiblico barcelonés ha podido
admirar y aplaudir en anteriores ot
siones, interpretard en esta ocasion
obras de Beethoven, Mozart y Debussy

ORQUESTA CIUDAD DE BARCELO:
NA. — El viernes dfa 20 y el doming’
dfa 22 en sesién matinal actuara en ¢
Palacio de la Mfisica la Orquesta Ciu-
dad de Barcelona. Bajo la direccién &
su titular Antoni Ros Marba, y 1a &
laboracién extraordinaria de GDH&‘?_“
Comellas, la Orquesta ofrecera obras &
Ives, Debussy — Images 2 «Iberiar—
y Beethoven — Concierto en 1€ mayon
para violin y orquesta —.




TRADICIONAL CONCERT DE NA-
DAL, DE LA CORAL SANT JORDI, —
Como cada afio, la Coral Sant Jordi i sus
filiales infantiles I'Esquitx y PEspurna
y €l juvenil Grup L levant, celebrarin su
va tradicional Concert de Nadal, Se ini-
ciard la audicién con el didlogo — érga-
no y coro, es decir, Montserrat Torrent
y Coral Sant Jordi— de los siete Corales
del «Orgelbiichlein» de Bach: Us pre-
guem..., Jesucrist Fill del Pare, Jesucrist
tots junts cantem, Del Paradis..., In
dulci jubilo, Jesiis joia meva y Cantem
cristians ; la primera parte finalizar4 con
la Festa de Nadales («A Ceremony of
Carols»), una de las obras mAis popula-
tizadas del célebre compositor inglés
Benjamin Britten, para arpa — Rosa
Balcells — y coro — Grup Llevant y
Coral Sant Jordi . Abrird la segunda
parte la ingenua y deliciosa Cantata de
Nadal, de Carl Orff, que tanto éxito con-

sigui6 el afio pasade y que serd nueva-
mente interpretada por las voces de
PEsquitx y por un grupo instrumental
de la Coral Sant Jordi; finalmente seran
nuestras tradicionales y més populares
nadales las que clausurardn la audicién
en la que (como en afios anteriores) to-
dos los asistentes al Palau cantarin al-
gunas de nuestras antiguas y siempre
actuales cancons de Nadal.

ORFEO CATALA. — Prosiguiendo su
tradicién de més de medio siglo el Or-
fe6 Catala dara, el dia de Sant Esteve
y el de Cap d’Any, los tradicionales
Concerts de Nadal. Interpretard una es-
cogida seleccion de nadales catalanas,
canciones originales, obras religiosas y
diversos fragmentos del oratorio «El
Pessebres, de Pau Casals. T,os conciertos
del Orfe6 Catala son una de las mani-
festaciones més vivas y esperadas de la
vida ciudadana en estas fechas.

S
LES NADALES ARREU DEL MON
XVI versié
AGRUPACIONS CORALS amb la coHaboracié dels
PATUFETS I TIMBALERS
de 1'Orfeo Laudate

Cancons de Nadal del Pais de Galles, Balears, Astaries, Catalunya, Vietnam,
Aragé, Bolivia, Anglaterra, Russia, Estats Units, Croacia.

Musica instrumental per als infants i la joventut
Soprano solista: CECILIA FONDEVILA

Direccié: Angel Colomer i del Romero

Diumenge, 15 desembre 1968, tarda, a les 6.15 h.
PALAU DE LA MUSICA CATALANA
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Cuarteto

Parrenin

Protagonista de uno de los mayores acontecimientos del 111 Festival Internacional de Musica en Bor-
celona, al lograr que el piblico desbordase la capacidad del Salén de Ciento para oirles la inte-
gral de los Cuartetos de Barték, este conjunto, famoso mundialmente por sus conciertos y grabo-
ciones, fue fundado en Paris en 1944.

Después de cuatro afios de trabajo constante, se presenté ante el puablico de Paris, siendo cole-
cado undnimemente por la critica al nivel de los mas famosos. Este juicio fue confirmado por les

jurados de los Concursos Internacionales de Paris, Ginebra y Lieja, en los que obtuvieron los pi- [

meros premios. |
En julio de 1955, la audicién integral de los Cuartetos de Barték, que por primera vez interpre:
taba en Paris un conjunto francés, fue considerada por la prensa como el acontecimiento de lo

temporada. La grobacién de estas obras para la cosa Vega, les valié el Gran Premio del Disco. |

En los dltimos diex afios el Cuarteto Parrenin ha actuado en los cinco continentes, ofreciends
cada temporada de 120 a 160 conciertos. Sus constantes actuaciones en los Estados Unidos, Japin
y Rusia se ven coronadas por clamorosos triunfos.

El Cuarteto ha celebrado ya mas de 2.000 conciertos y su nombre figura en los programas de o |

Festivales de Salzburg, Darmstadt, Berlin, Edinburgh, Aix-en-Provence, Zagreb, Budapest, Helsinki,
Oslo, Roma, Venecia, y también en San Francisco, Méjico, Rio de Janeiro, Tokio, efc.

Cada temporada ofrecen varios estrenos de obras contempordneas, enriqueciendo asi constantemente
su repertorio que consta ya de mas de 150 obras, que van desde Hoydn a Boulez.

SALVADOR GRATACGS

De la joven generacién de flautistas espanioles es, sin duda, Salvador Gratacés uno de los més |
destacados, Terminados sus estudios en Barcelona con el maestro Juan Carceller en el Conservalt:
rio Superior del Liceo, marcha en 1957 a Paris, becado por el Gobierno Francés, a ampliarlos cof
Jean Pierre Rampal. En 1959 se le concede la beca «Juan Marchy y continfia trabajando @'
Rampal en Paris.

No seria aventurado afirmar que Salvador Gratacés estd en posesion de unos medios que le con-
ducen por el camino de una brillante carrera. Sus actuaciones dentro del pais y principalmentt
en el extranjero, asi lo confirman, De estas tltimas destacamos los conciertos y recitales en Fron- |
cia y Suiza, una gira de conciertos por Alemania grabando en las emisoras de Berlin {Ri"’i"
Stuttgart, Bremmen, Hannover, etc., y la colaboracion con Jean Pierre Rampal en la interpreto
cién de los Conciertos para dos flautas de Vivaldi y Cimarosa, y el estreno y grabaciones et

Barcelona, también con Rampal, del Concierto para dos floutas de Xavier Benguerel. En BP““,

ha colaborado como solista con la «Agrupacién de Cémara de Barcelona», orquesta «Solistas df[ﬁf

Barcelona», Cuarteto Clasico de Madrid, etc. Gandé por oposicion la plaza de 1. flauta solista d
la Orquesta Ciudad de Barcelona.
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.- JUVENTUDES MUSICALES
LLORACH AUDIO

reaparicion del

CUARTETO PARRENIN

en su Unica actuacidn er Barcelona durante esta temporada

dar-
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pre- CuarbetoimOm BT 000 Lt Smse  w e anlan=Rit e T ks i BEETHOVEN
N L (ST T2 ] 0 N R AT [t B i it o Bl s il o S e gy DEBUSSY
5o, |
ndo Dos:cuorfetos: conitflauta s =on b A0 i st st i i e MOZART

pan

'k“_" con la colaboraciéon de
nKl;

SALVADOR GRATACOS

mos
- Miércoles, 18 de diciembre de 1968
::n a las 22.15 horas
o
ante ’
-l PALAU DE LA MUSICA CATALANA
)i
:f:-
Im:Z Localidades: En las taquillas del Palocio de la Mdsica, de 5 a 9 de la tarde. El dia
i N del conciertq, de 11 a 1 y a partir de las 4 de la tarde.
g e
] —_—
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UNIVERSIDAD. — En el Paraninfo de
la Universidad de Barcelona, ha tenido
lugar un concierto de coros, a cargo de
diversas agrupaciones pertenecientes a
distintos Colegios Mayores. Entre ellos
han cocurrido el coro del Colegio Ma-
yor «Alfonso Sala», «Dérsena», «Fray
Junipero Serray, «Mater
Salvatorisn, «Monterols», «Residencia
Mutioz «Ntra, Sefiora de
Montserraty, «Residencia Ramén Llully,
«wSagrado Corazéns, «San Jorge», «San
Raimundo de Penaforts, «Santa Eula-
lia», «Virgen Inmaculada», «Virgen de
Nuria», y la colaboracién especial de la
«Schola Cantorumy», de la Universidad.
Cada coro interpret6 dos composiciones,
realizando al final una actuacién con-
junta, en la que interpretaron «Doha
Nobis Pacem» de Mozart.

«I,estonnacs,

Grandes»,

OLOT, — Han sido otorgadoes los pre-
mios correspondientes al Concurso Mu-
sical de Sardanas para Coral v Cobla,
organizado por la Agrupacién Sardanis-
ta de Olot. El primero se ha concedido
a la sardana «Formosa Ciutat d’Oloty,
de Doménec Moner con letra de Moner-
Galceran, F1 segundo a «Pubillatge
d’Olot», de Anton Planas y el tercero a
«La Gala de les Preses» de Gil Membra-
do con letra de Gelis.

INSTITUTO ALEMAN. — Organizado
por esta entidad cultural y en colabora-
cion con Juventudes Musicales de Barce-
lona; tuvo lugar un concierto de cidma-
ta en la sala de conciertos del Colegio
Virgen Marfa, a cargo del «Westphal
Quartet» miembros de la Orquesta Filar-
moénica de Berlin, que interpretaron tres
cuartetos de Haydn, Bartok y Beetho-
ven. En la misma sala de conciertos y
también organizado por el Instituto Ale-

mén, Marianne Kopatz (soprano), acom.
pafiada al piano por el profesor Haid-
mayer, dio un recital de canciones Ji-
terarias (Prevert, Cocteau, Montoys,
Villon, Gershwin, Anderson, Brecht,
Morgenstern, Zitzenbacher v Breisach),

REUS. — En Reus ha sido celebrada la
festividad de Santa Cecilia, con un cop
cierto a cargo del «Orfed6 Reusench di-
rigido por Josep Fusté Ferré, Actuaron
como solistas, Salvador Beiget, Amalia
Diaz y Rosendo Olesti.

HOSPITALET. — conciertos de
Otofio organizados por esta localidad,
han sido inaugurados con la actuaciin
del «Cuarteto Ciudad de Barcelonas, in-
tegrado por Gongal Comellas, Matet
Valero, y Gerard y Llufs Claret.

Los

MATARO. — El «Quatuor Instrumental
de Paris» ha dado varios conciertos en
la comarca del Maresme (Vilassar de
Dalt, Caldes d’Estrac y Matar6), orge
nizados por la Caja de Ahorros matas
ronina.

TARREGA. — El «Orfe6 Nova Tarre
ga» ha celebrado la festividad de Santa
Cecilia, organizando diversos actos. Por
la mafiana se celebré una Misa en Sant
Maria de 1’Alba y al mediodia sardanas
en el Ateneo, por la Cobla «Triomfal.
Por la tarde se celebré un concierto e
la participacién de la coral inf;mz:}
«Mestre Giiell» y el «Orfes y la Cordl
Cantiga» de Barcelona.

MOLINS DE REI. — Correspondiendd
a la visita que anteriormente realizb ¢l
«Orfeé Patriar al «Orfeé Badalonfs, 1os
componentes de este Gltimo se han des
plazado a Moling de Rei, donde Off,e'
cieron un concierto, bajo la direccion
del maesttro Guillén.




[(‘::
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Les millors gravacions dels interprets
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concursos y festi

" AREZZO. — 1.a Asociacién de
Amigos de la Misica de Arezzo,
convoca el XVII Concurso Polifé-
nico internacional «Guido d’Arez-
zo» que se celebrara del 7 al 31 de
agosto del préoximo afio.

Solo pueden participar en este
coneurso los conjuntos de cantores
aticionados,

Se establecen cuatro categorfas:
L.* Para coros mixtos de no mas
de 40 voces ni menos de 24. 2.°
Para coros masculinos de no mas
de 30 voces ni menos de 15. 3* Pa-
ra coros femeninos de no mas de
30 voces ni menos de 15. 4.* Para
coros mixtos de no méas de 40 vo-
ces ni menos de 24, o hien coros
masculines o femeninos de no mas
de 30 voces ni menos de 15,

La 1.* categorfa se divide en dos
secciones: A y B para poder ofre-
cer a los conjuntos participantes
la facultad de una eleccién a la
altura y posibilidades de cada con-
Jjunto.

Seceién A. Una competicién eli-
minatoria, en la que cada coro
deberd elegir: a) Pieza obligato-
ria: Francis Poulenc (1899-1963),
b) Pieza de libre eleccién: Una
composicién polifénica original,
¢a capellax a 4 o més voces, de
cualquier época.

Los concursantes que pasen esta
eliminatoria, pasaran a la compe-
ticién final interpretando

a) Pieza obligatoria: Giancarlo
Menotti (1911) «Twelfth Madri-
galy de la fabula madrigalesca,
«I,'Unicorno, La Gorgona e la
Manticora». b) Pieza de libre elec-
cion: Una composicién polifénica
original ¢a capella» a 4 o mas vo-
ces, de autor de la 2.* mitad del
siglo XIX en adelante,

Seccion B. Una competicién eli-
minatoria en la que cada coro de-
berd interpretar: a) Pieza obliga-
totia: G. P. de Palestina (1525-
1594), «Alla riva del Tebro», b)
Pieza de libre eleccién: Una com-
posicién polifénica original ea ca-
pella» de cualquier época. T0s

concursantes que pasen esta eli-
minatoria, pasarin a la competi-
cion final interpretando: a) Pieza
obligatoria: Gasparri Torelli
(Sansepolero 15-6) «Clori, Echos
de «I fidi amantis.

b) Pieza de libre eleccién: Una
composicién polifénica original «a
capella» de cualquier época, y a
ser posible de autor de la misma
nacionalidad del coro,

La inseripeién a la 4.* categorfa
esta subordinada a la participa-
cién al menos de una de las otras
tres categorias.

Cada coro no podra participar en
mas de tres categorfas,

En lo que se refiere a las piezas
de libre eleccién, hay que sefialar
que cada coro participante en
cualquiera de las tres primeras
categorias, deberd indicar en la
demanda de inscripcion, cuatro
piezas por cada Categorfa, siendo
escogidas por la Direceién Artis-
tica del Coneurso «Guido d’Afez
zov, dos piezas por cada una de
las Categorias.

La duracién de las piezas de li-
bre eleccién para cualquier cate-
goria, no superara los 6 minutos,
ni tampoco debe ser inferior a 3.
Al Concutso tan sélo se admiten
un total de 35 coros participan-
tes. La admisién o exclusion del
mismo, serd comunicada a los in-
teresados durante los 15 filtimos
dias que precederan al plazo de
admisién para las inscripeiones,
“ara solicitud de inscripcién e
informacién, dirigirse a la «AS-
SOCIAZIONE AMICI DELLA
MUSICA». Piazza Grande, n.? 6.
52.100 AREZZO (Italia).

Los premios seran los siguientes:
% categoria, premio de 500.000
l.; premio de 300.000 1.; premio
de 200.000 1, 2.» y 3.* categorid,
premio de 300.000 I.; premio de
200.000 1.; premio de 150,000 I
4.* categoria, premio de 250.000 1.;
premio de 150.000 1.; premio de¢
100.000 1.
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aficionado a la misica
y le interesa saber

que:

@ Los pianos modernos mantienen la pu- @ Puede usted escoger entre numerosas
reza de sonido clasica. marcas, con gran variedad de tipos, es-

4l ; tilos, colores, etc.
® Sus lineas actuales los convierten en un

g:gjt:vo mds de ornamentacion y decora- @ CExiste una amplia escala de precios.
@ Sus tamariios estan en funcién del de su @® Se dan facilidades de pago.
hogar.

MARCAS RECOMENDADAS:
FORSTER, RONISCH,
ZIMMERMANN, ETC.

GUITARRES DE CONCERT
TAURUS

Estamos a su disposicién para informarle de estos puntos y de todo cuanto a usted le
interese saber sobre pianos

CASA FUNDADA EN 1850

BUENSUCESO, 5 - TELEFONO 2214032 - BARCELONA
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Jida musical -

PARIS. — Un grupo de misicos de conocido renombre (Pau Casals, Otto Klempers, |

Herbert von Karajan, Casadesus, Calvet, Serkin y Tortelier) han constituido un
mité para la creacién del «Movimiento Beethoven». Segtin el Comité, debido a
los jovenes compositores no tienen otros criterios que los artificios sonoros sin relac
con los valores humanos, se sienten aislados, y para ofrecerles confianza y apoyo,
«Movimiento Beethoven» ha organizado un Concurso de composicién que se celehr
en 1970. Se deberdn presentar al mismo, una obra libre y otra de variaciones sobe
un tema de Beethoven. |

VIENA. — El Instituto de Pedagogia musical de la Academia de Musica y Artes figs
rativas de la capital austriaca, ha realizado un estudio de investigacion, Hegandc
conclusién de que la mtsica sinfénica de Mozart y Beethoven ha cambiado de tim
y sonido debido a los medios técnicos de transmision y audicién que brindan una dife
sion totalmente diferente a la que se escucha en la sala de conciertos, La encuests bi
demostrado que la mayorfa de los estudiantes de mtisica conocen las obras a través
reproducciones, es decir, de forma alterada, en contraposicién con los métodos s
dos hasta hace pocos anos, de lectura de partituras y ejecucién de las obras eit ¢
juntos musicales no profesionales, El Instituto intenfa encontrar el medio ideal pan
evitar esta deformacion, !
I—

FRANCIA. — La Academia Nacional Francesa del Disco, ha premiado la grabac
de «El suefio de una noche de verano», de Benjamin Britten, en grabacién ing
«Stabat Mater» de Pergolesi en grabacién checoslovaca, «La Pasién» de Haendel
grabacién alemana, y «La pasién segfin San Juat» de Bach, también en grabacid
alemana.

A
e | iy

LONDRES. — La «Composers Guild of Greet-Britain» ha nombrado Director de Ur
questa para el afo 1969 a Hugo Ringold, en reconocimiento de los servicios prestads
en las obras de los compositores ingleses vivientes.

B

WIESBADEN. — Las «Metamorfosis sinfénicass de Paul Hindemith, han sido inter |
pretadas en el Staatstheater, con coreografia de Imre Keres. Keres, de origen I
garo, afiade con esta obra un nuevo eslabén a la cadena de sus realizaciones, desp!
de obras tan discutidas como «Dualities» de Searle y «Hero y Leandro» de Witmnbetg
1

HOLANDA, — Los autores Harry Mullisch, Hugo Claus y Peter Schat se han ret:rzl‘u; I
por una temporada a un convento cisterciense, para poner a punto el libreto, la ms
sica y la puesta en escena de una nueva Opera, que se titulara «Ché Guevaras, Lie
tres compositores son vanguardistas convenicides y han solicitado la participacton
otros cunatro colaboradores para realizar una labor de equipo, La nueva oOpera =
estrenada en Amsterdam por la «Nederlandsche Operas dirigida por Maurice Huisies
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LIVERPOOL. — Ta «Royal Liverpool Philharmonics ha reemprendido la nueva te‘;"
porada musical, presentando el estreno de dos nuevas obras: «For Unfallen» de Lx?fer:
GGrosse, y «Concierto para arpa y orquesta» de John McCabe, asi como la ptil
audicién de la «II Symphony» de Tutoslawski.




PARIS, — En conmemoracion del centenario de la muerte de Rossini, se han cele-
brado diversos actos en la capital gala, organizados por el Instituto Italiano de Cul-
tura. Entre ellos, destacamos la conferencia que sobre el compositor, di6 Marce Pin-
cherle, antiguo presidente de la Sociedad francesa de Musicologia. Un concierto a cargo
de Bernard Flavigny que interpreté «Somata a cuatres, obra poco conocida de Rossini,
y otro concierto a cargo de los «Solisti Veneti» en la Iglesia de la Madeleine, inter-
pretando «Pequiiea Misa Solemmnes.

COLONIA. — Los Cursos de Mnsica del Conservatorio de Colonia (Rheinische Musik-
schule) se celebran, en su quinta edicién, del 3 de octubre al 21 de diciembre. En esta
ocasion los cursos han sido organizados para directores de orquesta e instrumentis-
tas. Los profesores son los compositores Karlheinz Stockhausen (composicién), Henri
Pousseur (armonia). Christoph Caskel (notacién), v David Johnson (musica electré-
nica). Los cursos instrumentales estaran dirigidos por Harald Boje (piano), Karlheinz
Bittner (guitarra), Christoph Caskel (percusion), Johannes G. Eritsch (viola), y Vinko
Globokar (trompeta).

BAYREUTH. — En los Festivales del proximo afio en Bayreuth, estdn programadas
las representaciones de «El anillo del Nibelungon, dirigidas por TLorin Maazel
v «Tristany dirigida por Karl Béhm. Pierre Boulez y Berislav Klobuear, dirigiran
«Parsifaly v «Ilos Maestros Cantores de Nurembergs. Para «El Buque Fantasmay, que
se incluye por primera vez en el programa, se ha previsto como director a Silvio Var-
viso, de la Opera de Viena.

PATRONATO DE LA ORQUESTA CIUDAD DE BARCELONA

ORQUESTA CIUDAD DE BARCELONA

PROGRAMA

I
Three places in New England . . . . . . . . . . . IVES
HEres 12 e HEr g ot e B el b wan e DEBUSSY

11
Concierto en re mayor, para violin y orquesta . . . . BEETHOVEN

Solista
GONCAL COMELLAS, violin

Director
ANTONI ROS MARBA
Viernes, 20 diciembre 1968, a las 22.30 h.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Venta de localidades, de 5 a 9 de la tarde.
El dia del concierto, de 11 a 1 y a partir de las 4 de la tarde.
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R. STRAUSS: Elektra, con Birgit Nilson, He-
len Watts, Regina Resnik, Tom Krause, Coros
de la Opera del Estado de Viena. Orquesta
Filarménica de Viena. Director: Georg Solti. —
DECCA SXLE 354/5.

Se ha clasificado a Ricardo Strauss como el con-
tinuador del wagnerismo. Strauss, el celebrado
autor de operas tan decisivas como Salomé,
Elektra, El Caballero de la Rosa, Ariana en
Naxos y comedias como Arabella y Capricio,
concluyd (con caracteristicas y personalidad
propias) el ciclo teatral sublimado por Wagner,
Elektra, la dpera que, en la version de Solti,
queremos presentar a nuestros lectores, repre-
senta quizd el punto maximo de esta simbiosis
teatro-masica, Con Salomé (1905), compuesta
sobre el célebre texto de Oscar Wilde, lleva
€onsigo ya una profunda innovacidn en la esté-
fica operfstica. La breve accién — en contra-
Posicion a los interminables dramas ideoldgi-
cos del genio de Bayreuth — es compensada
BOr una carga emotiva de gran profundidad.

Compuesta sobre un libreto del poeta dramati-
c0 Hugo von Hofmannsthal sobre el texto ho-
monimo de Séfocles, fue escrita entre 1906-
|9Q8_, todavia no apagados los aplausos por
¢l éxito de Salomé. Si la misica escénica de
51@.:55 ocupa un |lugar tan destacado en el
catalogo operistico de nuestro siglo, se debe
probablemente a esta sintesis teatro-muisica de
dos talentos que se complementaban. Y buena
prueba de ello es el total cambio de rumbo en
la produccién siguiente (EI Cabollero de la
g_osn, 1909-1910) . El wagnerismo, incluso ser-
"‘?0_ por el propio Strauss, habia llegado al
MAXImo de intensidad. Dando la espalda a la
Mmusicg ’def futuro, volvié a la tradicién vienesa
€ la épera mozartiana, La versién de Solti,
EOFdia extraordinaria Birgit Nilson, es de una
dlidad absoluta, realmente impresionante.

MOZART: Don Giovanni, con Nicolai Ghiau-
rov, Franz Crass, Claire Watson, Nicolai Gedda,
Christa Ludwig, Walter Berry, Mirella Freni y
Paolo Montarsolo. Coro y Orquesta Nueva
Philarmonia. Director: Otto Klemperer. —
EMI SAN 172/5 L stereo, (También en ver-
sién monoaural AN 172/5.)

Para Klemperer, uno de los directores mas ex-
traordinarios de nuestros dias, Don Giovanni
es la épera de las dperas. Consecuente con su
apreciacién y gracios a su auténtica maestria,
Klemperer ha conseguido una de las grabacio-
nes mas extraordinarias y definitivas de esta
obra. Si alguien no posee todavia en su disco-
teca esta épera, no debe dudar ni un sclo ins-
fante en hacerlo. Y en el momento de esco-
ger entre las varias (y algunas extraordinarias)
versiones, no se arrepentird si se decide por
la reciente que ha puesto en circulacidén, con
un carifio extraordinario, la firma discogréfica
La Voz de su Amo. _

A las é6rdenes de Klemperer, se ha contado con
un reparto excepcional. El papel de Don Juan
corre a cargo del bajo bllgaro Nicolai Ghiau=-
rov, figura mundialmente famosa. Franz Crass,
bajo asiduo en los Festivales de Salzburgo,
interpreta el glacial papel del Comendador.
Dofia Ana es la extraordinaria soprano nor-
teamericana Claire Watson. El tenor sueco
Nicolai Gedda, uno de los cantantes mds co-
tizados de la actualidad, representa el papel
de Don Octavio. La mezzo-soprano Christa
Ludwig, cuya voz y musicalidad no necesita
elogios, incorpora el personaje de Dona Elvira.
Ei bajo Walter Berry hace una magnifica in-
terpretacion de Leporello. Finalmente, los pa-
peles de los enamoradizos Zerlina y Masetto,
han sido confiados a los italianos Mirella Freni
y Paolo Montarsolo. Un reparto universal para
una versién que por sus caracteristicas, llegard
a ser igualmente universal, — A, S,
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FECHA

LOCAL

DICIEMBRE
15 domingo
11 h.

18.15 h.

16 lunes,

2215 h.

18 miércoles
22:1.5 h;

20 viernes
22.30 h.

21 sabado
noche

22 domingo
11 h.

18.15 h,

22 domingo
tarde

25 miércoles

22.30 h.

26 jueves
18.15 h.

Palau

Palau

Palau

Palau

Palau

Liceo

Palou

Liceo

Palau

Palou

CONCIERTO

Concierto matina! popular, Audicié coral nadalenca. Agrupacio
Polifénica de Vilafranca (Dir.: J. A, Huguet), Coral Radio Terrass
(Dir.: 5. Caostells), Orfeé de Santa Llicia (Dir.: A. Pérez Simd).
(Forum Musical.)

{kgrupucians corals. Patufets i Timbalers de I'Orfed Laudate. Dir.
Angel Colomer del Romero. Cecilia Fondevila, soprano. Les Nadales
arreu del mon. |

Orquesta de Camara. Dir.: Lluis Millet. Montserrat Cervera, violin. |
Marcal Cervera, violoncelo, Rosa Sabater, piano. Obras de Beetho-
ven, Mozart. (Forum Musical.)

Cuarteto Parrenin. Salvador Gratacés, flauta, Obras de Beethoven,
Mozart, Debussy, (Juventudes Musicales — Llorach-Audio.)

Orquesta Ciudad de Barcelona. Dir.: A. Ros-Marba. Goncal Come-
llas, violin, Obras de lves, Debussy, Beethoven. (Patronato Orques-
ta Ciudad de Barcelona.)

Manon, de Massenet.

Orquesta Ciudad de Barcelona. Concierto matinal popular. Dir.
A. Ros-Marba. Repeticion del programa anterior.

Coral Sant Jordi. Dir.: Oriol Martorell. Concert de Nadal. Ros
Balcells, arpa. Montserrat Torrent, orgue. L‘Esquitx, ['Espurns,
Grup Llevant, Conjunt instrumental. Obras de Bach, Britten, Orff,
Nadales tradicionals i populars catalanes.

La Walquiria, de Wagner.
Recital Joan Manuel Serrat.

Orfeé Catala, Dir.: Lluis M.* Millet. Sonia Albaladejo, sopran®
Gaieta Renom, tenor. J. Lépez Esparbé, baritono. Tradicional Con-
cert de Sant Esteve. Obras de LI, Millet, Pérex Moya, Dotras Serr-
bella, A. Cabané, J. M.* Pla, J. M. Roma, Max Reger, A. Yives
A. Nicolau, LI. M.* Millet, LI. Romeu, P. Donostia, A. Planas, Gue-
rrero, Pau Casals,

el
GUTA MUSICAL
Temporada 1968/1969 — 15 de diciembre de 1968. — Nimero 9
Edicion de 4.000 ejemplares.
Editado por «Palau de la Musica Catalana» — Departamento de Publicidad |
i B

=
NOTA IMPORTANTE: La redaccidn de GUIA MUSICAL publicara en esta seccién la rnoticw t‘;
todos los conciertos que se celebren en Barcelona. Rogamos a los organizadores el envio de pt
gramas y cuantas noticias crean interesantes para su insercion en estas paginas,
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AMB AQUEST

milions d'homes de tot el mén comencen
cada dia llur jornada,

Un massatge fort i baronivol de FLOID
després d'afaitar-vos us evitara tota irritacié
cutania i preparara la vostra pell

per a |'afaitada de I'endema.

Amb 'iis habitual de FLOID AFTER-SHAVE
I'home d'avui reprén la lluita diaria,
optimista | ben dispost.

Useu, també, Aigua de Colénia FLOID.

Fresca, baronivola... excitant.
RS A atudic baqels

depésito legal b. 30.577-1967

gréficas marina, s. a. - p~ carlos |, 149 - barcefans
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L'extensié normal de GUIA MUSICAL no permet, moltes vegades, d'incloure :
les seves pagines comentaris amplis a temes que son de viva actualitat.

GUIA MUSICAL, conscient de la tasca que duu a terme com a vehicle d'infor
maci6 i divulgacié, vol aconseguir — amb els Suplements que periddicament se
ran editats — d’interessar una amplia majoria per uns temes concrets i espec
fics que seran tractats, en cada cas, per reconeguts especialistes.

Del 3 al 9 de setembre se celebra a Montserrat el «Primer Encontre Internaci;
nal de Compositors» amb assisténcia de destacades personalitats d'arreu dE:
ropa. L'objecte d'estudi foren els problemes derivats de la creacié musical i Il
relacio amb els actuals criteris litargics.

GUIA MUSICAL inicia els seus Suplements amb la publicaci6 —a més de les
«Conclusions» adoptades — de les conferéncies que hi pronunciaren el P. Ab

Cassia M. Just, el critic i compositor Josep Casanovas, i

Meister.

i el professor Hubet

El compositor i la litdrgia actual

Inaugurem aquest Encontre Internacional
de Compositors en uns moments particular-
ment dificils per al nostre mén. Moments
de lluita, de dolor, de derrotes provisionals,
perd, més encara, moments d'esperanca |
de recerca valenta en tots els aspectes de
la vida i de la cultura. Aquells qui han
rebut el do d'ésser creadors no poden gi-
rar-se d'esquena davant la gravetat dels
problemes; en realitat, el problema és una
crida urgent a l'esperit creador. No volem
tancar els ulls a la visié realista de I'hora
actual, perd l'esperit creador no pot res-
tar presoner del pessimisme, ja que porta
en ell mateix la forca que l'empeny a o-
brir-se a l'esperanca i a un sa optimisme.

Nosaltres, aquests dies, ens proposem
d'estudiar un aspecte concret dins la vasta
problematica de la creaci6é artistica; és a
dir, prendre consciéncia, en comt, de les
relacions entre el compositor | I'expressié
comunitaria de la fe, o sigul, entre el com-
positor | la litdrgia actual.

Dividim la, nestra exposici6 en dues
parts: primer, l'estat actual de la misica
litdrgica i les causes d'aquesta situacié: se-
gon, les orientacions de la legislacié con-
ciliar sobre la masica litirgica.

z

1, No és ara el moment de record:
amb detall, com en el transcurs dels segle
la litirgia ha soMicitat la coHaboracit #

les arts, en especial de la muisica, ja Q)

és la que més f(ntimament es lliga am
la celebracié del misteri, per la seva 0o
nexié directa amb la paraula sagrada. Tat
poc no és el moment de recordar com 0%
questa coHlaboracié han nascut obres me
tres immortals. Més encara, podem dir gk
en alguns moments de |'evolucid musié
ha estat gracies a les composicions |l
giques o de tema religiés, que les now
tendéncies de la miusica s'han obert cam

Davant aquest panorama, i no senseft

quietud, ens preguntem: gla situacid actes

de la musica litdrgica és, veritablemél
una continuaci6 viva | organica d'aqud
passat? No ignorem que en el passat [
sempre tot fou perfecte. L'encert ?ﬂf
camp 'de la misica litargica és particlé
ment dificil, ja que estd condicionat no
lament per criteris estétics, siné també P
la’ seva funcié cultual, en tant que &
pressié vital de la comunitat dels crefént

Doncs bé, hem de constatar, sensé [
gar notables excepcions, que les edr

sions actuals de la musica litdrgica no #:
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riben, en general, a la valua estética, |
per tant religiosa, que havien assolit en al-
tres epoques. Per qua?

" Jo crec que més enlld dels problemes
cancrets del nestre temps hi ha causes més
llunyanes: | decisives: el meviment de l'es-
perit huma que expliea tants d'aspectes fo-
namentals del nestre mén —el Renaixe-
ment—, amb la seva afirmacié de l'home
davant |'actitud teocéntrica de la societat
medieval. També en les arts es manifesta
aulatinament la independéncia de cara a
a tutela d'aguella societat teocéntrica.
L'esperit ereador troba nous camins. fora de
la litdrgia, i fins i tot el sentit religios
segueix altres vies, ja que la litdrgia ha
deixat d'ésser l'expressié vital de la fe po-
pular. Quan els mecenes. eclesiastics soHi-
citaran la intervencié dels compositors, so-
vint hi busearan més aviat l'exaltacié hu-
mana que no pas lFexpressid viva de la
comunitat dels ecrelents. Certament, sempre
han: sergit genis capages de crear composi-
cions admirables partint 'de textos litirgics,
perd ben sovint ha' estat fruit d'una ex-
pressié personal, sense la funcionalitat | la
ressonancia comunitaria necessaries que
mal no podem mancar en una obra autén-
ticament litdrgiea.

A més, la erisi general de IEsglésia en
relaci6 amb el mén nascut del Renaixer
ment — després: de: passar per la Revolucld
Francesa— provoca wuna espécie d'ailla-
ment | de recel; I aixd també es pot
veure; e el camp de la litdrgia | la seva
relacié amb les manifestacions artistiques,
la qual cosa explica, precisament, la me-
diocritat de la mdsica liturgica: del se-
gle XIX.

Ve la reaccié, la reforma de sant Pius X,
La seva acci6 en el camp de la musica
litdrgica. patser ha estat mitificada | cal
una visié critica per a valorar amb justi-
cla la seva importaneia | les seves limita-
cions. Com tota reaccid humana, el seu
moty. preprio. «Tra. le sollicitudines (22:XI-
1903), és ambivalent. Cal recondixer el va
lor positiu de les seves orientacions quant
ala valors estdtics que han de tenir les
tomposieions' litdrgiques I, sebretot, la in-
sistencfa. en la partlcipacié activa del poble
idel; és innegable que va contribuir deck
didament a la restauracié Ja Iniciada del

melodies gregorianes | de la polifonia
classica. Perd. [a rigorositat amb la. qual su-
Erfmla els abusos ha contribuit a |'empo-
riment de la musica litdrgica moderna, |
luna mena d'uniformitat grisenca ha estat
a caracterfstica de la. majoria de les com-
Posicions littrgiques de |a primera meitat

I segle XX. HI falta esperit creador. A
canvi d'aixd, és restaurada la mdsica an-
tga. L'expressié musical viva | de tema
religiés es desenvolupa al marge de- la lis

tirgia. Es; una experiéncia, seriosa. que em-
cara avui pot servir-nos d'orientacid; [l'es-
perit, creador accepta les orientacions

sitives perd rebutja les prohibicions intles
xibles. inspirades en la por dels abusas. Cal
que: acceptem el risc inherent a qualseval
valor veritablement huma. Quan les orienta-
cions. sobre l'obra d'art no les dicta [a por,
siné la visié profunda de la seva funcid,
ja no representen cap limitacié per a l'es-
perit creadar, sind més aviat un estimul cap
a la recerca i la invencié de solucions noves.

A partir del motu proprio de 1903, [a
legislacié musical de I'Església és abundant
i em general —perd no pas sempre—
evoluciona. seguint el ritme de [a vida |
dels signes dels temps, tal cem ha hauria
de: fer sempre qualsevol legislacio eficag,
que encarrila. i ordena el moviment vital
en la seva trajectdria, d'acord amb el prin-
cipi segans el qual =Els homes no sén fets
per a la llei, siné la llel per als homess.

Els principals documents d‘aquest perio-
de que culming amb el Coneili Vatica II,
son::

— La. Constitucié «Divini cultus. sanctl-
tatem», del 20 de desembre de 1928, de
Pius Xl, em acasi6 dels XXV anys de la
pramulgacié del motu proprio de Plus X.

- —L'enciclica. «Mediatar Dels, del 20 de
novembre. de 1947, de Pius XI, amb la
qual el tan discutit moviment [iturgic ad-
quireix categoria oficial. Aquest document,
tat | que timidament, tal com avui ens
sembla, s'obre als problemes litiirgice-pas-
torals: del seu temps.

— L'enciclica «Musicae sacrae discipll-
na» del 25 de desembre de 1955, cinquan-
ta anys. després del motu proprio. de Pius. X.
El meérit d’aquesta enciclica és d'haver-se
enfrontat als. problemes musicals creats per
|'evolucié: de la litirgia | de: la paatoraﬁei
haver-los donat wna primera solucié.

—La Instruccid «De musica sacra» [1958)
publicada un mes abans de la mort de
Rius: XII.

— Finalment [a  constitucié. «De sacra
liturgia» del Coneili Maticd Il, del 4 de
desembre. de 1963, representa la eulmina-
cié del principl més important del motu
proprio- de Pius X: la participacié plena de
I'assemblea. El ecapitol sise, dedicat ente-
rament a la musica, ha de ser interpre-
tat dins el context del document, els punts
principals. del qual sén la participacié ple-
na de l‘assemblea | la regulacié en tat
el gue ecalgui per a wuna millor compren-
sid dels signes. La mifsiea littirgica. no cal
dir que rep un gran impuls. La removacid,
perd, no ve, en primer lloc, ni de la
maslca nl dels musics. (als quals va aga-
far, hem: de confessarho, una mica. despre-
vinguts), sin6: de la pasteral litGrgiea que
aconsegui de convéncer el ConeHi de la
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necessitat d'admetre les llengiies vives-i d'a-
doptar estructures noves sempre que con-
vingués per a una millor participacié. Aquests
dos fets comporten la renovacié de la miisi-
ca, tant pel que fa referéncia a la musica-
litzacié dels textos traduits a les llengiies
populars, com pel que es refereix a la con-
cepcié  d'estructures | fragments literaris
nous.

Després del document conciliar hi ha ha-
gut encara diverses intervencions legislati-
ves en matéria musical, la més important
de les quals és la instrucci6 «Musicam
sacram», del 5 de mar¢ de 1967. Es |a-
plicacié de la constituci6 del Vatica Ii
en el dominl musical. Aquesta tasca no ha
estat gens facil, a causa de les actituds
gairebé antagodniques entre els pastoralis-
tes | els musics. Es notable per la impor-
tancia que déna a la funcié pastoral de
la misica en la litirgia tot mantenint un
gertéequilibrl respecte dels valors de la tra-

icid.
' Practicament aquesta renovacié | en es-
pecial la Introduccié de les llenglies vives
en la litdrgia ha donat resultats bivalents
en el camp musical:

En sentit positiu, cal notar I'esfor¢ per
estudiar ‘més profundament la funcionalitat
propia dels diversos textos litdrgics; els in-
tents de composicié dialogada entre el pe-
tit cor o el solista i I'assemblea dels fidels;
l'estudi de la melodla en tant que ema-
nacié viva de la forga expressiva del text
sagrat, que no pot ésser tractat com un
simple pretext del desenrotllament musical.
La Introduccié de les llengiles ens ha fet
veure més bé la necessitat d'un examen
minuciés del text | de la seva funcié es-
pecifica en la celebracié litirgica.

En canvi, és de doldre I'empobriment que
ha . constituit I'abando parciar o total del
cant gregorid | de la polifonia classica; la
creacld, sovint precipitada, de noves melo-
dies o de simples adaptacions a carrec de
persones poc preparades; la inhibicié | el
recel de molts compositors professionals da-
vant la banalitat artistica 1 la desorienta-
ci6 Imperants en els primers moments.

Davant aquestes constatacions, ens pre-
guntem ara: jels compositors professionals,
poden qgedar al marge d'aquest moviment
irreversible | deixar en mans inexpertes s-
questa renovacié tan plena de promeses
malgrat els riscs inevitables? ;Per qué no
poden exercir llur do profétic | creador al
servel de la comunitat dels creients | dels
valors més alts de I'esperit huma, com en
altre temps, desenvolupant I'art actual al
servei de la litdrgia viva? _

Totes aquestes preguntes troben certa-
ment un eco immediat, tal com hem ex-
perimentat en preparar aguest encontre de
compositors.

4

2, Certament, les noves orientacion
ofereixen bones possibilitats als compos.
tors. La legislacié actual, en primer |log
presenta una evolucié interessant des g
motu proprio de Pius X. La constitucid cop
ciliar i els documents complementaris per g
la seva aplicacié, tendeixen a una leglsl
ci6 de tipus més persuasiu | indigs
tiu, d'acord amb I'orientacié donada py
Joan XXIIl de fer d'aquest concill no i
concili de severitat siné de comprensis |
d'obertura. Els principis que dominen agues
ta legislacio6 musical sén la participaci
lena de l'assemblea | la funcionalitat d
es composicions litlrgiques. No rebutja ¢y
génere de miisica sagrada mentre resped
aquests dos principis. Aixi la instituli
«Musicam sacram»: «En el génere deo l
musica que hom ha d'escollir, tant per s
solistes com per al poble, cal tenir &
compte la capacitat dels que han de e
tar. L'Església no descarta dels actes litin
gics cap mena de masica sagrada, mentr
estigul d'acord amb I'esperit de I'acte It
tdrgic per ell mateix | amb la naturales
de cadascuna de les seves parts, i no i
pedeixl una justa participacié activa del po
ble ‘(«Musicam Sacram» n. 9)s»,

Podriem resumir en cinc punts ally qu
el Concili Vaticd 1l espera dels compos
tors:

—El' conreu de la misica sagrada.

— El seu acreixement.

— Una midsica unidda a la litdrgia, d#
cord amb la funci6 que Il és propla.

—Una musica apta no tan sols peri
cors preparats siné també per als mt
destos.

—Una misica que pugui fomentar li
participacié activa de tota |'assemblé
dels fidels.

Aixi veiem en la ‘constitucld concllin
«Els musics, amb esperit cristia s’han &
sentir cridats a cultivar la musica sagr
i a augmentar el seu tresor.» !

«Han de compondre ‘melodies que tingil
les caracteristiques de I'auténtica muslc
sagrada i puguin ser cantades no solaméfl
per les «scholae cantorum» més grans, sii
que també estiguin a I'abast de les wsoit
lae» menors, | fomentin la participacid e
tiva de tota I'assemblea dels fidels». (Const
De Sacra Liturgia, n. 121).

Aquest text és comentat també per if

instruccié de 1967: «Les noves compo¥
cions de misica sagrada han d'estar pé
nament d'acord amb els principis | les
mes exposades més amunt. Han de presEE
tar les caracteristiques de' la veritable
sica sagrada, poder ser cantades no S0%
ment per les grans corals sind per les f*
tites i tot, i facilitar la participacio act
de tota I'assemblea dels fidels». (Musice
Sacram, n. 53).
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«Els musics han d'emprendre aquesta no-
va tasca amb la inquietud de continuar
una tradicl6 que ha subministrat a [I'Es-
glésia, pel culte divi, un veritable tresor.
Han de revisar les obres antigues, llurs ge-
neres | llurs caracteristiques, perd han de
considerar també amb atencio les noves
llels i els nous desigs de la litdrgia;
també «les formes noves sorgiran de les
formes que ja existien per mitja d'un des-
envolupament normal=, | les obres noves
formaran una nova part del repertori mu-
sical de |'Església, digna del passat.» (Mu-
sicam sacram, n. 59).

Quant a la participacié citarem, d'en-

tre molts textos, el segiient: «La Santa

Mare Església desitja sempre que tots els
fidels siguln conduits en aquella particl-
acié plena, conscient | activa, en les ce-
ebracions litdrgiques, que els exigeix le
naturalesa de la litdrgia, i a la qual en
virtut del baptisme, té dret i obligaci6 el
pobie] cristia». (Const. De Sacra Liturgia,
n. 14).

Aguesta participacié s'ha d'entendre se-
gons les funcions propies de cada parti-
cipant en l'accié litargica: =En les celebra-
clons litdrgiques, cadasct, celebrant o fidel,
complint el seu ofici, ha de fer tot i no-
més allo que i pertoca per la naturalesa
de l'accié | les normes littrglques.» (Const.
De Sacra Liturgia, n. 28).

L'aplicacié d'aquestes orientacions exigeix,
veritablement, un esforg valent | creador,
perqué presenten problemes molt complexos.

La utilitzacid de les llengiles vernacles de-
mana nous cants segons el geni d'aquestes
llengiies, o adaptacions a les noves traduc-
cions de les melodies tradicionals. Les adap-
tacions sén possibles, perd diffcils, | només
poden fer-se si I'adaptador coneix bé la llen-
gua original amb la qual foren compostes les
melodies (llati...), el génere musical tradl-
cional (cant gregoria...), el geni de la llen-
gua vernacla a la qual adapta, i si té prou
musicalitat per donar vida a |'adaptaci6.

Un altre problema neix de la nova es-
tructuracié de les celebracions litdrgiques
— estructuraclé que encara estd en curs —
| de la concepclé de la funcié concreta de
cada cant, en la litdrgia.

La tendéncia pastoral és de donar a l'as-
semblea una participacié plena. La tradi-
¢lé musical ens ha llegat composicions que
molt poques vegades tenen en compte a-
guesta participacié. Aixd, val a dir, és so-
getot valid per a la polifonia, perd tam-
F el cant gregoria reserva per a la «scho-
@ la major part del seu repertori, | ben
Poc per al poble.

Aquesta tendéncia pastoral de donar ple-
Nha participacié a I'assemblea no sempre ha
8stat ben acceptada pels compositors, acos-
tmats a les estructures musicals amb par-

ticlpacié o sense de |'assemblea. Potser a
molts compositors els ha semblat que el
génere popular no estava a l'altura de la
ona composicié. musical. Hom diria que
els misics compositors s'’han retret perque
no veien quin interés podia tenir per a
ells la composicié d'aquest cant, del qual
té necessitat avui la litirgia reformada.
D'una banda, hi ha els valors de la mu-
sica culta, antiga i moderna, que cal man-
tenir. D'una altra, els valors: del cant popular
tradicional, que en molts aspectes no és siné
el cant popular d'ahir. Hi ha, també, una pro-
liferacid en la creacid de la cangé nova i de
la misica anomenada lleugera, en les quals
sembla evident que el poble — sobretot els
Joves — troba la seva expressi6.

| encara, el coneixement de la funcié
litirgica del cant en el culte i les noves
estructures litirgiques presenten uns proble-
mes complexos de funcionalitat, que pot-
ser molts compositors desconeixen. Cal pen-
sar en la fluidesa en l|'accid de la cele-
bracié litdrgica, sense allargar — només per
motius musicals — aquells moments en els
quals la misica acompanya un ritu (pro-
cessons d'entrada, ofertori, comunid), i do-
nar, en canvi, amplitud musical als cants
meditatius (gradual), respectant el carac-
ter popular i animat de les aclamacions
(aleluia).

Si el compositor no treballa tenint en
compte la funcié litirgica | pastoral del
cant | de la masica, obliga els pastors a
buscar solucions musicals en consonancia
amb les exigéncies pastorals, encara que
a vegades siguin d'inferior qualitat técni-
ca. Les muasiques | les melodies d'escas
valor han proliferat en aquests darrers
temps, perd, tot i aixf, aquest moviment
misico-pastoral nascut de la base, té el
marit d’haver desvetllat en els compositors
la consciéncia del valor pastoral del cant.
En realitat, aguest valor implica, ben so-
vint, un concepte molt nou de les estruc-
tures musicals de cara a la funcié que ha
d’acomplir el cant en la litdrgla. Heus aqui
per que és tan urgent d'interessar els res-
ponsables dels centres on la tradici6 mu-
sical es manté viva, per tal que donin
ocasié als artistes compositors d'escriure no-
ves creacions litirgico-musicals | perqué les
retribueixin honorablement, la qual cosa ge-
neralment no s'ha tingut gaire en compte |
que és important si volem que les nostres
celebracions litirgiques assoleixin un elevat
nivell artistic.

La missi6 del compositor és molt Im-
portant —jo diria profética— en aquesta
renovacié actual; cal donarli confianga |
oferir-li el temps | els mitjans necessaris
erqué pugui fer noves experiéncies sobre
a manera d'estructurar el dialeg entre el
solista, el cor | |'assemblea | sobre la uti-
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litzacié dels diferents ‘instruments i estils.
Perd ‘cal sobretot un intercanvi ‘constant
entre el compositor | €ls especialistes de la
litirgia i de la pastoral per a estudiar la
funci6 especifica i €l ‘caracter propi de
cada | composicié ' segons el ‘lloc que ocupi
en la ‘celébraci6. També és molt impor-
tant conéixer les condicions de la comu-
nitat local per a poder adaptar ['estructura
de la composici6 de manera que pugul
fomentar veritablement 1a participacid de
1'assemblea. Hi ha moltes possibilitats: cant
coral per a tota l'assemblea; cant dialogat
entre el cantor o celebrant i I'assemblea;
cant dielogat de la coral | T"assemblea. En
el cant -dialogat 1'assemblea pot respondre
com un segon cor, o bé pot repetir una
tornada breu i encara, intervenir en el cant
d'una antifona més important. 'No és ne-
cessari, i moltes vegades ni és convenient,
que |'assemblea canti sempre, ni que ho
canti tot. Dependréd de la funcié litdrgica
de cada peca i de la disposicité de I'as-
semblea, perdo sempre caldrd donarli la par-
ticipacié a 1a qual t& dret, cantant, dialogant,
o escoltant de manera que pugul percebre el
significat del text. La major part del repertori
tradicional polifénic no ens serveix d'exemple
I 8s molt natural, si pensem gue va néixer
en una época en la qual hom no pretenia pas
donar la participacié del text a |'assemblea,
I, encara menys, per mitja del cant.

Per tant, el compositor ha d'intentar,

per ‘tots els mitjans, 'de donar ‘relleu | g
macia ‘al text. Sense excloure la palif
nla per a petit cor, la monadia &s la fom
més adient per a |'assemblea. El text k
de ser estudiat amb ‘molta cura, ja qued
cant, ‘a ‘més d'expressar-ne el contingut &
forma general, tot donant 1’ambient apn
piat gracies al moviment i a la flexio ms|
lodica, convé que /estigul 'wnit ntimame
a la diccié concreta de les frases, &
enunciats gramaticals, de les paraules, o
la fongtica de 'les sillabes, perqud alx
musica pugul traduir, de la ‘manera q
sembli més oportuna, el ritme 1 la me
dia ‘naturals del llenguatge. | €s per aquesi|
rat que el compositor haurla de condla
molt 'bé la Hengua i les caracteristigues d
text, a més del iseu contingut 1 de la s
funci6 litdrgica. Crelem que aquest és i
dels punts més delicats, perquad fins I it
quan canta ‘el solista o el petit cor &
essencial que el text sigui finteHigible pe
a tota |'assemblea.

Heus aquf, en linies generals, el pan
rama que ens ofereix 1'actual situaci o
la masica litGrgica 1 que ‘estudiarem mé
concretament durant aquests dies a travl|
de les comunicacions i de l'examen do l
composicions presentades. Estic conven
que la missi6 dels compositors &s decisi
per a l'exit /de la reforma flitlirgica actul

CASSIA M. JUST
Abat de Montsems
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La posicié del compositor actual enfront de les
noves possibilitats litdrgiques

En el moment en qued Bs pot dir que
s'han iniciat materialment les sessions de
treball d'aquest ‘transcendental Encontre, (1)
tinc 1a gran safisfaccié de dirigir-vos unes
paraules de 'salutacié' en mom dels compo-
sitors de la ‘nostra terra. Els qui ‘tenim la
immensa fortuna d'haver-hi nascut 1 de viu-
re quasi literalment a I'omibra de la seva
Santa Muntanya, portem amb nosaltres,
des de molt petits, la imatge inesborrable
dels seus cantors | musics, de 1a ‘seva aspe-
cialissima sensibilitat per tot el que fa re-
feréncia a I'art dels sons en wuna funcls
litGrgica 1 religiosa 1, en general, del feno-
men 'musical sencer.

En un temps hi hagueren unes genera-
cions ‘noves respecte de les quals hem de
recongixer que degueren sentir-se ‘bastant
distanciades en la seva professié, d'aquest
mbn summament estilitzat | especialitzat,
amb prou feines entrevist com a espectaders
passius del greaoria 1 de les «scholae can-
torum=. Perd els temps han canviat d'una
manera ben estranya en molts sentits i
IEsglésia ha manifestat també o] seu de-
sig d'emmotllar-se a noves estrictures que
van molt més enlla d'una realitat mera-
ment anecddtica | externa. Es ben evident
que a aquelles altres &pogues de rigor nor-
matiu extrem  ha seguit la present que,
malgrat certes expressions conciliars que
semblen tradulr encara ‘una presa de ‘posi-
cl6 estdtica concreta, ha obert unes 'Im-
portantissimes 1 wvastes vies d'actuaci6 per
a tots ‘aquells que es sentin cridats -a ftre-
ballar, permanentment o circumstancialment,
devers un contacte fntim entre la creacit
pura | la litdrgia. (2),

1. Aquesta breu Intervencld tingué lloc al primer dia
de I'Encontre i no acomplia altra funci6 que lade sa-
lutacié. | noticia general per. ala congressistes d’arreu
_moa, de I'estal de Ja muisica catalana actual en re-
laci6 amb el problema de 1a misica litlirgica, tema gue
ora oblecte da pongncies minucioses | exhaustives en
88 sesslons seqllents.
| 2. Fl Gonc_m =aprova | admet en el culte divi totes
des formes d'art autentic que estiguin ornades de les
Sgudes qualitatss, Declaraclé general esperangadora,
Perd que ve limitada Immediatament per l'obligacié de
sotmetre [a utilitzacié d'Instruments no «tradicionals= al
i_fudlcf I consentiment de I'autoritat territorials 1.
3"‘;bé €3 explicit el Concili en recordar la funcld psico-
malogica de la misica Iitdrgica «ja_expressant amb
en}lor delicadesa |'oracld, fomentant la unanimitat o
Fiquint do” major solemnitat els ritus sagratss.

No tenlm res a Formular 'en aquest ‘ins-
tant en un sentit cientific —1 menys en-
cara especlalitzat— davant els auténtics
grans especlalistes | compositors que om-
pliran el dens programa de IEncontre i
que dediquen tot el seu esforc a aspectes
‘concrets o generics de la qgiliestié. | creiem
que no ha de significar redundancia, mal-
‘grat la similitud o probablement coincidén-
cia amb altres comunicacions, fer-vos arti-
bar el testimoni de la profunda preocupa-
ci6 humana 1 estdtica dels compositors ‘de
la_nostra terra. Sobretot perqué a la ten-
8i6 que es pot derivar d'una litiirgla reno-
vada, cal afegirhi la que experimenta Ia
mateixa creaci6 ‘musical en general.

Els homes d'aguesta terra s6n donats,
ja com a virtut o com a defecte, a compa:
ginar una irrefrenable curiositat envers T'am-
ple mén amb el seu tradicional seny, bar-
reja de prudéncia, discreci6, cartesianisme
potser. Efresuitat d'aquesta curfosa amalga-
ma és que, per bé gue som sempre essen-
cialment finestres obertes a tot | a tothom,
portem a cap la recepci6 de les novetats
amb una certa cautela 1 sense una pressa
excessiva; i aquesta manera d'ésser — com
es diu de la nostra amistat— fa que tot
el que s'imprimeix de veritat en la nostra
personalitat, hl romangui sense ‘possibilitat
de facils abdicacions | renfincies.

Dit duna altra manera 1 aplicat a la
qilesti6 concreta de la penetracié de 1a nova
muslca en el nostre pais, volem dir que la
nostra masica jove —i fins 1 tot la que ja
no ho #s tant— sembla estar continus-
ment en una espécie de tornada de tot. In-
clis en la recepci6 obligada del dodecafo-
nisme i en general del fenomen serial, que
fou diferida a conseqiéncia de la guerra
civil, portava ja la llavor dels anys de per-
manéncia d'un Schénberg a Barcelona | de

l'lmpacte de la més solemne edicié del

Festival de la SIMC de la preguerra. 1 si
arribd en una fase postdogmatica d'escola,
dona lloc a una directa Immersié de la
nostra musica en una interessant versié de
I'anomenat postserialisme. A causa del re-
tard apuntat, ens trobarem llancats quasi
sense solucié de continuitat en les primeres
temptatives de la mdsica de tipus expe-
rimental, oberta, mobil, etc... a la cons
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truccié de vastos espals temporals, ja plens
de silencis, ja d'esotériques textures. | una
vegada més, sense arribar a manifestacions
espectaculars en aquest sentit, es porta a
cap la recepcié de la part més substan-
cial d'aquest singular contingut. Finalment,
podem apreciar, d'engd d'aproximadament
un parell d'anys, com sempre sense fer gai-
re aldarull, que va penetrant en tota la nos-
tra musica, tant la vessant que podem de-
signar com a «mudsica-accié», com la que
descansa en un -nou barroquisme simfonic,
a la manera d'aquesta. estética centroeuro-
pea tant en alga en el moment present (3).
| tot aixd, com hem dit, es produi d'una
manera pausada, paulatina,  perd solida |
irreversible. Els nostres misics, només amb
extrema dificultat, per no dir en cap cas,
renunciaran al seu llenguatge respectiu:
llenguatge | forma d'expressié que senten
com una exigéncia sincera de manifestacié.
Com a conseqiiencia observem la concur-
réncia d'una serie de possibilitats — po-
sitives unes | potser negatives unes al-
tres— per arribar a un enteniment amb
la nova litargla i, en definitiva, a un es-
pectacular. floriment d'una escola de com-
positors preocupats per la seva Església.
Els nostres compositors han estat donats
tradiclonalment per altra banda a la Ifri-
ca, | estan acostumats a enfrontar-se als
problemes text-musica. (4). La composicié
per la veu no ha deixat de gravitar en-
cara substancialment en un principl seman-
tlc —és a dir, no s'ha caigut en general
en una extrema [nstrumentalitzacié = del
cant — pero pecariem d’ingenus si cregués-
sim que el tal compositor es troba de debd
molt preocupat per comunicar al proisme
un determinat missatge de tipus inteHec-
tual-literari.
"En la nostra terra s'ha produit, al con-
trari, un extraordinari renaixement del cant
a I'Església en el sentit que, per enten-
dre'ns, descriuriem facilment com una amal-
gama d’estils Brassens, folk o protest-song,
si no com al seu plagi o simple traduccié.
Aquest fenomen, portat a terme amb més

3. Pensem, per exemple, en obres com la =Suite Bu-
‘fas, de Mestres Quadreny, per una banda, en la darrera
-producclé de Benguerel per una altra:'| en les obres
d'un’ Pendereckl o un Serockl.

4. El problema roman amb Insistancia. sempre el ma-
telx. (Ens demana I'Església paraula viva o bé encens
I solemnitat sonors?

o menys fortuna pels nostres representant
de la seva esfera caracteristica, ha arribs
a penetrar en molts casos la propla accl
litdrgica. Es curiés de constatar com &
questa classe de cants — Jericés, etc. -
s6n acceptats amb gran complaenca pel
fidels I interpretats amb unanimitat galre
bé total (5).

Perd el compositor genui, el que mi
grat la seva modernitat aparent ha curst
I'harmonia, el contrapunt i ['orquestracid, d&
sitjaria poder realitzar quelcom més en. cor
sonancia amb el que és el seu procedimen
habltual d'expressid, el de les céHules o e
tructures breus, de vegades aforistiques; &
de la timbrica refinada com una exlgénch
primordial sense la qual no existira per aél
miusica de cap mena. Els nostres compositors
esperen ansjosament els resultats dels en
contres com el que suara s'ha iniciat acl ¢
Montserrat. L'ajuda que els podeu donaré
literalment Immensa.

| com a comlat us volem demanar qus
com d'especial, en nom dels nostres mi
sics. Considereu en tot el que sigui nects
sari el problema de la paraula i el ol
tan consubstancial amb la musica [itdrgles
Perd considereu també en la mesura di
que és possible, la manera com la misid
sola es pugul posar al servel de l'essencl
més pregona d'aquesta accid litdrgica p
plament dita, mirant fins | tot d'apurar &
seves possibilitats més transcendents, adh
sense la concurréncia de la paraula. Crelst
que la musica és encara susceptible p
ella-mateixa — retornant a la paraula la sé#
funcié genuina— de penetrar extrems &
sospitats 'del misterl litdrgic en la s
accepcio. més: noble, No: en va és la b
sica - mateixa quan ‘gaudeix . de |'auteni
tat reclamada pel Concili, la manifesta
més espiritual de I'home entre les seves @
tituds no especificament religioses. Per di
estem convencuts que el primer pas per#
ribar al qualificatiu .de «veritablement ¢
tians» que el repetit Conclili ens recian
és el de comencar per ésser | sentir-se &
ritables compositors».

JOSEP GASANOVAS |

5. No ens arribem a fer carrec que per a particht
en una acclé litGrgica hagim de posar-nos a GGHT{{
himnes xacrosos o bé les melodies de Brassens. o
naclé — tarme de moda — seguelx automaticament
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Possibilitats de la misica moderna en I'evolucié litérgica

I. NOU DESVETLLAMENT
EN L'ESGLESIA

En els darrers anys s'ha manifestat en
diverses ocasions un nou desvetllament dins
de I'Església. | ha sorgit novament un es-
perit de llibertat, i la lliure expressié ha
recobrat en |'Església la seva situacié de
dret amb molta més forca. Es evident una
tendéncia devers una certa democratitza-
cl6, perqué s'ha ben demostrat que tots
nosaltres som Església, i que amb aixd es
veuen ben clars els Iimits de la competén-
cla]]erérquica.

El laic s'ha fet conscient de la seva
total responsabilitat. Ja no pot relegar més
la ‘seva funci6 a la jerarquia. (Alxf, per
exemple, el compositor també ha d'anar en-
davant en el seu comes. Ningidi no pot
deslligar-l'en. L'Església oficial, no pot do-
narli cap prescripcié precisa).

Tots nosaltres som cridats a colaborar
en la tasca de plasmacié de la nostra
Església, on precisament també ens desen-
Volupem. En aquesta nova plasmaci6é per-
tany també la renovacié de la litdrgia. |
la litirgla no pot quedar en mans d'em-
Pleats ‘oficials, perqué es tracta del nostre
servel divi  (litdrgla). Els formuladors de
textos, els artistes | els muasics hl tenen al-
guna cosa ‘a dir (I també els socidlegs |
&ls psicolegs). Ofici | carisma, totes dues
coses tenen dret a existir en I'Es lésia, tot
I'que de vegades no ho hagi semblat.

Il. EvOLucIo LITURGICA

La cidncla litdrgica ha ajudat a desfer
les’ formes endurides, en posar en clar la
Seva formaci6 historica. Aixi, s'inclofa —I
aiXd no tothom precisament ho vol adme-
ére-" una  relativitzaci6 dels fets d'enca
e tant de temps considerats com a immu-
tables. Era de preveure que no es podia
omandre en una re-forma, 6s a dir, en
Jna retrospeccié o en un retrocés cap als
er la seva
Eaﬁ“a; No podem dir com un dels subjec-
o dissociats de I'<Endspiels de 'Beckett

tilecke 1, Frankfurt, 1963, pagina 255):
0 estimo les qiiestions antigues... Ahl,

les qliestions antigues!, les respostes anti-
guesl, no hi ha pas res que les superi.»

L'Església primitiva pot donar-nos esti-
muls, perd cap solucié valida per a _nos-
altres, homes del nostre temps. (A més a
més, no hem d'oblidar que I'Església primi-
tiva fou increiblement creadora).

Un recurs a les formes originals, no ens
portarla pas endavant, siné endarrera. Per
nosaltres — com tampoc pels liturgistes —
no es pot tractar d'arqueologia sindé d'un
esclariment de les estructures que ens faci
possible una nova formulacié, plasmacié |
transmissié responsables de les nostres for-
mules.

«No s6n pocs els tedlegs acue pateixen
pel fet que avui el servei divi (litdrgia)...
s'hagi anquilosat en el formalisme. Sota la
seva escorca es mou, pero, el contingut,
al ritme de I'any litdrgic; alternen cants,
predicacié | miusica, pero aquesta alternan-
¢a no assenyala siné 'la monotonia de Ig
practica litdrgica. Si mirem endarrera, les
celebracions de I'any litirgic s'assemblen les
unes a'les altres com un ou a un altre ou,
sense dinamisme, sense explosié pasqual,
sense foc de Pentecosta. Aquesta mena d'any
litdrgic racionalitzat, cau, amb aixd, al nivell
de la magia. L'objeccié que hom sent més
sovint' contra la misica nova en I'Església |
en la celebracié litdrgica, és que’l'assemblea
quedaria aterrida. Aquesta objeccié Indica la
mateixa petrificacié d’abans. El qui protegeix
la seva assemblea de reaccions afectives,
talla amb ganivet la seva propia carn, en ni-
vella la'vida espiritual | ho dissimula amb una
capa d'amable grisor, sota 'la qual s'amaga
traidorament ana passivitat. Aquesta passivl-
tat es torna amb forga contra seu, aixi que
prova de foradar per un altre costat: resta
presoner de les seves propies. Intencions.»
(Clytus Gottwald: Neue Musik In der Kir-
che. Aspekte und Tendenzen, en: Musik
und Kirche any 37, 1967, quadern 3er.).
_ Naturalment, nosaltres, en la nova plas-
macié, comencem a realitzar aquest ideal.
Es clar que si comprenem I'home com a
ésser historic, hem de congixer la tradicié
per tal de fer més comgrensible la nostra
situacié. (Per tant, també la mdsica mo-
derna entra en la historia.)

Alld que anomenem moviment litdrgic |
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tot el que s’ha fet de nou fins ara, només
pot ser considerat com el comencament
d'una evolucié ulterior, capag¢ d'arribar d'a-
questa manera a ftota la seva plenitud.

Un exemple ens ho aclarira:

La forma obligatoria fins ara de ['En-
trada a la missa era —sl prescindim de
les oracions al peu de l'altar—: Introit,
Kyrig, Gldria, i finalment la Calecta. Pro-
piament no eren parts amb caracter intro-
ductorl. Només recentment sembla que hom
ha comencat a preguntar-se sobre el sentit
de tot aixd, i es vol arribar al canvi de
totes. aquestes. parts tan diferents, per una
de sola. Raonablement, na es pot donar
sind una entrada a la celebracio litlrgica
i no pas quatre.

A més a més, hi havia la creenga que
la missa era una obra d'art Intocable, amb
tres grans seccions completament determi-
nades 1 Inamovibles: litirgia de la Paraula,
ofertori, consagracié-comunié. Dins d'a
questes. seccians hi havia petites unitats
que en part eren fixes, com |'Ordinari,
en. part variables, com el Propl. Doncs. bé,
la ciéncia litdrgica. ha descobert que a-
questa pretesa | Immutable «obra d’art» na
era siné un emmagatzematge de la [itdr-
gla de la Paraula i de la celebracio euca-
ristica que, en el decurs de la historia de
I'Església, s'’ha camuflat cada vegada més
|. fins I tot s'ha corromput a través de
nous, afegiments. Només en. el nostre segle
hom ha comengat a veure. clar que calla
investigar sobre el sentit primitiu de to-
tes les parts de la missa. Els resultats de
la cignecia litdrgica no  han perdonat ni
tan sols el caénon, que era considerat com
la. part més intacable de la. missa. Men-
trestant des de Roma han estat permeses
quatre pregaries. eucaristiques (entre les
quals, I'Gnica. que era permesa fins ara) |
vuit prefacis naus. Amb tot, ja es preveu la
necessitat de nous experiments. Es clar
que no. s’ha de pemsar que [|'experimen-
taci6 s'acabi, perqué en certa manera ha
arribat a ser per nosaltres una glestié vi-
tal. També a I'Església el pluralisme gua-
nya més terreny cada dia i no cal pensar
pas. en el retrocés d'aguesta evolucid ni
tan sols en el de la demaocratitzacié, que
cada dia va en augment. Que cadasci pen-
si el que vulgui. Perd un realisme com-
premés en: la veritat | en |'Església, mira
sempre endavant i deixa, com. deia Crist,
que els. morts. enterrin els seus morts.

Preguntem-nos, doncs, quines parts per-
tanyen a l'esséncla de la missa — quant
al que ens sigui passible de dir ara per ara.

Només sén dues parts: la litdrgia de la
Paraula [ la celebracié eucaristica. La li-
fdrgla de la Paraula pot existir en formes
llures fora de la missa; | no veiem per
qué també dins de la missa no hi ha
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d’haver possibilitats lliures per a la sewn
configuracié. (En algunes comunitats, ja fa
temps que és un fet, i per cert amb g
permis o almenys amb la tolerancia dl
bisbe respectiu).

Certes estructures de la litdrgia de |a
Paraula sempre seran reconegudes. Sempr
hi haurd una entrada, un text de procle
maeld, una homilia, uns' elements medit:
tlus (textos, cants o mdisica sola) | pre
garies. Dins d'aquests elements de configs
raci6 pot regnarhi una gran llibertat, e
llur ordenaci6 | tot. L'entrada, per exem
le, pot ser una pregaria, una mena d¢
letania, un cant de |'assemblea, una peg
de la coral, o també una peca instrumen
tal, o una barreja: de tot.

També per a la configuracié de les pars
meditatives s'ofereixem tota mena de por
sibilitats. Aqui es podria: pensar, també, &
execucians electréniques. 1

Les parts de' proclamaciG, entre les quals
s'ha de comptar també la pregaria euck
ristica, ofereixen per naturalesa, menys pos
sibilitats: per a la. misica. | per aquest mx
tiu un liturgista d'avantguarda | autor @
textos litlrgics nous, em proposa de [
intercalacions musicals, i precisament Ins
trumentals, entre les cinc: estrofes del Ck
non que ell havia compost.

L'acabament de la celebraciG |itdrgici
podria reunir, per exemple, tots. els qui ho
participat en el servel divf | no precisamen

fixantse en una férmula coneguda, sii
em una musica composta expressament pf
a alxd, que permeti —a tots simultdie
ment o & cadascli consecutivament— U
actuacié. Pot donarse una possibilitat &
la recitacié ritmica amb' diferents gmﬂll
d'Intensitat de veu, eventualment amb som
vocals ‘tractats electronicament. Aquests
sons, segons: les possibilitats de la comit
fat, poden ser contrapuntats o reforgats
altres procediments musicals. Potser &
podria trobar el sew Hoc un element dif
provisacid;

lll. POSSIBILITATS MUSICALS

Tot aixd pot semblar massa optimish
com si la litirgla no. es: prestés ma !
aguestes possibilitats. El fet és que, pd
de la litirgia, tot el que he dit és practed
ja en algunes comunitats. Fan falta mo
més. compaositors. Els. compositers, avul,
nen grans oportunitats, sl troben quk &
pongui. textos b sacerdots amb. esperit obeft

Cal fer experiments, perque no hi
pugui creure que ja hem trobat la veritall
forma que ens convé. Tot | prescindic &
avul, precisament, ja no padem par "
diuna forma siné d'una multiplicitat de
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mes gue son, cadascuna, una expressié | una
manifestacié d'un grup d’homes. Com també,
avui, ja no es pot parlar tampoc de I'Església
com d'un bloc compacte.

Aquests experiments es reduiran primer
a un cercle relativament petit:

1) perqué després d'un llarg anquilosa-
ment, no es pot esperar de seguida
una solucié satisfactoria;

2) perqué la possibilitat d’educacié d'una
comunitat descansa sobre premisses
concretes;

3) perqué la misica moderna no gaudeix
de cap base d'importancia i encara
menys dins |'Església; |

4) perqué, en aquest moment, també

. I'«Església oficials no tolera siné ex-
periments de poca valua.

El fet que¢ necessitem noves formes i
nova misica que es condicionin mituament,
no requereix ulterior explicacié. Es tracta
de la nostra sinceritat. (No volem pas dir,
amb tot aixd, que només es pugui tolerar
la forma moderna | la musica moderna. La
situacié pluralista de I'Església necessita di-
ferents solucions, a les quals de distinta
manera s'ha de concedir el dret d'existén-
cia) Perd l'actualitzacié de [I'esperit, de
l'anunci de la Paraula, demana sempre una
nova expressi6. Per aixd la misica reli-
giosa ha de construirse amb misica nova.

SI ara em preguntaveu quines possibill-
tats musicals s6n realitzables, avui, en la
Ilturg@. jo us diria: SI compta amb una
comunitat oberta | amb possibilitats técni-
ques, totes.

Es natural que en aquest context hom
desitjaria una musica senzilla, relativament
senzilla, Aixd, si bé és possible, és ex-
traordinariament  dificil. Perd el cant de
l'assemblea té necessitat ja de formes d'ex-
pressio i de formules al més senzilles pos-
sible, perd sense ser simplistes. S'hauria
de pensar, és clar, en la superposicié del
cant de la coral sobre el de I'assemblea, o
en |'afegiment d'instruments, i també en el
fant o declamaci6 de |'assemblea en dife-
fents tesitures a la manera de «Clusterss,
«La misica religiosa ha exigit sempre el ser-
el a l'assemblea, tergiversat com a adap-
tacié al que estd establert; moltes vega-
des transporta la comunitat a una ajuda
eXperiencia personal, altament aduladora,
°G°m Ja va formular una vegada Clytus
lé‘nttwal_d. que deixa a part «el correctiu de
y I|3redrca1c:|cfm que precisament «esta en la
Oluntat de canviar alld que és estable»,

servel de la masica religiosa és legitim

només alla on es converteix també en Im-
puls. Podria prestar aquest servei, per exemp
ple, en l'alienaci6 musical de paraules bui-
des i també inusitades que cridin I'atencié
d'una accié extraordinaria, d'una manera
nova», (Dieter Schnebel: Geistliche Musik
heute, en Muk 1967, 3, pag, 116).

Deixeu-me acabar amb una cita de Del-
ter Schnebel:

«L'actualitzacié que crea el Creator Spi-
ritus inclou secularitzacié que, naturalment,
no es perd en el mén, Demana a la musica
religiosa, ultra que es formi autdbnomament
com a misica profana, alguna cosa d'especial,
és a dir, sensibilitat devers el comportament
religiés, com exterioritzava la idiosincrasia
de Bonhoefer contra el llenguatge piadés,
Quan en realitat la musica religiosa segons
la seva essencia, procedeix d'aquell esperit
que vol arribar fins als confins de la terra,
intenta d'arribar a tots i no es dirigeix sola-
ment al cercle dels creients. Aixd exigeix la
«solidaritat» amb els ateus, evocada sempre
per la nova teologia. El respecte i la de-
feréncia exigeixen renidncia a un llenguat-
ge, contra el qual el que tenim davant
es manté alérgic; precaucié pot significar,
aqui, el mateix que la por de pronunciar
el nom de Déu en I'Antic Testament. Se-
gons aixd, la masica religiosa del present
hauria de reflexionar com s6n possibles
avul dia anunci de la Paraula, oracia |
lloa, per veure si aquestes formes proce-
dents del servel divi poden ser eixampla-
des, canviades o finalment abandonades, |
en lloc d'aquestes, cercar férmules noves,
imtser totalment seculars. De tota manera,
'Spiritus absconditus no tolera cap ésser
espiritual importd, si és que mal I'ha tole-
rat. Mdsica sacra és probablement aquella
musica la santedat de la qual esta escon-
dida. Després de tot aixd, és extraordina-
riament dificil escriure masica  religiosa; |
precisament no solament a causa de |'ai-
llament en qué ha entrat amb la nova
musica, siné precisament per raons teolo-
giques i per raons de la composici6 ma-
teixa. Cal prendre posicié davant la pro-
blematica del llenguatge. Les afories exis-
tents no permeten aclarir-se | sostraure’s
amb la fugida. Cal bandejar-les. Cal des-
embarassar-se de la preocupacié d'on ar-
ribarem, | conflar-se només a la intencié
d'escriure misica bona, que també és sem-
pre veritablement nova. Perqué només una
gran musica mereix el nom de misica ad
majorem Dei gloriam».

HUBERT MEISTER

1




i La musica s un dels elements consti-
Autius d'una celebracio. La seva funcié en
les distintes situacions cultuals determina
que el predomini sigui donat de vegades
.al valor expressiu de la paraula, de vega-
des al de la misica, i de vegades a la
fusié d'ambdues.

Es d'acord amb aquesta constatacié que
ha de ser considerada, entre altres, la glies-
tio de la inteHigibilitat del text, o la de
la seva creacio,

~ Per tal que el [Ienguatge cultual sigui
I'auténtica expressié d'una comunitat cris-
tiana, sembla evident que la creacié sigui
conseqléncia del carisma creador | que la
seleccié del repertori provingui de la ma
teixa comunitat.

D'aquestes consideracions es desprén:

que la mdsica, per a complir la seva
funcié, ha de ser veritable misica, i
gue només. podran crear-la mdsics pro-
fessionalment qualificats i oberts a tots
els ambits musicals dins del mén so-
nor contemporani. El veritable problema
és ;jcom interessar els compositors en
la misica per a l'església? La resposta
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ha de tenir en compte, per una bad
consideragions * professionals i ec
ques, i ha de tendir, d'altra ba
assegurar.;la llibertat d'accié | d!
si6 necessaria a la plena. respo
tat del compositor, el qual, al seu
ha de tenir perfecte coneixement ¢
litdrgia,

D'acord amb les distintes funcions d
musica dins del culte, .que corresp
les diverses percepcions musicals de l&
tra civilitzaci6, ha d'estar permeés
mena de material sonor en les celebt
litdrgigues. Malgrat tot, la seva utl

‘mai no ha d'anar en perjudici de

ticipacié directa de ['assemblea, en |
ments oportuns.

A més, els compositors reunits a i
serrat, exposen llur desig d'organitzar =
vament — reunions 1 encontres de
sobre alguns temes molt concrets,
per endavant per tots els particip
poder reflexionar-hi i per poder aporta
cadascun d'ells, exemples de realitzacii
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