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EL POLS MUSICAL
DE LA CIUTAT

Afirmacions per a tots els gustos i comentaris del més variat sentit i abast, han estat
formulades quan s’ha tractat de dictaminar el que és la vida musical de la ciutat i les causes
que determinen la seva decadéncia o el seu renaixement. En aquest ordre d’opinions, el
renglé optimista assegura (i fonamenta la cita en el record d'un pretérit daurat) que
Barcelona era la capital musical de la peninsula. En el canté oposat, la tesi dels pessimis-
tes manté que l'afeccié ciutadana per la mdsica és pur miratge i que estem abocats a
una fatal inanitat en la matéria. MNaturalment, en les actituds esmentades (d'un acusat
subjectivisme) no entren en joc altres criteris de valor que els particulars punts de
vista de qui els emet, molt estimables com a indicadors del clima mental imperant, pero
limitats en la precisio del seu judici.

Avui, per dictaminar sobre qualsevol matéria (i sense menysprear «l’ull clinicy de l‘espe-
cialista) cal fer entrar en joc totes les dodes de qué hom pot disposar, que en conjugar-les
en la seva radical objectivitat ens donaran la visi6 crua i neta de la realitat. Aixi ho ha
entés Guia Musical en emprendre la tasca d’auscultar el pols de la nostra yvida musical.
Tots els factors que poden influir en la cristaHitzacio de I'informe del que és en realitat
I'afeccic de la nostra gent per la musica, s6n posats a contribucié en I'Enquesta que en
l'actualitat porta a terme aquest eficac organ d’informacié musical, que és la Guia.

Cal remarcar que una iniciativa d’aquest génere acotada al camp de la muisica, és la
primera temptativa que es fa a Espanya d‘acostar-se a la redlitat de la miltiple pro-
blematica que té plantejada la cultura musical del pais. Ni [I‘existéncia d’orquestres
ni el nombre de concerts, ni la preséncia fugissera d’uns grans intérprets, ens poden donar
idea del que realment som, ni del que és la formaciéo musical del nostre poble. Entenem
que cal furgar en les causes i en les motivacions més remotes que determinen les
inclinacions musicals del pidblic (en sentit total) i que en definitiva motlluren la seva
sensibilitat., Només per aquesta via, diguem-ne cientifica, podem, amb un escas marge
d’error, diagnosticar el que constitueix la nostra vida en el pla de la musica. Només
I'examen pels roigs X de l'enquesta ens permetra de conéixer si som davant d'un cos sa
o si ens hem de resignar a mantenir amb draps calents unes estructures caduques i
senils. No oblidi el bon afeccionat a la musica que I‘éxit de I’Enquesta — en tant que
iniciativa — no es traduira només en els resultats que donara (amb independéncia de si sén
favorables o adversos), siné que també pel volum de participacio, o sigui per la quantitat
de contestes rebudes. Per aixo, demanem a tots els qui estimen o s’interessen per la
musica i creuen a més que és un instrument de cultura per al pais, que no negligeixin de
coHaborar en aquesta obra, i que amb els seus suggeriments facin que la seva participacio
sigui activa, a més de funcional.

MANUEL VALLS
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Precedentes a la fundacion de la
Orquesta Filarmonica de Viena

Habiendo sido ampliamente divulgada la historia gloriosa de [o
Orquesta Filarmonica de Viena, nos ha parecido mas interesant:
publicar aqui un resumen del articulo publicado con este titulo
por Alfred Planyavsky en la «Osterreichische Musikzeitschrifty
de marzo de 1967, con motivo del 125 aniversario de aquells

Orquesta

El afio 1842 es el afio fundacional de la
Orquesta Filarmdnica de Viena: en este
afio Otto Nicolai y el circulo de sus ami-
gos formularon la idea «filarmonica» y
dieron el primer concierto. Pero la his-
toria de la Orquesta puede retroceder to-
davia mas atras, al menos hasta 1833,
cuando Franz Lachner tom¢ la iniciativa
de fundar una empresa de conciertos for-
mada exclusivamente con miembros de la
orquesta de la Opera Imperial.

Es interesante investigar un poco la si-
tuacién cultural, politica y social de la
época, ver como en la capital austriaca
el publico, los artistas y la prensa tenian
su propio peso especifico, que desembo-
caron en la creacién de la primera or-
questa del mundo.

Eduard Hanslick, en su «Historia del
concierto» (Viena, 1869), divide ésta en
cuatro periodos: la fundacién de la Filar-
monica cae de pleno en el «Periodo vir-
tuoso por excelencia» (1830-1848).

Los «Diletantes»: La tormenta de una
nueva ordenacién social habfa barrido
los antiguos puestos de trabajo para los
artistas. Como los sefiores feudales, igual-
mente desaparecieron después de la Re-
volucién Francesa sus orquestas y tea-
tros privados. La prictica de la musica
pasé a las manos de ciudadanos idealis-
tas, pero que la conocian tardiamente y
sin experiencias, y que siempre quedaron
«nobles aficionaéé)s». Ya en 1871, la So-
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ciedad «Wiener Tonkiinstler» fundada en
Viena por Florian Gassmann, organizabs
conciertos periodicamente, ofrecidos por
miembros de la Capilla de Musica Im
perial.

Mas tarde, con el nombre de «Asociacion
Haydn», se dedicé especialmente al culti
vo del Oratorio, mientras se ofrecia
cualquiera la oportunidad de entregarse
a otras aficiones musicales en numerc
sos circulos privados. Es sabido que ¢l
cielo habia arrojado sobre Viena una ver
dadera lluvia de violines, pero las croni
cas de los contemporaneos hacen pensar
que muy pocos estaban afinados. Si de
toda esta intensa vida concertistica no
surgié antes una orquesta, aparte de h
de la Opera, fue simplemente por fali
de organizaion y experiencia.

De todos modos este mundo del diletan
tismo presté grandes servicios a la mu
sica y fue la base sobre la que se apoyt
el naciente mundo del musico profesic
nal. Cuando Schubert tocaba cuartetos
con Franz Lachner, lo hacian junto con
dos aficionados...

Otras circunstancias hicieron lenta la for
macién de buenos conjuntos profesiona
les. Locales poco adecuados, iluminacion
insuficiente, partituras mal copiadas (c&
si nunca impresas), etc... La «Noveni
Sinfonia» de Beethoven fue estrenada en
1824 con dos ensayos, y con el propio
Beethoven marcando el compas junto al
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director. Una buena parte de los musi-
cos de la orquesta eran amateurs.

El publico: El publico de la ¢época se
sentia mas bien fascinado por los virtuo-
sos, del tipo de Paganini o Liszt. Los ar-
tistas mas populares se veian obligados
a hacer concesiones que poco tenian que
ver con la verdadera musica. Los viene-
ses celebraban las anécdotas que corrian
sobre la vida privada de los artistas, y
segin qué circunstancias podian conse-
guirles a éstos mucha mas popularidad
que sus mismos conciertos. «Un ruido
musical o un cohete sonoro encuentran
muchos admiradores, mientras que com-
posiciones muy solidas llegan solo a un
pequeinio publico», escribia el critico del
«Allgemeine Musikalischen Anzeigen» el
17 de enero de 1833, v lo consider raba
como un pésimo smluma de la época, pi-
diendo una renovacién de toda la vida
musical vienesa.

La critica: El desarrollo de la critica
musical tuvo lugar en Viena tarde y ra-
quiticamente. La fundacién de la impor-
tante Sociedad de los «Tonkiinstler» sélo
fue mencionada en el «Wienerischen Dia-
rium» (la tnica fuente de informacion
artistica de la época) tres afnos mas tar-
de y probablemente sélo porque el Em-
perador asistié a uno de sus conciertos
acompanado de muchos archiduques. La
primera mencién periodistica de la «So-
ciedad de Amigos de la Musica», fundada
en 1812, se encuentra en una edicion del
«Wiener Theaterzeitung» de 1817. Las no-
ticias que se publicaban estaban dedica-
das a habladurias sobre cantantes, vir-
tuosos y nifios prodigio, mientras que en
los afios 40 eran todavia desconocidos los
nombres de Schumann y Berlioz.

Sin embargo, otras revistas musicales
nos hablan de la gran cantidad de con-
ciertos que se celebraban en Viena. Por
ejemplo, en el «Allgemeine musikalische
Zeitung» de Leipzig, escribe en 1834 su
corresponsal en Viena: «Los conciertos
son tan numerosos desde la llegada del
invierno que sélo podré hablar aqui de
los mas importantes.» La Opera era el
centro de la vida musical y su orquesta
empez6 a tener renombre, especialmente
cuando servia la musica de los clasicos.
Este mismo corresponsal en Leipzig es-
cribia en 1831: «Con una temnestad de
aplausos rayana en el fanatismo fue re-
cibido el «Fidelio» de Beethoven; la ober-
tura, el canon y el dio tuvieron que ser
repetidos; la orquesta y el coro sonaron
magicamente...»
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La veneracion por los clasicos fue un pup
to en el que coincidian todos, publicg
prensa y musicos.

Los emolumentos de los nuisicos proje
sionales: La divulgacion de la herenci
sinfénica de los cldsicos estaba ligads
estrechamente a los problemas econdmi
cos. Josef Haydn tuvo a su disposician
en Esterhaz de 16 a 22 musicos, v Bee
thoven estuvo muy contento en 18]
cuando para tocar sus sinfonias 7. y §
pudo contar, ademas del viento, con §
violines, 4 violas, 2 violoncelos v 2 con
Imba]m Cuando Nicolai fundé la Filar
monica en 1842 reunié a 70 musicos, que
eran los que solian tocar en la opera (en
1796 eran 35). En los anos treinta un miisk
co de la 6pera cobraba entre 250 vy 3
gulden.

Segun los calculos de Nicolai, el presy
puesto del primer concierto r:k. la Filar
monica era el siguiente: los ingresos @
repartir por partes iguales entre los mu
sicos, con una parte mas para cada mien
bro del comité, otra para el concerting
Hellmesberger vy cuatro para él mismo
Después del sexto concierto, tenian y
un excedente de 8.000 florines, del que
cada musico podia enterarse medianie
una «lista de ingresos» colgada durani
varios dias en una tienda de musica fren
te al teatro.

Una década antes de estos conciertos las
circunstancias eran todavia muy insegu
ras. La Opera pasaba dificultades vy pro
curaba reducir al maximo el numero d
ensayos. Era necesaria una nueva organi
zacion orquestal, formada con mayore
medios; por oira parte, era inconcebibl
que cuarenta afos después de la muerte
de Mozart, y cinco después de la de Bee
thoven y Schubert todavia no existiest
ninguna institucién en su ciudad que pi
diera dedicarse con autenticidad a la in
terpretacion de sus obras sinfénicas.

La «Kiinstler-Verein» (Asociacion de Ar
tistas): El paso decisivo lo dio finalmente
Franz Lachner (1830-1890) cuando en ene
ro de 1833 formod una «asociacion de ar
tistas» con el personal de la orquesta d¢
la Opera (de la que era concertino), qu
organizé cuatro conciertos de abono.
sus treinta afios tenia una gran experien
cia, pues era €l quien debia dirigir los en
treactos orquestales que se intercalaban
en las representaciones de ballet.

La organizacién de este ciclo se resinti
de la falta de experiencia: insuficienit
propaganda, precios de las entradas cal
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Orchester-Personal
bed 1. B Hof-Dperntbeaters

im £, L. grofen NRedouten-Saale
ein grofes

Concert

folgenben Jnbalted ju geben die Ehre haben
GrfAe Abthrilumg
1. Die groese slebenic Symphenle (in A-dur), ron L. v. Beothoven.
-
2. Arle gus der Oper: Fanisca, pon Cherublal, gefungen von Hrn. J. Stalldlglo
3. Concert- Arle , Ab perfido, sperguro!” pon Becthovem, gefungen von Fraw vam

Hasselt-Barth.

3meite Abtheilung,

4. Beetheven's grooae “RlTTE QOuvertare ju Leonore, (perfdicten von
denen bei ben Borfelungen ber Oper Fadelio im E P Hof-Lperntheater anfaefiibreen.)

5 Ceucert-Arle , Nootemer, amasio heoe,” pon Mennrt, gefungen ven Frdulein Jel‘l Ily
Lll lZCI‘, mit obligater Biolin-Beglrituna, eorgetragen ron Hra JOSCph
Mayseder.

6 ELas Mempaucscn, Welodie ous deni 16 JYahrhunbert, auf dem Biolonceld vorgeiragen ron Hrn
\ , .
F'r. Servais.
7. Gresses Bueiy and bey Sper Medea, oen Cherubinl, gefongen von  Herm

.l“- Wild und Fran Vall llﬂSSC“-Bal‘th.

3 Gresse Foat-Ouverture pon L. v. Becthoven. (Op 124 — C.dur)

Die gencanten Kunftles baben die Aupfibrung ihrer Solo-Parthien, fo wie Herr Rapelmeifter
NlCOlal bie Beitung Ded Gangen aud befonderer Gefdlligheit bernommen,

« @rorefide auf ber Galerie-ju 3 fl.; GSperefite im Partecre gu 2 fl; Cintrittdlarten m bie
Galleree ju 1 f. 30 v wnd @ntritratarten in bed Parterre ju 1 f. G M. find 1w allen Dufil.
Hasblungen, an der Kape beo L P Hefs Sperntheaters, und am Tage ted Goncertié am Qine

gange ju baben,

Programa del primer concert de 1'Orquestra Filharmonica de Viena




culados errdéneamente, una sala demasia-
do grande (y sin calefaccion) y lo peor
de todo, la proximidad de los cuatro con-
ciertos el uno con el otro.

La programacién la hizo el propio Lach-
ner siguiendo las costumbres de la épo-
ca, e incluyendo tres obras suyas en los
cuatro programas. En aquella época el
concepto de «director» era distinto del
actual y el publico consideraba que si un
musico debia dirigir, debia también sa-
ber componer esa musica.

Los cuatro conciertos tuvieron lugar los
dias 6, 10, 17 y 24 de enero en la «Redou-
ten-Saal» del Palacio Imperial, con los si-
guientes programas: el primero, una gran
sinfonfa de Lachner, el «concierto en mi
bemol» de Beethoven con el pianista
Thalberg y el «Aleluya» de Haendel; el
segundo, la «Heroica», la introduccién de
«Moisés» de Lachner y una «Obertura»
de Vogler; el tercero, la «Sinfonia en sol
menor» de Mozart, el «Concierto de cla-
rinete» de Weber y el «Sanctus» y «Be-
nedictus» de la Missa Solemnis de Bee-
thoven; vy el cuarto, la «7.* Sinfonia» de
Beethoven, un aria del «Titus» de Mo-
zart con la soprano Heinefetter, la Ober-
tura del acto de «Medea» de Cherubini
y fragmentos de una «Suite» de Lachner.
Aunque el éxito artistico fue muv gran-
de, el econémico no lo fue tanto, dada
la pequefia capacidad de la sala, obligada

Segell commemoratiu del 125% aniversari de la funda-

cié de I'Orquestra Filharmonica de Viena.

por el poco interés del publico. Pese y
interés demostrado por la prensa v su i
sistencia en que la iniciativa debia teng
continuidad, Lachner estaba muy desay
mado y acabd aceptando un puesto g
Mannheim. Durante varios afios hubo g
versas tentativas, pero quien realmen
dio vida a la Asociacion fue Otto Nicola
Igual que habia hecho Lachner, Nicoly
organizé un concierto (dedicado a Be
thoven) con los mejores musicos de |
Opera, el 28 de marzo de 1842. Este cop
cierto, de mas éxito artistico gue econg
mico, tuvo verdadera trascendencia y s
considera como el primer concierto dady
realmente por la Filarmoénica. Otros my
chos le siguieron, de forma esporadics
desorganizada, hasta llegar a 1860 en qu
los ciclos quedaron definitivamente esis
blecidos, no habiéndose interrumpido has
ta nuestros dias. Esta fecha es tan im
portante para la historia de Viena com
la fundacion de la Capilla Imperial o
1498.

Con Otto Nicolai empieza la verdaden
historia de la Filarmoénica de Viena. De
pués de él, Becher, Schmidt, Hellmesber
ger, Eckert, Dessoff, Richter, Mahler
Strauss, Weingartner, Shalk..., consolids
ron una institucion que ha escalado la
mas altas cimas de la perfeccién vy ¢
primer puesto entre las orquestas mun
diales.
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Karl Bohm

y la Orquesta Filarménica de Viena

La Orquesta Filarmoénica de Viena es la
esencia de aquello que en Austria repre-
senta la Musica. Desde hace més de 125
anos, a través de todas las épocas y vici-
situdes, es el simbolo y el sentido perma-
nente de la eterna Viena, la ciudad de la
musica, y su mas alto logro musical. Los
grandes sinfonistas de fines de siglo,
Brahms y Bruckner, han escrito sobre
su sonido; lo que encuentra entrada en
sus conciertos de .abono, estd consa-
grado...

Las destacadas declaraciones de amor a
esta orquesta son incontables. Richard
Strauss aseguraba que sélo el que la ha
dirigido podia saber cémo era la Filarmo-
nica de Viena; Knappertsbusch la llamaba
«la incomparable»; Furtwingler decia
que mientras podia imaginarse a una or-
questa americana en el mejor sentido
como «lo que puede obtenerse con mu-
cho, mucho dinero», en cambio la Filar-
moénica de Viena seria lo que «nada del
mundo podria crear o suplantar»; y ya
Richard Wagner, que en 1861, después de
un ensayo de «Tristan», decia que les ha-
bia oido a la Filarmoénica bellezas de ex-
presién v sonido «que nunca me habian
sido ofrecidas por otra orquesta», la cali-
ficaba como la mejor orquesta del mundo.
Pero una apreciacién semejante es discu
tible v no dice nada en el fondo sobre
la excepcionalidad de este cuerpo sonoro,
lo que determina su categoria solitaria;
hay orquestas técnicamente comparables,
incluso mejores, en muchos casos mas
perfectas, pero no existe otra con tal
madurez organica y unidad interna. Aqui
reside el secreto de la Filarménica de
Viena: en el «producto natural» de su
sonido, en la entrega, la alegria y el espi-
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ritual orgullo nacional con que hacen pf
sica sus componentes, en el espirity (e
su manera de tocar, para la que togis
perfeccién técnica no es mas que un my
dio para conseguir un objetivo, en el g
rrado regionalismo de su asociacién, qu
es unico. Desde hace un siglo y cuarg
la orquesta se nutre exclusivamente |
musicos de su tierra, donde el arte d
tocar instrumentos y sus secretos se tran
mite de generacién en generacién.
Asi como la Filarménica de Viena M
permanecido fiel a los antiguos insty
mentos de viento vieneses — mas dificil
de tocar que los modernos instrumentd
americanos o franceses, pero cuyo sonid
es mas calido y redondo —, también ha.
conservado, aparte de su busqueda delf
perfeccién, el don de la improvisacién}
con €l la habilidad para entregarse al m
mento creacional y ofrecer siempre i
vas las obras a sus oyentes. '
En este aspecto se entienden a man
villa el Dr. Karl Béhm, el Director G
neral de Musica austriaco, y la Fil
ménica de Viena, la primera orquesta
cional austriaca. Coinciden aqui ambas
dividualidades una con la otra en m
de la Mrisica, en una unién mistica ¢
escapa a cualquier definicién. «Yo soy
trabajador sencillo; mi batuta no es n
guna varita magica, no encanta a

ni debe hacerlo tampoco. Encantar de v
hacerlo sélo la musica.» En esta con '
sién de Bohm, «uno de los tltimos g

des servidores de la musica», como @
guien le definib, est4d la clave de su

de la direccién. De ella proviene la lib

tad interior, la relajacién espiritual, i
humanidad de su manera de dirigir, @







la que se manifiesta una mentalidad neta-
mente austriaca en su mejor sentido.
Tampoco Béhm ha buscado nunca la per-
feccion, sino que siempre se esfuerza en
buscar el latido de la musica, de una
musica que bajo su batuta suena siem-
pre mas viva, mas natural, mas fresca,
mas original, redonda y exuberante en el
sonido de la orquesta, siempre natural y
sencilla en el fempo y apenas irritada por
ensayos de estilo. También Bohm recibe
sus mejores fuerzas del paisaje austria-
co. Asi se convirtié en el insuperable in-
térprete de Mozart y Richard Strauss de
nuestra época, asi hizo valer su juvenil
y elastica musicalidad para llegar a la
mas alta cima, donde la perfeccién del
Arte se ha convertido nuevamente en per-
feccién de la Naturaleza.

Respecto a su relacion con la Filarmg
nica, que estas ultimas temporadas le by
confiado nada menos que tres de sy
conciertos de abono —un caso Unico—,
Bohm nunca ha dicho grandes frases. Qui
za su actitud ante la orquesta podri
muy bien resumirse con una frase de
aquel improvisado e histérico discursy
que dirigi6 a la orquesta en el otofi
de 1965 en el Palacio de la Musica de
Barcelona, como final de su gran gira por
Sudamérica:

«Permanezcan ustedes como son y no s
salgan de su propia administracién. No
dejen ingresar a ningtin chapucero. Man
tengan bien alta la tradicién filarmonic
y continuaran siendo el mayor orgullo de
nuestro pequefio pais, y mas eficaces que
cien diploméaticos.»
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Dr. Karl Bohm

Viena, Nueva York, Salzburg y Baireuth son las ciudades donde se concentra actualmente la acti-

vidad del Dr. Karl Béhm, quizés hoy dia la personalidad més ilustre en el mundo de la direccign
orguestal.

El Dr. Karl Bshm nacié en Graz (Austria), el 28 de agosto de 1894. No cursé nunca estudios )
direccién de orquesta, pero desde muy joven estudié musica muy intensamente, Entre sus maestro
destaca Eusebio Mandyczwski, un intimo amigo de Johannes Brahms, que le introdujo en g
secretos de las composiciones de este Maestro. El famoso director wagneriano Karl Muck le trans.
mitid sus experiencias dé los primeros afios de Festivales en Baireuth, y Bruno Walter le descubris
el mundo de Mozart. Tuvo especial importancia para Karl Béhm su encuentro con Richard Strauss,
con el que le unid una amistad de veinte anos, que culmindé en los estrenos de las 6peras «lo
mujer silenciosa» i «Dafnen, que estd dedicada ‘a Bshm. Consecuencia de la abertura del docter
Karl BShm hacia toda clase de misica fue su constante apoyo a la mdsica contempordnea, espe-
cialmente a la de Alban Berg, de quien fue un adalid, y a quien logré imponer internacional-
mente.

Entré en contacto por primera vez con la Orguesta Filarménica de Viena, de la que es Miembro
de Honor, en 1933 dirigiendo «Tristdn e lsolday en la Opera de Viena. Rosé era todavia d
concertino cuando, este mismo afo, la dirigié en un concierto de abono; Buxbaum era el primer
cello y el inolvidable Wanderer el primer oboe. Desde entonces no se -ha interrumpido su con-

tacto con este noble conjunto, y actualmente dirige cuatro de los conciertos de abono de lo
orguesta.

Bohm, que en Graz y en Munich habia trabajado cerca de un centenar de operas que incorpord o
su repertorio, fue sucesivamente director de las éperas de Darmstadt, Hamburg, Dresde y — por
dos voces — Viena. En 1955 dirigié-la funcién de gala con la que se inauguré el reconstruido edi-

ficio de la Opera vienesa, en 1956 la de la Gpera de Diusseldorf, y en 1963 la del Teatr
Nissei de Tokio. AR

Desde su debut en Graz, el 18 de marzo de 1917, ha dirigido mds de cuatro mil conciertos y 6pe-
ras y ha grabado cerca de 200 discos, Con motivo de su setenta aniversario publicé en Viena
un libro titulado «Encuentro con Richard Straussn, y mds recientemente una autobiografia,
Vino a Barcelona en el afo 1941 al frente de la Orquesta Filarmonica de Berlin, y en 1965
con la de Viena, a la que dirigié en tres memorables conciertos, dentro del |11 Festival Interna-
cional de Mdsica.
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Anecdotario de la Filarmaé.

nica de Viena

Herbert von Karajan, muy discutido como
escenografo, es un entusiasta de la oscu-
ridad en la escena. Cuando quiere abs-
traer algo lo sume en las tinieblas. En la
Opera de Viena hacia siempre incontables
ensayos de luces en busca de efectos,
con el resultado de que iba eliminando
focos hasta llegar a la oscuridad de-
seada.

Pocos dias antes de la nueva escenogra-
fia de «Tannhiduser», en 1963, un admira-
dor de Karajan, le pregunté a un miisico
de la Filarménica que salia de un ensa-
yo: «¢(Cémo sera este Tannhduser?» —
«¢Tannhiuser? {Estd tan obscuro, que
apenas puede oirse la musical»

El dia del cumpleafios de Karajan le pre-
gunté un miisico de la Filarménica al
empleado de turno en el cuadro de man-
dos de los focos de la Opera qué le rega-
larfa a su jefe. «Un foco negro», le res-
pondié.

Cuando Karajan terminé con «El cre-
pusculo de los dioses» su puesta en esce-
na del «Anillo de los Nibelungos» en la
Opera de Viena, casi agoté la paciencia
de los tramoyas, como habia hecho ya
con «La Walkiria». Especialmente con la
iluminacién tenia siempre nuevas ideas
que ensayar y cambiar, con el conocido
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resultado de que la escena se iba obscu
reciendo mas y mads. Al llegar un dia Ka
rajan al ensayo se encontré con que, con
tra lo habitual, la sala estaba con toda
las luces encendidas. En el escenario s
habia concentrado todo el personal d
la casa, del que se adelanté el encargads
Ewald Vondrak, y le entregé solemne
mente una gran corona de laurel con um
cinta negra con la inscripcién: «Con mo
tivo del 75 ensayo de luces para “el cre
pusculo de los dioses”, el personal de &
Opera de Viena.»

WL AT g

En la primavera de 1965 hubo en Viem
una fuerte epidemia de gripe, que afec
t6, naturalmente, al personal de la Open
y la Orquesta. Cada noche habia que
anunciar sustituciones entre los cantan
tes. Unicamente una representacién de
«Siegfried» parecia presentarse sin pro
blemas gripales. Al llegar el dia previsto,
no se habia producido ninguna baja. El
violinista Novak decia en el ensayo:
«Dios quiera que el dragén no nos coji

un catarro...»
% * *

Para despedir a la Filarménica y Herberl
von Karajan después de sus triunfales
conciertos en Tokio, el embajador aus
triaco ofrecié una recepcién en el lujoso
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LO ‘RECONOCEMOS:
INO IA°PODEMOS “MEJORAR!

Ll Agua de Colonia Royale Ambrée, a través de sus
50 afios de existencia ha mantenido y mantendra
su calidad excepecional, insuperable.

La equilibrada fé6rmula que la integra, a base de
esencias de plantas, flores y cortezas de frutos del
sur, es tan compleja que no solamente no se puede
imitar, sino que nosotros mismos
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palacio Korinkaku, a la que asistio el «to-
do Tokio». Después de la parte oficial,
la reunion se distendié amigablemente.
El violinista Hans Faltl, imprescindible
en estas ocasiones, improviso una pequeia
orquestina con algunos colegas para in-
terpretar musica popular; se bailaron val-
ses y se cantaron las mas célebres can-
ciones vienesas. De repente, Karajan se
senté al piano y se sumdé al concierto.
Faltl se le acercé y le susurré al oido:
«Quédese siempre en la tonalidad de Sol
Mayor, sefior Karajan, no tendrd nin-
gun problema.»

En el aeropuesto de Hong-Kong fueron
despedidos por una banda militar china
que tocd el «Oh ti, mi Austria» v la vie-
ja «Deutschmeister Marsch» de Ertl. Ka-
rajan estaba de muy buen humor y, co-
giendo la batuta, dirigié la «Marcha de
Radetzky» de Strauss, con un éxito estre-
pitoso. Y sin cobrar honorarios...

En el avién cont6 luego Karajan a los mu-
sicos: «La primera vez que dirigi una
banda militar fue en Stuttgart. Fue un
desbarajuste muy hermoso. Le pregunté
al director cémo habia alcanzado aquel
nivel. Su respuesta fue en perfecto «vie-
nés»: «¢Sabe usted? Yo soy algo duro de
oido, y no oigo muy bien si todos soplan
como deben. Pero cuando cojo a uno, en-
tonces le pongo a limpiar letrinas duran-
te 15 dias. Después toca como un dngel.»
Durante esta larga gira mundial, Karajan
viajé siempre en el mismo avién que los
musicos, por lo que tuvo muchas ocasio-
nes de hablar con ellos. Una vez le dijo
un violinista, en broma: «Usted si que
puede concederse un castillo en el Medi-
terrdneo y un avién propio, con 3.000$
diarios.» Karajan le respondi6: «Quiero
contestarle con tres preguntas. Primera:
¢Cree usted que la Orquesta ganaria mas
dinero si yo rebajara mis honorarios?s
— «No» — «Segunda: ¢Quién cree usted
que e beneficiaria de la diferencia si co-
brase menos?» — «El empresario» — «Jus-
to. Tercera: ¢A quién envidia usted mas
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esta diferencia, al empresario o a mi?s Iy
respuesta del violinista quedé ahogad;
por las risas de sus colegas.

En el dltimo acto de «El caballero de |3
Rosa» hay una escena (cuando la intr
gante Annina entra disfrazada de viuda
en que la Filarmonica ha cogido la cos
tumbre de sumarse al canto de la can
tante, lo que produce una sonoridad muy
especial; es una costumbre tolerada por
todos los directores empezando por ¢
propio Richard Strauss.

Cuando en 1960 lo dirigié Karajan en ¢
Festival de Salzburg, la orquesta acom
pandé también a la cantante. Tambiéy
en la segunda representacién. Pero en lx
tercera los musicos decidieron no tocar,
en una inocente travesura estival, Kara
jan quedé tan perplejo que olvidé dar I
entrada siguiente. Luego les dijo: «Pu
favor, sefiores, procuren no desconcertar
me de esta manera...»

Karajan ensayaba el «Don Juan» d
Strauss con la Filarmoénica. En una paus
comenté con los misicos que lo habii
dirigido ya en Berlin, Londres, Boston,
Chicago y otras muchas ciudades. Respe
tuoso, le preguntd el segundo violin, Ott
Nessizius: «¢Coémo se dice esto en dv
lares?»

Una historieta que cuentan los musicos
de la Filarménica:

Termina el ensayo; Karajan se precipitd
dentro de un taxi. El choéfer le mira in
terrogativo. Karajan estd distraido, per
sando en el ensayo. «¢Qué quiere usted?
—« ¢Adénde vamos, sefior director?» y Ke
rajan contesta impaciente — «Me da igual,
ia cualquier parte! En todas partes tenr
go algo que hacer.»
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Ravi Shankar
y Alla Rakha

Atendiendo a las numerosas peti-
ciones recibidas, Juventudes Musi-
cales ha obtenido de Ravi Shankar
y Alla Rakha que den un nuevo con-
cierto de musica india en Barcelo-
na, antes de regresar a su pais

Dicho concierto tendré lugar el

domingo 16 de no-
viembre de 1969

a las 18.30 horas en el

Palacio de la Mdsica

Venta anticipada de localidades en
la taquilla del Palacio de la Musica,
los laborables de 17 a 20 horas




En el mes de mayo de 1950 llegé esta
carta a Viena dirigida a la Orquesta Fi-
larmonica:

«Le ruego que me disculpe de que le mo-
leste con mi carta pero tengo que pedirle
un gran favor... Soy cantante, y mi nom-
bre no es del todo desconocido, he via-
jado por todo el mundo y ahora me he
retirado de los escenarios, debido en par-
te a las circunstancias. Desde el afio 1944
soy viuda, tengo cuarenta afos, dicen
que soy guapa, no fumo ni bebo alcohol,
poseeo una elegante vivienda y nadie de-
pende de mi. Dado que vivo retirada y
no tengo amistades, le ruego que haga
circular mi carta entre los musicos de la
orquesta, pues tengo intencion de casar-
me y mi deseo seria hacerlo con un mu-
sico de la Filarmonica. Edad, entre los
40 y los 60 afios. Quisiera senalar ade-
mas que soy una cocinera de primera
clase y una buena ama de casa, y muy
limpia, lo que no es frecuente entre ar-
tistas. Le ruego perdone mi atrevimiento
al escribirle, pero en los tiempos actua-
les es demasiado peligroso poner un anun-
cio en el periddico. A menudo un mu-
sico esta contento de obtener una esposa
tan buena. Esperando su digna respuesta,
se despide muy atentamente, M.T.»
Segun parece, su carta no consiguié el
resultado apetecido...

En 1961, el célebre compositor soviétiico
Aram Kachaturian dirigié un concierto de
la Filarmoénica. Aprovecharon la oportu-
nidad para grabar un disco con un ba-
llet suyo. Kachaturian no terminaba nun-
ca y hacia repetir incansablemente su
«Danza del sable». Eran las 5.50. A las 7.00
empezaban «Las bodas de Figaro» en la
Opera. Kachaturian seguia incansable. En-
tonces se levanté el trompeta Helmut
Wobisch y dijo: «Sefior Kachaturian, toca-
remos por tultima vez desde el ntimero
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veinte, y luego nos iremos.» Y asi lo hicje
ron. En el camerino le dijo Kachaturig
al presidente de la orquesta, Otto Stray
ser: «En todas partes del mundo dondy
he dirigido, el director es general, la op
questa soldados; sélo aqui en Viena [
Orquesta general, yo soldado.»

Cuando Leonard Bernstein estaba ensa
yando «Falstaff» en la Opera de Viem
en 1966, pretendia — deseo de todos log|
directores — tener siempre los mismoy
miusicos en los ensayos. Pero esto va e
contra de la costumbre de la Filarmé
nica, por la que los misicos suelen irs
turnando. ¢Pero cé6mo hacérselo compren
der a un divo como Bernstein? El trom
peta Helmut Wobisch, secretario de lg
orquesta, le dijo: «Maestro, tenemos i}
problema que no se nos habia presents:
do nunca: todos los musicos desean fg|
car con usted y no podemos preferir &
ninguno...». Bernstein le golpeé el hom
bro amistosamente y le dijo: «Eres d
individuo més taimado que conozcon. ¥
se resigno.

Karl Bohm, el Generalmusikdirektor aus
triaco, es muy alérgico o estas subs
tuciones en la orguesta, pese a con
desde hace muchos afios las costumb
de la Filarménica, y puede ser muy
cémodo para los novatos que tocan
haber ensayado nunca con él, Un dia g
estaba ensayando «Las bodas de Figar
descubrié desolado que un joven di
nocido se sentaba al cémbalo; no sa
nada de sus tempi ni sus costumbres.
primer fallo, no dijo nada, se limit6
mirarle furioso; al segundo, murmurd
go indignado, pero tampoco dijo nada;
tercero, interrumpié el ensayo y le dijt
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al joven: «Usted, oiga: lo negro son las
notas».

Durante un ensayo con Karl Bohm, los
musicos comentaban 'en. el descanso la
pelicula sobre Beethoven que estaba ro-
dando el hijo del famoso director, el ac-
tor Karlheinz B6hm. Alguien se pregun-
taba si el galdn era adecuado para en-
carnar el dificil papel del titan. «Pues
mire usted», le dijo Bohm, «Karlheinz lo
hace fantasticamente. Lo vive de tal ma-
nera, que ya empieza a oir mal. Espero
que se le pasari...»

* ' * *

El gran director francés Pierre Monteux
estaba, aun en los ultimos afios de su
vida, muy orgulloso de su aspecto y de
su legendaria «eterna juventud». Cuan-
do, a los 85 afios, dirigié un concierto de
la Filarménica, el violinista Hans Novak,
muy habil caricaturista, le dibujé un re-
trato, que le ensefié rogandole un autd-
grafo. Cuando lo vio Monteux movié la
cabeza, diciendo: «Demasiado viejo», y co-
giendo una pluma escribié: «Pierre Mon-
teux, dans 10 ans.»

* * W

Otto Klemperer dirigia un concierto de
la Filarménica después de muchos afios
de no dirigirla (debido a su grave en-
fermedad). Ensayaban el «Requiem ale-
médn» de Brahms. En el descanso algu-
nos musicos hablaban del problema de
los nuevos valores de la direccién. En
muy poco tiempo la muerte se habia lle-
vado a varios de los grandes: primero fue
Furtwiangler, después Clemens Krauss: el
tultimo, Erick Kleiber... Klemperer inter-
vino: «Realmente éste es un buen aifio
para los directores.»

* R *

El viola solista Rudolf Streng cuenta la
siguiente anécdota de Klemperer: Este
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paseaba en Ziirich, entre concierto y cgp
cierto, con el conocido escritor Peter Yon
Mendelssohn, gran amigo suyo, y viend
una gran tienda de discos, entré y pidij
la Sinfonia Jupiter de Mozart, pero dij
gida por Klemperer. El vendedor contes
t6 que sdlo tenia las grabaciones (g
Furtwéngler, Toscanini y Bruno Walter,
que no existia ninguna de Klempere,
Este le grité: «iCreo que debo saberlo
iYo soy Klemperer!» El vendedor, rien
do, le contesté: «...Y supongo que s
amigo debe ser Richard Wagner!» Klem
perer le grité: «iNo, asno, éste es Men
delssohn! »

Durante la gira de la Filarmoénica por
Norteamérica en 1956 con Carl Schuricht,
dieron un concierto en Montreal. En Is
primera fila de la platea se sentaba um
corpulenta dama, vestida de negro, ha
ciendo calceta. Salié6 Schuricht al esce
nario, empezé el concierto y la dama se
guia trabajando. Terminé toda la Sinfo
nia de Mozart, sin que la sefiora dejan
sus labores. En la segunda parte, iba la
«Séptima» de Bruckner. La dama seguiz
trabajando. Terminé el primer tiempo,
e igual. Llegé entonces el maravillos
Adagio. Schuricht estaba inspirado y los
musicos tocaron como angeles. El piibli
co capté el mensaje de Bruckner v, oh
maravilla, la sefiora de negré dejé re
pentinamente de hacer calceta y se queds
escuchando.

«iNo habia pasado nunca una cosa seme
jante!», les decia luego a los musicos e
encargado de la sala. «jDesde que trabajo
aqui, nunca habia dejado de hacer cal
ceta! »

Willi Boskowsky, el actual concertino de
la orquesta y director de los famosos
conciertos de Afio Nuevo desde la muer
te de Clemens Krauss, ensayaba uno de
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éstos. Tocaban «Historias de los Bosques
de Viena» de Johann Strauss. Hay un
momento en que una llamada de caza
de la trompa es contestada en forma de
eco por la misma trompa. Al llegar el
momento la trompa hizo un gallo estre-
pitoso, pero pudo dominarse y tocar el
eco a la perfecciéon. Boskovsky interrum-
pié el ensayo indignado y le dijo a su
colega: «iEsto es imposible, querido ami-
go! Si haces un gallo en la llamada, debes
hacer el mismo gallo en el ecol»

¥ A+ 2

En marzo de 1962, la Filarmoénica reali-
z6 su primera gira por Rusia, bajo la di-
reccion de Karajan. El ultimo concierto
en Moscu fue un concierto de valses, di-
rigido por Willi Boskovsky, en la gran
sala del Kremlin, ante 6.000 espectadores.
Sin haberse anunciado, se presenté de re-
pente el matrimonio Kruschef, con la casi
totalidad del Presidium soviético. El em-
bajador austriaco Haymerle se senté jun-
to a Kruschef y fue dando las explica-
ciones oportunas. Cuando tocaron la pol-
ca «la caza» de Johann Strauss, y el per-
cusionista Broschek disparé su pistola,
se volvié hacia Kruschef y le susurré:
«Una raza agresiva, estos austriacos...»
Kruschef asintié sonriendo. La polca tu-
vo tanto éxito que tuvo que repetirse.
Pero la pistola sélo estaba preparada para
un disparo, y no soné. El embajador le
susurré entonces a Kruschef: «Pero no
son todavia una amenaza para la paz».

También en Londres, pentltima estacién
de su gira mundial, dieron un concierto
de valses dirigido por Boskovsky, en el
Royal Festival Hall. El éxito fue indes-
criptible. Boskovsky habia abandonado el
escenario, cuando el percusionista Bro-
schek empezé a tocar ruidosamente el
bombo, invitando a la orquesta a tocar,
de memoria, la «Marcha de Radetzky» de
Strauss, que atacaron todos alegremente
sin esperar el regreso de Boskovsky. Es-
te dejo que sus colegas tocasen solos. Esta
es la tnica ocasién en la historia de la
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Filarménica que la orquesta ha tocady
sin director.

* % %

Hans Faltl, violinista de la Filarménig
que es un especialista en la musica frf
vola vienesa (tiene un conjunto propio)
pasé un momento de apuro cuando ae
tué en 1955 ante los grandes de la poli
tica mundial, reunidos en Viena para |j
firma del Tratado de Paz:

Molotof estaba encantado con la miisic
vienesa que interpretaba el conjunto de’
Faltl, v le pidié que tocara «Historias de
los Bosques de Viena» de Johann Strauss
Al final estaba emocionado. Levantd w
vaso lleno del mejor Gumpoldskirchner,
brind6 por la hermandad con Faltl, y va
ci6 el vaso de un trago, a la manen
rusa. El Ministro de Asuntos Exteriores
austriaco, Leopold Figl, le tendié un vaso
lleno a Faltl, diciéndole: «No haga que|
dar mal el pabelléon austriaco. Demués
trele de lo que es capaz» Y lo demos !
tro...

L S ST

Con motivo de la histérica conferencia
de Kennedy y Kruschef en Viena el 3 d&
junio de 1961, se celebré un banquete d¢
gala en el palacio de Schonbrunn. Bailo S
el Ballet de la Opera, Hilde Giiden canio
canciones vienesas y un conjunto de la q
Filarménica interpreté miisica vienesa d¢
baile desde Mozart hasta Strauss bajo li

direccion de Faltl. En el entreacto Falil

quiso conseguir los autégrafos de los

dos estadistas y solicité la ayuda del pre

sidente austriaco, Dr. Schiarf. Scharf I
presenté primero a Kruschef. Este st
presté encantado a firmarle el programs '
pero no llevaba sus gafas. Entonces Falil
le presté las suyas. Kruschef se las pro |
bé y dijo: «iPerfectas!» y firmé. Falil =
le dejé los lentes para que firmara otros
autégrafos mientras iba en busca de Ken
nedy. Este firmé también y estuvo un
rato conversando con los musicos. Y d¢
repente Faltl noté que alguien le estaba
tocando el frac. Se volvié molesto y &
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encontréo con Kruschef que se esforzaba
en ponerle los lentes en el bolsillo sin

molestarle...
* ®

Un joven compositor consiguié que le re-
cibiera Richard Strauss para ensefarle
dos obras importantes que habia com-
puesto. Llegado al Musikverein, se senté
ante el piano y empezdé a tocar una de
ellas. Al poco rato le interrumpié Strauss
diciéndole: «Me gusta mas la otra.»

* % %

Wilhelm Backhaus tocaba en Viena co-
mo solista de la Filarmoénica. Tenia 82
anos. Fue aplaudido apote6sicamente no
solo por el publico sino por los miisicos
de la orquesta. En el camerino, comenté
«después: «Estas ovaciones me hacen re-
troceder al inicio de mi carrera. Cuando
«di mi primer concierto a los doce afios,
«decia la gente: "Es extraordinario para
su edad!”. Ahora dicen lo mismo...»

En otofio de 1965, la Filarménica inicig
en Lucerna una gira por Sudamérica que
debia terminar en Barcelona, dirigida por
Karl Bohm. Durante el tiempo libre entre
ensayo y concierto, en Lucerna, el contra
bajo Viktor Streicher estaba estudiandy
en la sala vacia, Mientras trabajaba entrg
un anciano que se quedé escuchandole
Streicher quiso terminar, pero el extran.
Jjero le rogé que continuara. Cuando por
fin hubo terminado, se le acercé el oyente
y estrechandole efusivamente la mano e
dijo: «Nunca hubiera pensado que con
este instrumento pudiera tocarse una mi
sica semejante.»

Le respondié Streicher: «He trabajado
veinte afios las partituras, y ahora in
tento desentrafiar el secreto de lo que hay
entre las notas.» El anciano le contestd:
«Querido amigo, yo tenga ya setenta y cin-
co afios y todavia no lo he conseguido;s
Era Artur Rubinstein.

CORAL CANTIGA

amb
EL VIROLET - GRUP SINERA
GRUP HAMELIN

Concert amb motiu de la Festa Patronal dels Llvisos de Gracia

Director:

LEOPOLD MASSO

Dilluns, dia 8 de desembre de 1969, a les 18 h.
PALAU DE LA MUSICA CATALANA
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P AYUNTAMIENTO DE BARCELONA
ey

'@g IX CICLO DE TEATRO MEDIEVAL

Conmemoracion de

JUAN DEL ENCINA

en el
V CENTENARIO DE SU NACIMIENTO
Polifonia, escenificacion de poemas y representacion de las «églogas» dramaticas:

LAS GRANDES LLUVIAS — EN REQUESTA DE UNOS AMORES — LA NOCHE
DE ANTRUEJO — CRISTINO Y FEBEA — PLACIDA Y VICTORIANO

(escenas finales)

Actores de TEATRO MEDIEVAL DE BARCELONA
Cantores del QUARTET POLIFONIC DE BARCELONA

Noviembre, dias 12, 14, 17 y 18, a las 22.30 horas

SALON DEL TINELL

Des de 1880
GUITARRES

Estudi 1 concert

ESTRUCH

En tots els establiments especialitzats




—_—

Patronato Pro Musica
de Barcelona

XIl TEMPORADA MUSICAL
| CICLO DE ABONO

Por primera vez en Barcelona, en iinico concierto, la famosisima

ENGLISH CHAMBER ORCHESTRA DE LONDRES

Con la actuacién de uno de los artistas mas sensacionales de nuestra época

DANIEL BARENBOIM

Pianista y Director

PROGRAMA

|
Sinfonia nimero 40 en sol menor K. V. 550 - - . . MOZART
Concierto para cuerdas . : . ‘ s 2 : 5 ‘ STRAWINSKY
11
Concierto niimero 2 para piano y orquesta en si bemol mayor
op. 19 s - ; 2 . E - - . - BEETHOVEN
; Solista:

DANIEL BARENBOIM

Miércoles, 12 de noviembre de 1969, a las 10.30 noche

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Domingo, 7 de diciembre de 1969, noche
Reaparicién de uno de los pianistas mas grandes de todos los tiempos

ARTUR RUBINSTEIN

Localidades. — En las taquillas del Palacio de la Miisica, de 5 a 9 de la tarde
Los dias de concierto de 11 a 1 y a partir de las 4 de la tarde
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EL PALAU DE LA MUSICA CATALANA

se honra en ofrecer al piblico filarménico un extraordinario
acontecimiento artistico:

Presentacion, en exclusiva, de una pelicula excepcional, en technicolor

PALAUdelaMUSICA

Columbia Pictures presenta

AN NA
MOIEIEO

en la célebre OPERA de VERDI

La
Traviata

TECHNICOLOR

3 con GINO BECHI« FRANCO BONISOLLI
orquesta y coros de la épera de Roma,

bajo la direccién de GIUSEPPE PATANE
Dirigida por MARIO LANFRANCHI

:DIEZ UNICOS DiAS!

Del 24 de noviembre al 3 de diciembre de 1969

Horario de proyecciones: Tarde, 6.30 - Noche, 10.30

Domingo, dia 30 de noviembre: 1." sesién tarde, 4; 2." sesion tarde, 7;
noche, 10.30
Venta anticipada de localidades en las taquillas del Palau de la Misica Catalana, de

5 a 9 de la tarde, a partir del dia 17 de noviembre - Los dias de proyecc;én, de 11 a 1
y a partir de las 4 de la tarde




ORFEQ.
CATALA

B L'Orfed Catala, continuant el sistema
d’ensenyament  musical practicat durant
els cursos anteriors, convoca novament
els nens compresos entre els set i wvuit
anys que vulguin seguir els estudis mu-
sicals adequats per a ingressar al cor.
Aquests nens, després d‘un periode ini-
cial de proves, tenen |‘oportunitat d‘aco-
llir-se a@ unes bosses d'estudi. Per a de-
talls i inscripcions cal adrecar-se a 1'Or-
fe6 tots els dies feiners, menys dissab-
tes, de 7 a 8 del vespre,

Sén admeses igualment les soHicituds per
als adults que desitgin formar part de la
seccid coral.

B Lo casa EDIGSA anuncia per abans de
Nadal el llancament del disc «Concert
Lluis Millet» inclés a la prestigiosa
colleccié Antologia Historica de la M-
sica Catalana. Aquesta gravacié estereo-
fonica — part de la qual és presa di-
rectament del memorable concert d’ho-
menatge en commemoracic del centena-
ri del mestre Lluis Millet— és integra-
da exclusivament per obres del fundador
de I'Orfeé Catala, entre les quals figura
El cant de la Senyera. Aquest disc, de
tant de temps esperat, incorpora a la col-
lecci6 abans esmentada un aspecte im-
prescindible i fonamental de la nostra
historia musical.

B Els dies 27 de febrer i 1 de marc de
1970 I’'Orfeé donara dues noves audicions
de l'oratori «El Pessebre» de Pau Ca-
sals sobre un text de Joan Alavedra. L’o-
bra de Paul Casals —que és la parti-
tura catalana més difosa internacional-
ment — continua essent sollicitada arreu
del mén. L'Orfed, que I'estrend a Eu-
ropa l'any 1962 i que des d‘aleshores
I'ha interpretat en diverses ocasions, fara
reviure en aquests concerts |'éxit indes-
criptible de les seves primers audi-
cions a Barcelona pel Nadal de 1967. Hi
intervindran un prestigiés quadre de so-

listes i I'Orquestra Ciutat de Barcelona
sota la direcci6 del mestre Lluis M.
Millet.
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Solistes de I'ORATORI DE NADA(

Meriel Dickinson va néixer a Lytham St. An
nes, Lancashire, Anglaterra. Entre els anys
1958 i 1963 cursa estudis musicals al «Ro-
yal Manchester College of Musicn, on es gro-
dua en piano i cant.

Després de cantar durant dos anys en el cor
de la BBC de Londres, debuta com a solist
al Nord d’Anglaterra i a Londres.

L'‘any 1964 guanya una beca per perfec-
cionar els seus coneixements a Viena durant
dos anys. A IAcadémia d’aquesta ciutat se
gui els cursos de lieder i d’oratori, i completa
la seva formacié sota lo direccié del profes-
sor Hans Karg, assolint la graduacié acadé-
mica l‘any 1966. Durant la seva estado o
Viena intervingué en importantissimes audi-
cions, d’entre les quals cal destacar «lo
Passié segons Sant Mateun, de Bach; Io
«Simfonia de la Primaveran, de Britten;
«Mobile for Shakespeare», de Haubesntock-
Ramati; «Socratesy, d’Erik Satie amb el fo-
mos conjunt «Die Reihen, etc.

Ha actuat en nombrosos Festivals Interno-
cionals de Musica, entre els quals, el de Bar-
celona (1966), Biennal de Zagreb (1967),
Aldeburg, Bath i Londres (1968).

Meriel Dickinson ha cantat sota la direccit
dels més importants directors de [I’actualitat:
valguin els noms de Pierre Boulez i de Bruno
Maderna per ratificar aquesta anterior afir-
macio.

Berlin, Viena, Darmstadt i Ljubljana sén co-
pitals que han aclomat, la darrera tempo:
rada, Meriel Dickinson com a una de les mi-
llors veus de contralt de tot Europa.




Al

nys

7))
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ORFEO CATALA

Director: LLUIS M.* MILLET
Subdirector: ADOLF CABANE

ORATORI DE NADAL

de J. S. BACH

Primera audicié integra a Espanya

ORFEO CATALA

URSULA BUCKEL, soprano
MERIEL DICKINSON, contralt
WILFRID JOCHIMS, tenor
SIMON ESTES, baix

Solistes instrumentals

ORQUESTRA CIUTAT DE BARCELONA

Direccio:

LLUIS M.* MILLET

TRES EXTRAORDINARIES AUDICIONS

Dilluns, dia 22 de desembre de 1969, a les 21 h.
Divendres, dia 26 de desembre de 1969, a les 17.30 h.
Dijous, dia 1 de gener de 1970, a les 17.30 h.,

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Venda de localitats a les taquilles del Palau de la Musica Catalana
Descomptes especials als socis de I'Orfed Catala =

Dins de pocs dies seran posades a la venda igualment les localitats per a les audicions
d'EL PESSEBRE, de Pau Casals, que tindran lloc la darrera desena de febrer de 1970

-
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Manuel Cabero

El dia de Santa Cecilia, patrona dels mu-
sics, el Cor Madrigal donara el seu concert,
g;le ja 'any passat es va celebrar en aquest

a.

— Convé fixar-se una obligacié sempre.
Sense aixd, sense una fita, no es fa res o
ben poca cosa. Hem fet el concert I'any pas-
sat en la mateixa data, i tenim ganes de
fer-ne una diada nostra, amb continuitat.
A més, en aquesta audicid, la passada i les
seglients, fer sentir obres noves, contempo-
ranieés o antigues, que no siguin conegudes
pel nostre public.

Manuel Cabero és un home que, com tot-
hom o gairebé tothom, esta molt ocupat i
en coses ben diverses. No és possible trobar-
lo amb facilitat i cal aprofitar les oportuni-
tas per parlar-hi. d

— Paria’'m una mica de l'obra d'Adriano
Banchieri, que¢ omple la segona part del
vostre concert...

— Es la primera vegada que es canta a
Espanya. Durant el temps que I'hem treba-
llada ens hi hem trobat molt de gust, tant
els meus cantaires com jo. La crec molt in-
teressant dins de I'estil del madrigal drama-
tic. Es contemporania de Giovanni Croce,
Orazio Vecchi, autors que amb les seves obres
varen donar la priméra empenta a I'adveni-
ment de I'opera. Es a dir, mentre ells acaba-
ven les seves obres, amb argument perdo mai
per a repreésentar-les, comencava la inauie-
tud per a aquestes representacions | naixia
I'0pera. L'obra és interessant | divertida. Té
de tot: moments en que la miisica canta amb
alegria, d’altres amb més sentimentalisme,
altres amb una certa mordacitat. Tota ella
és a cinc veus. Entre fragment | fragment,
és curiés que hi ha un enllag en forma del
que aqui en diriem «rodoli», que anuncia el
gque passara en el fragment segiient.

— Les obres que cantareu en el vostre con-
cert, seran cantades després altres vegades,
fragmentades o deixades?

— Les cangons de I'Oltra, que va harmo-
nitzar per a nosaltres i que fragmentades han
estat escoltades forga vegades, les hem can-
tades ja fora d’Espanya i tenen molt d'gxit,
agraden molt. Després de la seva estrena,
varen ser gravades en disc a Frang¢a, amb el
segell «Harmonia Mundi».

Quant a I'obra de Banchieri, ens plauria
de poder-la tornar a cantar forga vegades, si
hi ha ocasié per a fer-ho. En aquest moment,
puc dir-te que ja tinc el programa del que
farem l'any vinent €l dia 22 de novembre...
Cal buscar i preparar amb temps coses no-
ves 0 poc escoltades.

— Queé teniu com a futur immediat en les
vostres activitats?

— Tot seguit, cal fer unes gravacions de
discs per a I'Antologia de la Musica Catalana
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amb el «Bestiarin de I'Oltra, cangons de Tg)
tabull i madrigals de Brudieu. Amb aixp |
tenim feina per a molts dies. A 'estiu, si Déy
vol, participarem a I'cEuropa Cantaty que g
celebrara a Austria, a Gratz, | potser no g
lament com a participants, siné per fer
alguns concerts. | també projeotes d'actiyk
tats conjuntes amb la Capella Classioa Polj
fonica i la Coral Sant Jordi, per fer, junt
amb I'Orquestra de Barcelona, o daltres
audicions semblants a les que aquest cur
hem fet a Toledo i a Sevilla, en les «Decenas
de Musicay que organitza la Comissaria g
Musica, Aquesta projeccié de la muisica a tra
vés d'agrupacions musicals catalanes a nivel
nacional, és molt important per a nosaltres

— El nombre del teus cantaires, no gain
nombrés, obeeix a un gust personal o a uneg
exigéncies artistiques?

— Per mi i per la feina que he de fer amh
el Cor, el nombre ideal és el de vint-i~quatre,
Té moltes possibilitats, si convé dividir le
veus. Aixd no vol dir que no n’admeti més,
Crec que cal tenir reserves, perqué les baixes
es presenten en el moment menys oportl
Si aleshores disposes d’altres cantaires que
Ja estan avesats a I'obra | a la manera de
dirigir de qui esta al cap del Cor, es pot ev-
tar que alguna audicié es deixi de fer i e
treballa molt més tranquil.

— Per qué dirigeixes? 1 per qué miisin
coral i no instrumental?

— M’agrada treballar fent musica. No pe
dria passar sense fer-ne. Dirigeixo perqu@ &
una feina que m'agrada, dins I'ambit musical
I m'agrada dirigir musica coral. D’aixd ve
que faci el que faig i que procuri fer-ho tan
bé com puc. Em penso que guan em vaig
posar a fer aquesta feina, si hagués tingut
a ma una orquestra, hauria dirigit I'orgues
tra. M'interessa, com ja t'he dit, la direcoid
en ella mateixa. En aquella &pooca, comptar
amb una petita orquestra era una hipotesi
tan llunyana que el Cor la va eclipsar i It
va fer oblidar ben aviat. Actualment, senst
que refusi fer de director instrumental, pot:
ser no ho canviaria pel que faig. No cal que
te'n parli, de com estimo la meva gent, de
com em plau I'estudi de les obres que haurem
d’interpretar.. No canviaria el goig que tot
aixd em proporciona, per res.. Més ben dit:
si tenia I'oportunitat de dirigir una orques
tra, mai no deixaria el meu Cor Madrigal
per l'altra activitat...

La seva manera de dir-ho, déna seguretat
a les paraules. Sens dubte, en Manuel O&°
bero pertany al Madrigal. Es entusiasta, d'una
manera que s'encomana, que fa viure €l qué
ell sent. Molts éxits per a tots vosaitres, Cor
Madrigal i Manuel Cabero!

M. TERESA GIMENEZ



Asoc. Cultura Musical

CURSO 1969-70

Anticipamos algunos de los conciertos fijados
para el presente curso

I;:.I excepcional pianista EI sencional pianista l
Noviemb |Febre
D?:“:;“ i PHILIPPE ALEXIS Dia 1;"
ENTREMONT WEISSENBERG |
El insigne violoncelista El famosisimo {
Diciembre ANDRE CUARTETO Marzo
i NAVARRA SMETANA
SR B A e ;Uno de los grandes éxitos
El gran violinista del curso pasado: :
Enero ERICK ORQUESTA A
U FRIEDMAN LEOS JANACEK |
I ewcc
A peticién de los socios Magno concierto-homenaje a
e ORQUESTA DE CAMARA VICTORIA DE LOS ~Junio
DE COLONIA ANGELES |

Esta en tramitacion la actuacién del eminente violinista

YEHUDI MENUHIN

Inscripciones y detalles en Via Layetana, 113, 12, 2.* Teléfono 232 43 32; de 3.30 a 7.30
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CRISI MUSICAL A BARCELONA?

Josep M. MESTRES QUADRENY, compositor

La vida musical d'un pais es compon dels
segiients estaments:

Compositors, intérprets, canals de difusio,
consumidors.

A Barcelona hi ha forco compositors i uns
quants hem aconseguit que les nostres obres
es toquin i es publiquin a Iestranger.
D’intérprets, des de les més velles genera-
cions fins o les més joves, n'hi ha molts i
de molt bons. Barcelona té, per tant, uno
produccioé artistica perfectament normal i
comparable o la de qualsevol ciutat im-
portant europea.

Els principals canals de difusié sén: radio i
T.VY., disc i concert. a) La radio és un mit-
ja fonamental de difusié de misica, o la
majoria de paisos; al nostre pais, no; b) la
indistria del disc ha crescut enormement els
darrers cinc anys, la musica classica es ven
cada vegada més, i aixd és prova que els
consumidors de musica augmenten; c) les
sales de concert, en canvi, es buiden. La
crisi queda, per tant, centrada en I’empre-
sari de concerts. El concert tal com és prac-
ticat avui, és una heréncia del segle passat
en qué la burgesia tenic una vitalitat que
ha perdut. Al segle XIX, la societat burgesa
es reunia al concert on, o més de participar

en un acte social, s'interessava per les p
vetats del moment (Lisxzt, Chopin, Schumany,
Brahms, etc.) i les discutia, les aploudip ¢
bé les rebutjava. Avui el concert s'ha con.
vertit en un serafic record del d'abans, sens
I'emocié de la descoberta; la burgesia, debi.
litada inteHectualment, se n’ha desentés | |
classe mitjana, que podria omplir el seu Iy
sovint no té els recursos per poder assisti
habitualment als concerts. En altres paise,
s'ha solucionat el problema mitjancant im.
portants subvencions estatals que permete
d’oferir concerts a preus modics i augmento
el nombre d’ouditors.

Una cosa és evident: els programes ofers
actualment, no interessen al preu que sin
Cal modificar-los fins a fer-los atractius o
piblic més selecte o bé reduir els preus fins
a fer-los assequibles a un piblic molt mé
extens, No hem de perdre de vista que goi-
rebé pel preu d'una butaca es pot compr
un disc amb la mateixa obra del concert, molt
ben interpretada.

Cal preguntar-se, per acabar, si un aspecte mé
d’aquesta «crisin no és la desconnexio entr
el compositor d’avui i el puablic, que trenca ¢
cicle normal del mén musical.

podra dipositar la seve resposta!

@ Al Servei d'Informacié del vestibul trobara exemplars de I’enquesta. Conegui-la i

faci-la conéixer! Contesti-la! Necessitem la coHaboracié de tots!

@ En les basties instaHades a les Sales de descans i al vestibul del Palau de la Masica
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0
f Temporada 1969 - 70
O e Cicle de 9 concerts
ne. 7
d l I Iu Sl( d’abonament
0
.
nse Dimarts, 18 ORQUESTRA 'DE CAMBRA DE MAINZ
" NOVEMBRE Director: GUNTER KEHR
°F 1969
la
oc, Divendres, 12 THE GABRIELI BRASS QUINTET
i FQEQSMBRE de  LONDRES
05,
m- Divendres, 23 FELICIA WEATHERS, soprano
GENER :
- 1970
tor
Divendres, 20 PIERRE FOURNIER, violoncel
F 3
& ]gggER JEAN FONDA, piano
on,
o Divendres, & ANNIE FISCHER, piano
{0 MARC
1970
nés
0i- Dimarts, 17 QUARTETT JUGEND MUSIZIERT
ro MARC de MUNIC
1970
olt
Divendres, 17 QUATUOR VOCAL DE BRUXELLES
" ABRIL
1970
tre
ol Dimecres, 29 CONGCAL COMELLAS, violi' (1)
ABRIL (Integral Sonates per a violi, de J. S. Bach)
1970
Dimecres, 13 CONCAL COMELLAS, violi (2)
— MAIG
1970
] ANA
Venda d’abonaments a les taquilles del Palou' de la Musica, de 5 a 9 de ia tarda.
Les entrades per al primer concert seran posades a la venda el dia 10 de novembre.
Els abonats de la temporada anterior tindran preferéncia en les reserves de les mateixes
localitats fins el dia 10 de novembre.




IV FESTIVAL INTERNACIONAL
DE JAZZ DE BARCELONA

Patrocinado por el Excmo. Ayuntamiento de Barcelona, Radio Nacional de Espaiia,
T.V.E. y el Centro de Iniciativas y Turismo

Organizacién: HOT CLUB de Barcelona

PROGRAMA
MISA
15 noviembre en la BASILICA DE SANTA MARIA DEL MAR
19 h. actuacion de los Patterson Singers

CONCIERTOS

8 noviembre en el PALACIO DE LA MUSICA
22.45 h. Slide Hampton Quartet
Gary Burton Quartet

10 noviembre en el PALACIO DE LA MUSICA

20 h. Sarah Vaughan y su Trio
15 noviembre en el PALACIO DE LA MUSICA
2245 h. The Saints & Sinners

Patterson Singers

23 noviembre en el PALACIO DE LA MUSICA

18.15 h. Duke Ellington & su Orquesta

2245 h. y la actuacion especial del organista Wild Bill Davis
24 noviembre en la BASILICA DE SANTA MARIA DEL MAR
2245 h. Concierto Sacro con Duke Ellington & su Orquesta

con la colaboracién de la Coral Sant Jordi

Los conciertos de Gary Burton Quartet, Sarah Vaughan y su Trio, y Duke Ellington
y su Orquesta son presentados en colaboracién con George Wain co-patrocinado por
Pan American World Airways
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Como un signo preciosisimo b b es un lenguaje que excluye

consagrade por el uso del tiempo cualquier otra modulacién vocalica

nos transmite simbolos ttiles
beber

de intencién humana

Pacto, Rito, Juramento, Palabra,

Ofrenda, Hospitalidad.
Practicar el apogeo del vino
es inventar un idioma

ue se afirma en una .
modulacién vocalica significativa: Ollvella.
Francisé¢o Olivella
Vilafranca del Panadés
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Vil FESTIVAL INTERNACIONAL DE MU-
SICA. — La Orquesta Filarménica de Vie-
na, dirigida por Karl Bohm, clausura
con tres extraordinarias audiciones el
VIl Festival Internacional de Mdusica en
Barcelona. Las actuaciones de esta forma-
cién orquestal fuera de serie constituye
el més digno remate a esta gran mani-
festacién musical  anual.

C. de F. JUNIOR. —El proximo dia 6
de noviembre el C. de F. Junior presen-
sentarG en el Palgcio de la Musica la
épera de Carl von Dittersdorf «Doktor
und Apotheker» (El doctor y el botica-
rio). Desde el ano 1932, el C. de F. Ju-
nior ha venido ofreciendo, en calidad de
primeras audiciones en Espafa o de estre-
no mundial, dperas de muy diversas épo-
cas y tendencias.

IV FESTIVAL INTERNACIONAL DE JAZZ
— Del 8 al 24 de noviembre tendrd lugar
en nuestra ciudad el IV Festival Interna-
cional de Jazz organizado por Hot Club
de Barcelona. Dentro de esta extraordi-
naria serie de sesiones se dardn cita las
principales figuras mundiales del jazz:
Patterson Singers, Slide Hampton Quar-
tet, Gary Burton Quartet, The Saints &
Sinners, Wild Bill Davis, ademds de la
actuacion de dos figuras estelares: Sara
Vougahn y Duke Ellington.

PATRONATO PRO MUSICA. — Después
del - extraordinario éxito obtenido en el
concierto inaugural de su temporada con
la actuacién del violinista Leonid Kogan,
Patronato Pro Musica ofrece al publico
filarménico de nuestra ciudad el arte de
un intérprete excepcional: el pianista vy
director Daniel Barenboim, al frente de la
English Chamber Orchestra. Daniel Ba-
renboim es uno de los mas singulares va-
lores de la nueva generacion de musicos.
En su actuacién en Barcelona, la English
Chamber Orchestra, dirigida por Baren-
boim, interpretard obras de Mozart, Stra-
vinsky y Beethoven,

ORQUESTA CIUDAD DE BARCELONA, —
Bajo la direccion de su titular, Antoni
Ros. Marba, la Orquesta Ciudad de Bgr.
celona actuard en el Palau de la Misic
Catalana el sdbado dia 15 de noviembre
por la tarde dentro de su temporada de
conciertos, Figuran en programa obras de
Nin-Culmell, Chopin y Stravinsky,
domingo dia 16, en sesién matinal, ten.
dré lugar la segunda audicién de este
concierto.

RAVI SHANKAR. — La actuacién del ar-
tista hind(i Ravi Shankar constituyd ung
de los maximos acontecimientos del VI
Festival Internacional de Musica. Juven:
tudes Musicales lo presentard nuevamente
el domingo dia 16 de noviembre, en un
concierto integrado exclusivamente por
un programa de musica india,

B ASOCIACION DE CULTURA MUSICAL, —

La brillantez del concierto inaugural del
curso de la Cultural con la actuacion de
«l Virtuosi di Roma» tendréd su conti-
nuidad en la préxima audicién de esto
entidad; el lunes dia 17 de noviembre
actuara en el Palau de la Mdsica ¢
excepcional pianista Philippe Entremont,
que interpretarG obras de Beethoven
Brahms, Schumann y Chopin.

FORUM MUSICAL, —El dia 18 de no-
viembre se celebraré en el Palau de lo
Musica el concierto inaugural de la tem-
porada de Forum Musical, con la actue-
cion ‘de la Orquesta de  Cémara de
Mainz, dirigida por Giinter Kehr. A lo lor-
go del curso Forum Musical presentaro
intérpretes de indiscutible categoria al ser-
vicio de programas de gran exigencia or-
tistica.

@ COR MADRIGAL. —La agrupacion que

dirige Manuel Cabero daré su. «ll Con-
cert de Santa Ceciliay el dia 22 de no-
viembre. Integran el programa «Deu can-
cons populars amb acompanyament de
guitarra», de Manuel Oltra, y «Festino
nella sera del giovedi grasso avanti cenay,
de Adriano Banchieri.




COR MADRIGAL

I CONCERT DE SANTA CECILIA

PROGRAMA

i
DEU CANCONS POPULARS, AMB ACDMPANYAMENT DE

i GUITARRA . . . Ly o TG . . . MANUEL OLTRA
0= Muntanyes regalades (Catatunya] (1922)
ica El pobre alegre (Catalunya)
bre Cangé de bressol (Catalunya)
de La Margarideta (Catalunya)
de La filla del marxant (Catalunya)
Bl La perrita Chita (Asturias)
- Lorenzo y Catalina (Asturias)
ste A la nanita (Mélaga)
Tararén (Cuenca)
Cancién de baile (Le6n)
i Guitarrista: JOSE MUNOZ
Vil
i 11
te «FESTINO NELLA SERA DEL GIOVEDI GRASSO AVANTI
un CENA® . v - P L > . . ADRIANO BANCHIERI
por Primera audlcuﬁ a Espanya (1567-1634)

1l Diletto moderno per introduzione
Giustiniana di Vecchietti Chiozzotti

del Mascherata di Villanelle

de Seguita la detta Mascherata

tic Madrigale a un dolce Usignolo

& Mgscherata d'Amanti

e Gli Amanti morescano

Gli Amanti cantano un madrigale

Gli Amanti cantano una Canzonetta
La zia Bernardina racfonia u*na Novella

el
nt,
en,

Capricciata a tre voci
Contrappunto bestiale alla mente
| Cervellini cantano un Madrigale
Intermedio di venditori di fusi

Jn;: Li Fusari cantano un Madrigale
d Gioco del Conte
i Li Festinanti
i Vinata di brindesi e ragioni
;) Sproposito di Goffi (perd di gusto)
e Il Diletto moderno licenza, e di nuovo invita
e Director: MANUEL CABERO
in-
o Dissabte, 22 de novembre de 1969, a les 22.15 h.
"*j: PALAU DE LA MUSICA CATALANA
1,
(871 39




concursos Y festi

B MANRESA. — Juventudes Musicales,

de Manresa, con la colaboracién de
la revista «Cavall Fort», convo-
ca el «lll Concurs de Cangons In-
fantils». El concurso se regira por
las siguientes bases: 1) La musica
de las canciones ha de ser original
e inédita. 2) Las canciones podran
ser al unisono, armonizadas a dos y
tres voces, o en forma de canon; en
ningun caso llevaran acompana-
miento instrumental. 3) La letra
de las canciones ha de ser escrita
en catalan. 4) Seran concedidos los
premios siguientes: Un primer pre-
mio de 7.500 ptas. a la mejor can-
cidn para ninos de hasta 8 anos;
Un primer premio de 7.500 a la
mejor cancion para nifos de 8 a 13
anos; dos segundos premios de 2.500
ptas. cada uno. 6) El jurado deter-
minara el grupo a que corresponde
cada cancién presentada. 7) El ju-
rado destinard 10.000 ptas. — pro-
cedentes de los premios no adjudi-
cados en la anterior convocatoria —
a uno o mds premios especiales que
podré adjudicar si asi lo estima opor-
tuno. 8) Las dos canciones ganado-
ras del Concurso serdn estrenadas
en la «lV Trobada de corals infan-
tilsn. 9) El término de admision fi-
nalizard el dia 15 de noviembre de
1969. 10) Los trabajos deben ser
enviados, por duplicado, a Juventu-
des Musicales de Manresa, apartado
de correos num. 162, Manresa; es
preciso adjuntar dos copias de la le-
tra. 11) Los trabajos presentados
llevardn un lema o el titulo de la
cancién, la cual constard asimismo

vales -

e _ -

en un sobre cerrado en cuyo interior
habrad el nombre y las sefas perso-
nales del autor. 12) El resultado del
concurso sera dado a conocer en
acto publico a celebrar en Manresa,
14) El fallo del jurade (integrado
por Oriol Martorell, Albert Jané,
Jordi Casas, Josep M. Marti, M.
Teresa Masats, M.* Dolors Bonal,
Josep A. Casas) serd inapelable, 15)
Los originales de las canciones no
premiadas seran devueltas a sus au-
tores. 16) Cualquier contingencia
no prevista en las presentes bases
sera resuelta por el jurado. 17) La
participacion en este Concurso pre-
supone la aceptacién de todos los
apartados de estas bases.

VERCELLI, — Por primera vez en
veinte anos de existencia, el con-
curso lirico del premio internacional
Viotti ha sido ganado por dos j6-
venes cantantes: el siciliano Antonio
Cucucio y el estadounidense Lois
Grane. Ambos obtuvieron la méxima
puntuacién y han sido considerados
por el jurado como «auténticas re-
velaciones». En segundo lugar que-
daron clasificades Michael Cousins
(de Nueva York) y las sopranos Ka-
tia  Kolceva (Bulgaria) y Jane
Wright (Estados Unidos). Terceros
premios: el bajo Benjamin Mat-
thews (Estados Unidos), el tenor
Luigi Gibin (ltalia) i las sopranos
Rita Lantieri y Maria Rosa Nazario
(1talia). Habian participado en las
pruebas de preseleccién cincuenta y
tres cantantes liricos de diversos pai-

ses.
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“vida musical

— SN

B NUREMBERG. —Una de las mayores colecciones de instrumentos de misica se encuentra hy
en el Germanisches Nationalmuseum de Nuremberg. En julio se inauguraron las nuevas solgs
de la seccion de instrumentos musicales. Con la compra de la coleccion Riick, de 1.484 ins
trumentos, y de la coleccion histérica Neupert del piano, con casi 300 instrumentos de percy.
sion, se ha ampliado considerablemente en el Ultimo decenio. Las existencias abarcan no sl
instrumentos de origen aleman, sino también italianos, holandeses, franceses e ingleses,

B CASSEL. — La principal manifestacion anual del Circulo Internacional de trabajo para M
sica, los dias musicales de Cassel, se celebran del 31 de octubre al 2 de noviembre, baio
lema «El siglo XIX, hoy».

B HANNOVER. — El 200 «Concierto de jovenes artistas», que se ha celebrado en Hannover, h
cdade ocasion para verificar una ojeada retrospectiva sobre esta iniciativa privada surgida haee
veinte anos para fomento de la juventud musical. Hannover dio, con este ejemplo, el esti:
mulo para la organizacién de andlogos conciertos en otras grandes ciudades. La lista de
los directores, cantantes, instrumentistas y agrupaciones de musica de cadmara que se pre
sentaron por vez primera al publico en los conciertos de jovenes artistas, revela el gan
nimero de los que se han ido imponiendo entretanto. El éxito de esta serie de conciertos hg
hecho que hasta hoy el nimero de los que se celebran en cada temporada musical en toda lo
Reptblica Federal sea de 200. Cada participante tiene la posibilidad de presentarse en lo
temporada de treinta a cuarenta veces en diferentes ciudades de la Repablica Federal.

B EICHSTATT.— En Eichstatt (Baviera) se reunieron a finales de julio 70 jovenes musicos
entre los doce y los treinta anos, miembros de la recién fundada orquesta federal de la ju-
ventud, En Eichstatt participaron en un curso de 14 dias, bajo la direccién de Volker Wan-
genheim, director de orquesta de Bonn.

B VILLACH. —El dia 5 de julio, a los 85 anos de edad, fallecié en Villach - Carintia, Wilhelm
Backhaus, uno de los mds célebres pianistas del mundo. Nacido en Leipzig en 1884, fue
primero discipulo de Eugen d'Albert. Ya en 1905 gand en Paris el premio Rubinstein. Muy
pronto fue considerado como un intérprete tan exacto como comprensivo de los autores a les
que hacia revivir con su ejecucion. Con quien mds se identificé Backhaus fue con Brahms y
ante todo con Beethoven. Para las Gltimas sonatas de Beethoven fijé normas que tendrdn vo:
lidez mucho tiempo.

B COLONIA.—En el 150 aniversario del nacimiento de Jacques Offenbach (1819-1880) Sllli i
ciudad natal, Colonia, presenté una serie de obras suyas, entre ellas la 6pera bufa «Vida pa-
risién» escenificada por Jean-Louis Barrault en el Teatro de la Opera. En el foyer de la Oper !
de Colonia se presenté en los Gltimos meses una exposicion Offenbach organizada por ¢
Archivo Histérico de la ciudad. La ciudad de Colonia fundé con ocasion del 150 aniversario
del nacimiento del compositor el premio «Jacques Offenbach» dotado con 20.000 marcgs
que a partir de 1970 se concedera cada tres anos el dia del nacimiento de Offenbach

B ROMA. —El guitarrista espanol Andrés Segovia inauguré la temporada oficial de la Insf_lf';
tucién Universitaria de Conciertos con un recital en el Teatro de la Opera de Roma, el pasadd.
16 de octubre.
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BARCELONA
Oficina Central:

Agencla Gran Via: Avda. J. Antonio, 615

Agencia Sants:

BANCA CATALANA

Veluntad de renovacién y servicio.

Paseo de Gracia, 84

San Medin, 2

SUCURSALES EN:

GERONA
MASNOU

Alvarez de Castro, 5
Avda. Generalisimo, 27

MOLLERUSA Ferrer y Busquets, 31
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Hunliiis
KATCHEN

BRAHMS: Obras completas para piano. Vol. 3
(Sonata en do mayor, op. 1 y Sonata en fa
sostenido menor, op. 2). Julius Katchen, pia-
no. DECCA Stereo SXL 6129.

El pianista norteamericano Julius Katchen mu-
ri6 hace pocos meses a la edad de 46 anos.
Le recordamos en sus fulgurantes actuaciones
en el Palau, la Gitima de las cuales ya se re-
monta once anos atrds. Sin embargo, sus multi-
ples grabaciones nos han permitido conservar y
cerecentar el contacto con este destacado pia-
nista. DECCA habia acertado plenamente al
confiar la grabacién integral de la obra pianis-
tica de Brahms a este virtuoso del teclado. Kat-
chen ultimamente se manifestaba con una téc-
nica depurada, profundo en su musicalidad. Sus
interpretaciones se habian despojado de aquel
caracter efectista y espectacular. Es posible

‘que en una nueva manifestacién directa no lo

hubiéramos apenas reconocido. DECCA, pues,
acerto plenamente al ofrecernos Brahms en las
manos de Katchen. Quizda haya sido su pre-

~maturo, pero definitivo testamento musical. El

volumen tercero de la coleccion mencionada
nos presenta las dos primeras obras del com-
positor hamburgués. Brahms compuso diversas
piezas en su adolescencia, pero acabd destru-
yéndolas todas con excepcién del scherzo op.
4, que es un proyecto para una supuesta sona-
ta, Este scherzo fue compuesto a los 18 afos
(1851) vy es la primera pieza conocida que se
le atribuye. Le siguié la sonata en fa sostenido
menor op. 2, compuesta en el curso de los afos
siguientes, asi como la sonata en do mayor,
op. 1, compuesta durante 1852-53. Schumann,
por consejo de Liszt, las publicé aguel mismo
afo, Fue la primera piedra de la brillante ca-
rrera de Brahms y la pauta que marcé su fa-
bulosa personalidad. Es bajo este aspecto que
deberiamos considerar estas dos sonatas,

discos:

TR

Do
. QUIROTE

1t VEENNA PHILHARWMONIT
MAATEL

STRAUSS: Don Quijote, op. 35. Emanuel Bro-
bec, violoncelista. Orquesta Filarmoénica de
Viena. Dir.: Lorin Maazel. DECCA Stereo
SXL 6367.

Durante la época en gque Strauss residia en
Munich, nombrado director adjunto y poste-
riormente titular de su orquesta, fueron com-
puestas algunas de sus obras sinfénicas mas
caracteristicas; Till Eulenspiegel (op. 28,
1894-95), Asi hablaba Zarathustra (op.
30, 1896) y Don Quijote (op. 35, 1897). Tres
obras definitivas, maximo exponente del sin-
fonismo aleman en la encrucijada del clasicis-
mo y del romanticismo, que nos revelan toda
la personalidad del autor. Surgidas de preocu-
paciones estéticas muy similares, habrian de
culminar en una obra trascendental: La vida
de un héroe, op. 40.

Don Quijote es un poema sinfénico, o exacta-
mente unas «variaciones fantasticas sobre un
tema caballeresco». Strauss intenta traducir el
permanente mondlogo angustiado del Caballe-
ro de la Triste Figura. El gran personaje cer-
vantino, visto a través del romanticismo alemén
de postrimerias de siglo, adquiere una tragica
plasmacién, una burlesca ironia no exenta de
lirismo.

DECCA nos presenta ahora una version muy
estimable de esta obra straussiana. Lorin Maa-
zel, al frente de la maravillosa orquesta Filar-
monica de Viena, que estos dias tenemos la
satisfaccion de oir nuevamente, consigue aden-
trarnos en el fabuloso mundo de este poema.
Emanuel Brabec es un violoncelista de gran
personalidad.

Esta version no nos ha hecho olvidar, sin em-
bargo, la fabulosa grabacion de Don Quijote
de la DGG con la orquesta Filarménica de
Berlin, bajo la direccién de Von Karajan con
el extraordinario violoncelista Pierre Fournier.

ARS;
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FECHA

OCTUBRE

30 jueves
22 15h.

31 viernes
225EnEhs

Moviembre
1 sabado
18.30 h.

3al’
10 h.
5 m:erco!ss

22.30 h.

22.45 h,

16 domingo
¥i h:
18.30 h.

21.30 h.

| LOCAL

Palau

Palau

Palau
Palau

Tinell

| Palau
Palau
Palau

Palau

|Liceo

Palau

Palau
Palcu
Palou

Liceo

CONCIERTO

Orquesta Filarmonica de Viena. Dir: Karl Bohm Obras de Beetho.

ven y Schubert. (VII F. I. M)

Orquesta Filarmonica de Yiena, Dir:
(VI F. 1. M)

Karl Bchm Obras de Mozart,

Karl Bohm. Obras de Mozxart,

Orquesta Filarménica de Viena. Dir:
Stravinsky y Brahms.

VIl Ciclo de conciertos para la Iniciacién Musical de los escolare
(JJ. MM.)

Conjunt Catala de Musica Contemporania. Dir: Konstantin Simo-
novitch. Obros de Soler, Mestres Quadreny, Edgar Varése,

Doktor und Apotheker, Opera. (C. de F. Junior).

Slide Hompton Quartet. Gary Burton Quartet. (IV Festival Inter- |

nacional de Jazz de Barcelona).

Sarah Vaughan y su Trio. (IV Festival Internacional de Jazz de |

Barcelona) .

English Chamber Orchestra. Director y pianista: Daniel Barenboim.
Obras de Mozart, Stravinsky y Beethoven. (Patronato Pro-Musico
de Barcelona). I

Carmen, de Bizet (lnauguracién Temporada de Opera).

Antoni Ros-Marba. Obras d
(Patronato Orquesta Ciudad

Orquesta Ciudad de Barcelona. Dir:
Nin-Culmell, Chopin y Strawinski.
de Barcelona).

The Saints & Sinners. Patterson Singers. (1V Festival Internaciond

de Jazz de Barcelona).

Orquesta Ciudad de Barcelona. Dir: Antoni Ros-Marba. Concierto

matinal. Repeticién del programa anterior.

Ravi Shankar, sitar. Alla Rakha, tabla. Programa de musica indie,
(Juventudes Musicales).

La Favorita, de Donizetti.

GUIA MUSICAL

Temporada 1969/1970 — 30 Noviembre 1969. — num. 3/4.
Edicién extraordinaria de 15.000 ejemplares.
Editado por «Palau de la Mdsica Catalanan — Departamento de Fublicidad.

NOTA IMPORTANTE: La redaccién de GUIA MUSICAL publicard en esta seccion la noticia &
todos los conciertos que se celebren en Barcelona. Rogamos a los organizadores el envio de pit
gramas Yy cuantas noticias crean interesantes para su insercion en estas paginas.

46 [94]




| Nopida un vermouth, pidaun MA RTINI

ica

ae .
jod |

nol §
rfo

fig,

jg ¢
pro




AMB AQUEST GES
milions dhomes de tot el mén comencen
cada dia llur jornada.
Un massatge fort i baronivel de FLOID
després d'afaitar-vos us evitara tota irritacié
cutania i preparara la vostra pell
per a I'afaitada de 'endema.
Amb ['ds habitual de FLOID AFTER-SHAVE
I'home d'avui reprén la lluita diaria,
optimista | ben dispost.

Useu, també, Aigua de Colonia FLOID.

Fresca, baronivola... excitant.
o - cudie baquls

depéeito leqal b, 30.577-1957
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