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—— ORATORI DE NADAL

Ja en el portic de I'anterior GUIA MUSICAL, Manuel Valls va encetar el tema
de Nadal i la misica. En la present — en ocasi6 de les audicions de I'Ora-
ratori de Nadal — tocarem preferentment alguns aspectes de I'obra de
Bach i, per extensié, també de la misica nadalenca.

Aprofitem ara l'ocasié per doldre’ns, una vegada més, del fet que no exis-
teixi a la nostra ciutat, com en altres llocs, una aficié que sota el signe
de Bach sigui capac de mobilitzar, un any darrera I'altre, un public nombrés
per escoltar en el seu temps corresponent (amb l'incentiu de |'especialis-
sima significacié musical, cultural, historica i humana d'aquesta misica i no
amb el de la novetat o de la parvitat de les execucions d'una obra determi-
nada a casa nostra) les obres cabdals del nostre compositor, com els Ora-
toris, les Passions i les seves Cantates més significatives.

¢Per qué no ens és donat d'escoltar cada any per Nadal les corresponents
Cantates bachianes i per Quaresma com a minim les dues Passions, i en una
altra ocasié la Missa en si menor, sense que el pablic ho entengui com
una reiteracio, siné com una tradici6? Seria aquesta una tradicié sens dubte
de més qualitat i significacié que altres que en determinats’ periodes de
I'any — per exemple ara en el temps de Nadal — ens imposen irremeiable-
ment els abusos de la propaganda comercial.

Ll. M.
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J. 5. Bach

1

'Orator1 de Nadal

CRONOLOGIA

Joan Sebastia Bach va escriure el conjunt de
sis Cantates que formen |'Oratori de Nadal,
I'any 1734. Diguem, per situar-nos, que des
de 1723 Bach exerceix les seves funcions
professionals a Leipzig, on continuara fins a
la seva mort. L'Oratori de Nadal és posterior
a les dues «Passions», lleugerament ante-
rior a la «Missa en si menor» i més distant
de les obres didactiques com la «Ofrena Mu-
sical» i I'«<Art de la Fuga» (1747 i 1749) que
dominen I'Gltim periode creatiu de Bach.

4 [196]

L'«ORATORI DE NADAL» 1 LA TRADICIO
POPULAR | LITURGICA

Una comparacié — quasi obligada — de |08
tori amb les «Passions» ens posa de mani
que, partint sempre de fonts tradicionals =
tirgiques o simplement populars — el café
ter de I'Oratori és a primera vista més did
te i senzill, perd sempre calid i profundané
huma, per la mateixa naturalesa del t
altres factors historics que Spitta (autor
la primera biografia important i objecl
de Bach, apareguda en 1873) ha posat enf
lleu:







«La profunda arrel religioso-popular de que
es nodreixen les «Passions» de Bach, serveix
també de fonament a les seves grans obres
musicals de Nadal, Pasqua i I|'Ascensié. No
obstant aixd, el tipus de relacions que apre-
ciem en aquestes obres és ja un altre. Sa-
bem documentalment que era freqiient en
|'església medieval, tant en les festes de Na-
dal, Pasqua i |'Ascensié com en les de Set-
mana Santa, organitzar lectures dialogades
dels Evangelis. L'església protestant no es
va mantenir integrament fidel a aquest cos-
tum. Especialment en el que es refereix a
Nadal i I'Ascensié, no hem trobat cap exem-
ple d'aquesta practica en els paisos protes-
tants durant el primer segle i mig de la Re-
forma. Les seves primeres manifestacions es
presenten cap a la fi del segle XVII a Turingia,
sense que puguem veure-hi el desig deliberat
de restablir un ritus anterior, siné simple-
ment la repercussié sota noves modalitats de
la forma de la «Passié» ja consagrada i po-
pularitzada.»

«Aixo explica el per qué Bach déna a aques-
tes obres el titol exdtic d'Oratori. En efecte,
li mancava per a designar-les un nom consa-
grat per la practica eclesiastica i va adoptar
el d'aquella forma més relativament semblant
al que es proposava crear. El lligam amb la
litirgia de les tres festes nadalenques no
és per tant en aquest sentit tan profund com
en les «Passions». En canvi s'acusen amb
molta més claredat les relacions amb altres
practiques religioso-populars.»

«La historia de Nadal ofereix només quatre
episodis: el naixement de Jesds, ’Anunciaci6
de la Bona Nova pels Angels als pastors, la
peregrinacié d'aquests a Betlem i I'’Adoraci6
dels tres Reis. L2 representacié simbolico-
dramatica d'aguests episodis va continuar
essent, en tot o en part, la mateixa durant
molt de temps en la litirgia protestant.»

«...Al costat de cerimonies litirgiques te-
nien lloc també representacions fora de l'es-
glésia, amb la llibertat i ingenuitat popular
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propies. En barrejar-se progressivament |,
festa de Nadal amb certes préctiques | g,
cepcions paganes d'origen germanic, les It
presentacions nadalenques van arrelar més
profundament i tenagment en el poble e
els drames de la «Passi6». El nostre comp,
sitor, originari de Turingia, estava familiariy;
des de la seva infancia amb aquesta clagg
de representacions. També en aquest pyy
es donaven circumstancies favorables pe ,
la creacié de musica sobre el misteri [itirg;
de Nadal, on les idees i les emocions dal
poble tinguessin una acabada expressi6 py
mitja dels més rics recursos de l'art i la sey
més elevada perfecci6 artistica.»

«El text biblic en qué es basa |'obra no es
dividit com en les «Passions», a la manen
de l'oratori italia, en dos parts, sind en sis
destinades cada una d'elles als tres dies
Nadal, al dia de Cap d'Any, al diumenge s
glient i a la festa de |'Epifania. Cada par
forma una unitat musical independent pe
ser executada per separat en cada un d:
quests dies. Aixd ha fet que alguns conside
rin |'Oratori de Nadal com una série de Ca
tates independents, enllacades només per
nexe purament extern. No ens pot sorprer
dre aquest judici en uns temps com aquests
en qué vivim, ignorants dels ritus eclesiis
tics, a part que el mateix nom d'oratori que
Bach déna a aquesta obra indueix a errm
L'església concebia el periode de les dofz
nits, des del dia de Nadal al de Rels, que
el paganisme germanic tenia per sagrat, con
una unitat a la qual servia de centre el Nal
ment de Jesis. En els tres dies de Nadal &
predicava sobre el Naixement de Crist, p
Cap d'Any sobre la Circumcisio, el diumeng
seglient i en I'Epifania sobre les amenacss
d'Herodes i |'Adoracié dels Reis. Aixi, tre
tant les sis parts fets units per un nexe &
continuitat externa, i destinada cada canfat
a ser executada en una d'aquelles sis fest
havia de ser presentada la totalitat de 'obn
com una unitat coherent, donada la ment
litat eclesiastica de I'8poca. Sense partir d#
questes idees, no és possible tenir una cor
cepcié exacta de |'obra, de la mateixa maner
que no es pot aplicar a les «Passions: b
classificacié d'un Oratori destinat al concert:
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ORIGEN | EVOLUCIO DE LA CANTATA
RELIGIOSA ALEMANYA

Recordarem ara breument els origens histo-
rics de la cantata d'església alemanya i preci-
sarem quina evolucié li ha anat imprimint
gradualment el geni bachia. Aquesta forma
neix en el segle XVII del Motet concertant
i de I'adaptaci6 — també concertant— de
«Lieds» religiosos (Corals). El Motet religios
glossa en general un text —de I'Antic o del
Nou Testament— en prosa, incapag per
aquesta raé de determinar una forma musi-
cal. La forma, més o menys elaborada, del
Motet religiés vindra, doncs, determinada per
artificis contrapuntistics i imitatius. D’aqui
la relativa varietat de formes que trobem en
aquest terreny cap al 1600, per exemple,
en Michael Praetorius, que desenvolupa di-
verses técniques d'escriptura, ja en ['estil
de I'antic Motet on totes les veus estan lli-
gades tematicament 'amb el Cant Ferm, ja
en l'estil del Madrigal, acompanyant el Cant
Ferm amb linies contrapuntistiques lliures i
finalment introduint a les veus secundaries
un motiu que s'anirad repetint molt sovint. En
les obres concebudes per a diversos grups,
vocals o instrumentals, es produeix amb un
efectisme total en tots els medis de I'escola
italiana contemporania: grups corals i ins-
trumentals fortament diferenciats, alternan-
cia de passatges corals amb solos d'alta vir-
tuositat, s del baix xifrat i de «Ritornelos»
instrumentals.

L'austeritat de Johann Hermann Schein con-
trasta amb la monumentalitat dels seus
contemporanis, perqué en general combina
amb la imitacié l'estil del Madrigal i amb
aixd equilibra i atenua per mitja de la cons-
tant repeticié l'efecte del Tema. Schiitz acaba
el que Schein havia comencat. Al principi
de la seva produccié posseeix completament
I'estil del Madrigal, sota el model de Lassus.
Encara no podem parlar propiament d'estil
d'església. Perd a partir de la seva segona
coHeccié de Motets (Geistlichen Chormusic
von 1648) troba un compromis ideal entre
els nous mitjans d'expressi6 i la técnica po-
lifonica tradicional.

8 [200]

A part dels citats Motets «a capellas eggy,
també «Concerts espirituals», és a dir, m,
tets solistics amb tractament per a grups g,
rals alternats, amb un ric acompanyamey
instrumental, on assimila la influgncia g,
Monteverdi i la monodia florentina. Al costy
d'un domini profund de I'esperit de la llengy;
alemanya s'expressa en una nova disposig
harménica d'un cromatisme subjacent g
empra d'una manera molt dosificada. {
punt culminant el veiem en els dos dltim
quaderns de les «Simfonies Sacres»: poten
efectes corals contrasten amb passatges ;
solo i el més significatiu és, a part d'una
creible riquesa formal, el desplegament pj;
de sentit de la declamaci6é del text. Aques
tes obres es consideren ja com el primer pre
cedent de la Cantata litdrgica alemanya, prin
cipalment perqué repeteix i agrupa de t
manera el text que es pot dividir en seccion
amb valor unificador i formal musicalmen
parlant. Després de Schiitz el Motet perd s
seva influéncia en la muasica protestant i les
forces creadores es concentren principalmen
en |'Oratori i la Cantata. Els compositors ¢
I'escola de Schiitz continuen la seva obrai
consagren en general el que en el meste
havia estat una cosa esporadica. La Canta
ja apareix diferenciada en distints numeros
tant en el text com en la mdsica, proced:
ment que adopten també les Cantates i M
tets concertants de Buxtehude.

Hem de constatar que en l'evolucié music
de la forma Cantata no han deixat d'exeri
una molt especial influgncia els autors del
textos. Citem especialment Erdmann Nev
meister i Christian Fridrich Henrici (Picar
der). Neumeister introdueix progressivamen
en els seus textos formes procedents d
I'Opera (Aria, Recitatiu), pimer sense pat
corals, després amb textos versificats de
tinats al Cor, i finalment amb paraules of
ginals que acompanyen escenes bibliques!
textos del Coral protestant. Picander va &
nar una forma literaria definitiva a la «Chord
kantate» en l'evolucié musical de la g
tant va influir Bach, que es va servir tam
de textos de Neumeister.
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La primera forma de Cantata que Bach adop-
ta (per exempe, en la nimero 4 «Christ lag
in Todesbanden», o la nimero 6 «Gottes Zeit
ist die allerbeste Zeit»), respon a una con-
cepcid autdonoma i arcaitzant, sense recita-

tius, amb textos originals i melodies religio-

ses protestants. A partir de 1714, és a dir
des dels temps de Weimar, Bach comencga
una nova forma que treballaria fins a les dl-
times conseqiiencies a Leipzig | que no és
facil de caracteritzar d'una forma general.
Comenca aquesta Cantata amb una Fuga Co-
ral o simplement un Cor d'introduccié. Se-
gueixen recitatius i aries alternats amb ario-
sos i duets (en alguns casos fins i tot dia-
legs). Una forma caracteristica de les Can-
tates del temps de Leipzig és la coneguda
amb el nom de «Choralkantate», on al costat
de la forma arcaica del Coral empra les mo-
dernes formes de recitatiu (instrumental o
amb baix xifrat) | Da Capo-aria. Sovint es
serveix en els Cors del tema del Coral com
a Cantus Firmus, o .s'hi deixa inspirar en
diversos temes. El nombre de formes de la
Cantata bachiana és increiblement gran: ob-
servem, si no, la quantitat de formes d'aria
i arioso i la declamacié puntejada dels recita-
tius. Bach ha adoptat adhuc motivicament
un bon nombre d'aires de dansa que porten
una frescor del tot desacostumada a la mdsica
litirgica. L'adopcié de I'Aria Da Capo porta
automaticament un reforc de la part instru-
mental; sota aquest impuls arriba a escriure
fragments totalment instrumentals, en forma
de concert, com a introduccié o obertura
(Simfonies) i intensifica el paper instrumen-
tal, solistic o d'acompanyament, amb des-
acostumades audacies d'instrumentacio.

Notem de passada que alguns comentaristes
(Schweitzer entre ells) han apreciat en
aquesta adopcié de formes teatrals i estran-
geres un debilitament del caracter genui i
autonom de la Cantata alemanya, iniciant
aixi per a la misica d'aquest pais un cami
d'influéncies estranyes, del qual no s'ha vist
lliure fins a la creacié d'una opera genuina-
ment alemanya («Freischiitzs, la «Flauta Ma-
gicas).
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PROCEDENCIA DE LA MUSICA DE L'«ORA.
TORI DE NADAL» - EL PROBLEMA DE LA
REUTILITZACIO DE CANTATES ANTERIORs

Sens dubte és |'Oratori de Nadal |a meés Nl
pular de totes les grans obres corals g
Bach. Si recordem la consideracié geney
de qué gaudeix aquesta obra en la vida
sical d'avui, és sorprenent de constatar qu
aixo era molt diferent al comengament g
la reinaxenga de Bach, on |'Oratori de Nad
era gairebé considerat com una obra meng
eclipsada per les «Passions» i la «Missa g
si menor». El mateix Schweitzer exposa up
opinié bastant reservada sobre |'obra: g
una bona part d'ella no concorden satisfa.
toriament la mdsica i el text, ja que Bagh
ha imposat deliberadament un nou text 4
antigues composicions, disminuint aixi el sey
valor artistic.

Es un fet conegut que Bach ha utilitzat e
part per a |'Oratori de Nadal Cantates profs |
nes escrites l'any anterior per a les fests
de la cort de Dresde. Convé, pero, que re
cordem que només dotze numeros de ['Or
tori provenen de peces profanes anterios
(i els altres set de peces religioses). Les
peces originals de |'Oratori — totes dum
certa brevetat— sén en molt les més nom
broses. Si nimeros tan importants com h
coneguda «Pastoral» (ndmero 10), el Co
«Ehre sei Got» (nimero 21), I'Aria «Schlies
se mein Herze» (nimero 31), els recitatius
acompanyats i els de I'Evangelista i fin
ment la totalitat dels Corals no provenen d
cap obra anterior, ens podem explicar qu
les parts adaptades s'hagin pogut fondre s¢
tisfactoriament en un conjunt original fa
considerable.

Bach, a més, no s'ha acontentat mai, enli
reutilitzacié de Cantates profanes, amb uni
simple transcripcid, siné que s'ha preocupil
molt laboriosament de la seva fusi6 espir
tual en el nou context, modificant conve
nientment la tonalitat, el color, la tessitur
el desenrotllament melodic i I'expressio, |
aixd, com a compositor genial, traduint cate
gories espirituals a termes purament mush
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cals. També sabem que Bach no feia cap
diferéncja entre estil profa i religiés i que
la realitzacié d'una obra més antiga per raons
d'economia de treball té com a resultat molt
sovint una veritable revaloracio.

Anteriorment a aquestes critiques i influit
pels prejudicis de |'época, Spitta cerca un
compromis per salvar aquestes objeccions:
«Es podria pensar en aquestes condicions
que l'obra de Bach a qué ens referim esta ne-
cessariament mancada d'unitat. S'ha de re-
coneéixer en efecte que certs detalls de frag-
ments musicals de caracter madrigalesc de-
laten haver estat compostos originariament
sobre un text distint. El fet que el nostre
compositor no s'aturés davant d'aquests pe-
tits contrasentits és també extraordinaria-
ment instructiu per formar-se una idea certa
sobre la seva misica. Per molt que es sentis
portat a tragar pinzellades pictoriques, no ho
fa mai deixant-se portar d'una concepci6 fo-
namentalment orientada cap a la plastica
musical... Aquests trets pictorics broten
d'inspiracions momentanies. La seva presen-
cia o abséncia en un determinat moment no
modifica en res essencialment el valor i la
comprensié de l'obra de qué es tracta.»

«...Quan Bach transporta fragments musicals
sencers d'una composicié a una altra es plan-
teja el problema de saber si realment encai-
xen en el nou context musical, i, en cas que
el seu desti original fos profa, si el seu estil
es contradiu o no amb |'obra religiosa a
qué es trasplanta. Perd la manera d'expres-
si6 de Bach es va formar tota ella sobre un
fons eclesiastic; tant si compon musica re-
ligiosa com profana, si escriu misica per a
orgue o sonates de cambra, la tdnica ecle-
siastica fonamental, |'estil desenvolupat a
base de la mateixa naturalesa de I'orgue in-
forma i penetra totes les seves obres. Bach,
doncs, amb prou feines podia escriure res
que no tingués el caracter de la misica sa-
grada, les seves obres profanes de circums-
tancies no tenien en realitat res de profa:
en convertir-les en obres religioses, el com-
positor no fa siné restituir-les a la seva ve-
ritable patria.»
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LA DECLAMACIO VOCAL BACHIANA

No podem resoldre aquesta qiiestio, sgns
ocupar-nos breument del problema de Ia g
clamacié vocal bachiana. Hem citat ahgp
Schiitz com a precedent, i, en efecte, espiri.
tualment, els punts de contacte sén ben nop.
brosos. Com tants compositors alemanys g
les més diverses époques, tots dos sintetj.
zen el mon llati i el mén germanic. Bach, o
Schitz, agafa d'ltalia el nou estil monadi
concertant i d'Alemanya un sentit arquite
tonic de la polifonia sota el model dels ne
erlandesos. La part expressiva i dramatica ve
del Sud, la interior i mistica del Nord, Per
si la declamacié musical de Schiitz en el g
de la polifonia apareix lligada d'una maner
intima, directa i Gnica a |'esperit ancestsl
de la llengua alemanya, el tractament v
cal de Bach és essencialment instruments,
Bach desplega en les veus formes que vénen
de la misica orquestral, de la musica insin-
mental concertant, de la masica de cambr
o de la misica d'orgue. Aixi presenta llargs
episodis corals contrapuntistics de caracter
quasi instrumental | lliga la veu al conjun
de |'obra com a una part més, constitutiva del
discurs general, acompanyant el teixit poli
fonic d'una base ritmica amb funcions me
trius i d'un laboriés treball tematic i moti
vic d'un simbolisme quasi constant (parlem
sobretot de la musica religiosa). La relacid
paraula-misica no ve donada sempre per un
declamaci6é directa siné pel caracter generdl
del tot musical reforgat sovint per la signi
ficacié simbolica de motius més o meny
obstinats, melddics o ritmics i finalment pel
poder expressiu del teixit harmonic que ser
veix de fons i contrapartida al contrapunt.

LA MUSICA DE BACH EN LA CULTURA
DE LA «IL:.LUSTRACIO»

Constatem aqui de passada que a la mateic
epoca de Bach musicolegs i teorics han pro
fessat una dura condemna del contrapunt, it
capa¢ d'imitar la naturalesa o suscitar c&
afecte o emocié, i aixd en nom del progrés
i altres conceptes racionalistes tan cars ali
1Hustracié, defensant com a contrapartida un
ideal de musica galant en contraposici6 ali
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barbarie gotica. El concepte absolut de pro-
grés domina tots aquests tractats i represen-
ta un dels criteris de judici més corrents. Si
a la cultura francesa del set-cents els pro-
blemes més importants de naturalesa est&-
tica i filosdfica sobre la misica troben la
manera de manifestar-se en les polémiques
sobre el melodrama, en la cultura alemanya
els mateixos problemes es retroben en una
significativa polémica sobre el valor del con-
trapunt on la misica de Bach és un punt de
referéncia més o menys implicit. Es tracta
d'una discussié sobre l'estil de la musica
instrumental. Vegem qué escriu A. Scheibe
sobre Bach: «Es un artista extraordinari so-
bre el claveci i sobre l'orgue... Aquest gran
home hauria estat la meravella de totes les
nacions si hagués restat més agradable i no
hagués sufocat la naturalesa de la seva mu-
sica amb un estil ampulés i un art massa
gran, que preté que cantants i instrumen-
tistes facin exactament el que ell realitza
sobre el claveci... Aixd torna el cant total-
ment incomprensible... I'ampulositat ha tras-
lladat la misica de la naturalesa a ['artifici,
d’'una sublim altura a la fosctria.»

Es tractava de defensar les obres de moda
a Alemanya, l'estil galant de Graun, Hasse,
Quantz, Mattheson i de tants altres compo-
sitors avui quasi oblidats, la popularitat
dels quals era superior a la de Bach. El ju-
dici de Scheibe és en realitat bastant dur.
Bach, absorbit pel propi treball no respon
a aquests atacs, i és que la seva concepcié
pitagorico-tecldgica de la mdsica esta a l'ex-
trem oposat d'aquestes idees. Els ideals de
la IHustracié continuaran, perd, exercint la
seva influéncia fins a I'época classica. C. P. E.
Bach ja posa de manifest |'absurd de la tira-
nia estética o personal sobre els composi-
tors. També les lletres de Haydn reivindiguen
per a l'artista el dret a l'absoluta llibertat
de compondre seguint la propia inspiracid, de
violar qualsevol regla si ho exigeixen l'orella
o el cor. Ha de continuar component, pero,
misica d'encarrec, encarnant aixi en la seva
persona un contrast, no solament tedric, que
posa de manifest la crisi dels ideals critics
i estétics de la IHustracid.
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CARACTER MUSICAL | FORMAL
DE L'«ORATORI DE NADAL»

Bach ha donat al conjunt de les sis cantatgs
que formen |'Oratori de Nadal, en I'encad.
nament de tonalitats, una forma que repog
en una mena de cadenca ampliada de re ms
jor (Re-Sol-Re-Fa-La-Re). Alguns dels nime
ros procedents d'altres cantantes profanes
han hagut d'ésser transportats per a satisfe
aquesta disposici6. Les Cantates 1, 3 | 6 {3
dueixen una sonoritat brillant i molt semblan
entre si, degut a |'is de trompetes en la sap
instrumentacié. Al contrari, la quarta cantat
(amb dues trompes de caga en el seu efectiy
instrumental) tradueix I'ambient de fesf
d'una una manera més aviat moderada, E
la segona Cantata, degut a I'is de nombroses
instruments de fusta (dues flautes, dos obogs
d'amor i dos oboés «da caccia»), presents
un caracter netament pastoral. La cinquen
Cantata, amb el seu modest repartiment ins
trumental, roman en el quadre de les ha
bituals cantates dominicals.

Totes les cantates (amb l'excepcié de la s
gona que debuta per la tant coneguda «Sin
fonia Pastoral») s'inicien amb un ndmero c
ral d'una certa envergadura. Aquest cor i
cial serveix també per a cloure la tercen
Cantata. Les altres fineixen amb una melodi
de coral interrompuda generalment per uns
motius instrumentals entre vers | vers, E
recitatius narratius estan confiats al teno:
evangelista amb el sol acompanyament d
baix xifrat. Els recitatius contemplatius, am
acompanyament instrumental, estan molt pr:
xims a la forma d'arioso, i Bach els inter
romp o alterna sovint amb I'exposicio dun
melodia de Coral, I'acompanyament de b
qual contrasta en caracter amb el del recit
tiu. La resta de les formes musicals de qu
Bach es serveix s6n I'Aria i el duet. Citem
per acabar, encara uns efectes d'eco
I'aria de soprano «Flésst, mein Heiland» (0
mero 39 de la quarta Cantata).

LLUIS MILLET LORAS
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O MAGNUM MYSTERIUM

El naixement i la mort de Crist, el Nadal i la
Passio: heus aci els dos pols de |‘univers cris-
tia, linesgotable tema de l'art occidental des
de fa més d'un miler d'anys. No es tracta
pas d'una llegenda més, siné de l‘origen i de
les fonts del cristianisme. Si' la Passié és un
motiu exclusivament cristia, que troba el des-
enllac en la tragica soledat del mont Galgota,
el mite del sol es combina amb els misteris
del naixement de Crist. La historia de Nadal
ilumina amb els colors més brillants per for-

mar un prisma de colorit inigualable.

En totes les representacions de la histéria de
Nadal, en totes les narracions del miracle del
naixement de Crist, predominen el colorit i la
llum. Tanmateix, aquesta auréola lluminosa
prové de dues fonts diferents: sentiment i trans-
cendencia, intimitat i distancia. La historia de
Nadal tal com ens la descriu I‘Evangeli segons
Sant Lluc, simbolitza per ella mateixa, i d'una
manera  particularment significativa, aquest
doble origen. Pastors i reis arriben per ageno-
llor-se humilment davant el miserable pesse-
bre. Efectivament, el rang i la riquesa no tenen
Tés a veure en aquesta vella cancéd: «Que rics
i pobres s'agenollin.» L'Gnica cosa que compta
és la diferéncia de nivells d'espiritualitat que

hi ha entre els homes. L‘adoracié dels pastors

reflecteix la fe ingenua que déna accés al
misteri de Crist; |'adoracio dels reis simbolit-
za una més alta espiritualitat que, per altres
camins, arriba també a descobrir el gran mis-
teri. En tota época i a tot arreu, l‘art celebra
el Nadal inspirant-se en aquests dos pols que
la fe I'espiritualitat

constitueixen ingénua i

transcendent.

En la pintura, aquesta doble inspiracié es fa
immediatament visible, i per dir-ho d’alguna
manera, tangible. El Nadal, en |'art pictéric,
és com un llibre que no cal sind fullejar. La
realitat religiosa i artistica del Nadal en la
musica no és menys evident que en les arts
plostiques. Per6 per a |'art musical, no n’hi
ha prou simplement fullejant com si es trac-
tés d'un llibre: |‘existéncia de la musica na-
dalenca depén del lloc i de |'época de la seva
interpretacié, i de la forma en qué s’expressi,
que pot anar del senzill Lied a I'Oratori poli-
fonic i l'orquestracié rica en colorit. Cal anar
a la recerca de la muisica de Nadal per poder
comprendre, a través d'ella, |'estil de totes les

époques i de tots els paisos.

La primera musica nadalenca ressona en l‘au-
rora del cristionisme com un missatge arribat
de la llunyania. No es tracta pas del missatge
que avui tots coneixem, d‘aquest missatge fa-
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miliar que cada any torna a omplir d'emocio
els cors de tots els infants. Tampoc no es trac-
ta de les conegudes cancons que sén a tots els
llavis de molt temps engad i que hom sent a
casa, a l'església, a les sales de concert a la
radio. No hi hagué, naturalment, aquesta mu-
sica intima i familiar quan, a les darreries del
segle 1V, el bisbe Ambrosi, de Mila, entona
I’himne «Veni redemptor gentium» a la seva
basilica, sorgida del misteri d'una religio en-
cara jove. La melodia d'aquest himne, amb
paraules adaptades més tard per Luter («Nun
komm, der Heiden Heiland»: «Ha arribat i el
Salvador dels pagans»), ha mantingut fins als
nostres dies tota la vigéncia i tota la forca.
Antigament, aquest himne era reservat a |'ofi-
ciant, i el poble no hi tenia cap participacio.
Aixd formava part del miracle, aquesta mena
de secret misterios que.només era donat a co-
neéixer als congregats en un moment determi-
nat, Aquest exclusivisme no era atenuat per
cap polifonia «colectiva», i hom no pretenia
pas vulgaritzar el missatge musical a traves
d’una harmonitzacié descriptiva. La magia del
que és inaccessible era evident en la monodia
animada que presidia les primeres dries nada-

lenques.

Aquesta actitud va continuar essent obligada
durant diversos segles, fins al moment en qué
la musica nadalenca va penetrar, amb les mis-
sions cristianes, a tots els altres paisos euro-
peus. Fou el monjo Tutilon qui crea, al monestir
de Sant Gall, el célebre trop nadalenc «Hodie
cantandus est», i també al mateix lloc i en
la mateixa época, Notker el Tartamut establia
les bases fonamentals ~2 les cancons (incloent
les cancons nadalengues) a través de les seves
célebres segiiéncies (pels volts de I'any 900).
Europa, en el moment de la seva cristianitza-
ci6, es posa en contacte amb la vida musical

de I"4ltima época de |'Antiguitat. Amb el des-
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vetllament de les seves aspiracions artistiques
va néixer la musica occidental que, ql Ilnmr
de mil anys, completaria una evolucié mq n;
vista, Cap altra forma artistica alia el g
I'esperit, els elements populars i els esotaris
amb tant d'éxit com les primerenques obry
musicals de |'Església primitiva, amb motiy g,
la celebracié de Nadal en I'época de les m.
sions. «ln dulci jubilo, canteu i alegreu-vo;,
perqué aquell que causa delicia al nostre cy
reposa in praesepio»: aquest text bilingiie per
a una melodia popular demostra una vegady
meés, després de tants segles, aquesta unig di
cor i de l'esperit que és l‘auténtica font de |y

inspiracié musical.

L‘Església i el poble van estar units una adltrg
vegada, en |'época gotica, en un mateix fer
vor ingenu, per cantar la festa de Nadal;
calgut esperar |‘aparicié de la polifonia perqu
la musica nadalenca esdevingui objecte d'un
art musical l'evolucié del qual ha durat ts
segles. Apareguda a Franca devers |'any 1000
amb els primers «organa», i a través de |'tAs
Nova» aristocratica, desemboca en la savia p-
lifonia vocal flamenca. La musica de |'épocs
del gran Josquin des Prés va conquistar fofs
els paisos europeus i es converti en el prime
llenguatge musical internacional., A Alemanye
hagué de sofrir la influéncia de la Reformg,
la polifonia vocal assoli una perfeccid extroor-
dinaria. La preferéncia pel Lied compost am
gran saviesa va produir també moltes varie
cions en les cancons nadalenques. Aquest g
nere — la musica nadalenca — comenga anb
els aires musicals andonims del segle XIV 18

prolonga fins a la fi del Renaixement, i fins!

tot més enlla del 1600 amb mestres de la ]

tegoria de Lechner, Osciander, Eccard i Proe
torius, aquest darrer autor del celebre Lit
«Es ist ein Ros entsprungeny («Una rosa sh

oberty ). «Sei willkommen, Herr Christs («Sio
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benvingut, Senyor Jesucrist»), «Der Tag, der
ist so freudenreich» («Aquest dia ple de gloria
i de joian), «Puer natus in Bethlehem» («lIn-
fant nascut a Betlem»), «Es ist das Heil uns
kommen her» («Un Salvador ha nascut per a
nosaltres» ), «Von Himmel hoch» («De dalt
de tot del cel»), «Ein Kindelein so lobelichy
(«Un nadé ple de dolcesa»), sén alguns dels
nombrosissims aires als quals mestres com
Heinrich Fimck, Thomas Stoltzer, Balthasar Re-
sinarius, Ludwig Senfl, Johann Walther, Ar-
nold von Bruck i molts d’altres, han sabut do-
nar una forma musical plena de coneixement i
de saviesa. Aquest segle del Lied va saber
aconseguir, i a un nivell molt alt, "equilibri
ideal entre l'espontaneitat popular i el gran
art, entre el sentiment i la raé. | és justament
en aquest harménic equilibri on rau tota la sig-

nificacid de la musica de Nadal.

Amb I'época barroca, és a dir, amb els origens
de la musica de baix continu, que relegava
el Lied a un segon pla, l'auge de la musica
nadalenca va arribar al seu punt final, Només
algunes obres aillades aconseguiren encara con-
ciliar les ambicions de la mdsica concertant i
el fervor popular davant el misteri de la Nati-
vitat. L'«Oratori de Nadal», de Joan Sebastia
Bach, és una sorprenent mostra iHustrativa
d’‘aquest art anomenat «barroc». Un segle abans
que Bach, Heinrich Schiitz havia també com-
post una obra dedicada al misteri de Nadal.
Entre aquestes dues composicions, hem de si-
tuar les Cantates de Buxtehude, Vicent Liibeck
i Franz Tunder. En qualsevol dels casos, I'estil
del barroc va saber. desenvolupar una forma
instrumental adequada a la musica nadalen-
ca: la «Pastoral», d'origen italia, réplica mu-
sical de les pintures napolitanes que represen-
taven escenes nadalenques, «pastorela» de la
musica per al clavicordi dels grans mestres del
barroc de I‘Alemanya meridional.
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A Franca, també la musica de Cort va ten
les seves «MNadalenques», que eren cantades g
interpretades a l'orgue. Una cangd alemanyg
basada en la melodia «Auf dem Berge, 4,
wehet der Wind» («El vent bufa a la myn.
tanyan) es troba incorporada a una delicios
composicié per a clavicordi de Couperin, Quan
a la musica anglesa, |‘esperit nadalenc hi v
penetrar des del comencament, i els seus pri.
mers «Carols» son del segle XV. La musica de
I'época de Shakespeare va saber celebrar amb
molt de fervor el tema de la Nativitat, que v
continuar inspirant els compositors anglesos
fins a Purcell i Haendel. Es a dir; tots els po.
bles europeus tingueren una personal | carac

teristica musica nadalenca.

L‘art dels classics vienesos va interrompre du-
rant prop de 150 anys el desenvolupament d:
la musica de Nadal. Aquest art, que ftraduic
I'aspiracio de |'individu amb geni a |'espirituc
litat, no padia ni sabia cantar un fet histaric

al qual només podria donar-se-li un sentit mis

tic. L'época classica no fou pas una époec

pietosa. Durant el segle dinové, época tipica
de la burgesia i del Romanticisme, el mistéi
de la Nativitat es limitava i es reduia al d-
mini reservat a les sensacions sentimentals
Perd un art d‘aquest tipus, privat de |‘element

transcendent, es veu de seguida amenagot ¢

caure en la sensibleria. En el segle dinové, &
musica de Nadal es converteix en el patrim-
ni de les classes burgeses. | calgué esperar firs
a I‘adveniment de la musica moderna, i parti
cularment. de la nova musica d'església, p

0

veure com tenia lloc una renovacié satisfact

rig, concretada en les obres d'Hugo Distler i ‘
d‘Ernest Pepping, amb la musica dels quals &

produeix una mena de «retorn» als seus O |

gens, de la musica nadalenca.

KARL GREE
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—El meu cami devers Bach ha estat molt llarg.
De noi i de jove, he cantat quasi totes les
cantates i Passions, en les parts de soprano,
contralt, tenor i baix. He treballat l'orgue i
el claveci durant vuit anys al costat de Straube
i de Ramin. Després he tingut al meu carrec
la part del continu a l'esglésic de Sant To-
mas. De molt jove he conegut tot el millor i
més dificil de I'obra de Bach: les Cantates.
Tant enfront dels meus cors i la meva orques-
tra i com a director d'orquestra simfonica i
d’oratori, he desenrotllat a poc a poc una prac-
tica d’execucio, els origens de la qual es re-
munten al «Kreuzchorn de Dresde, i que en-
globa tots els aspectes essencials de la musica
vocal i instrumental. Aixo m'ha portat a una
concepcié de Bach que pot semblar a alguns
messa romantica i a d’altres massa académica.
No obstant aixo, estic decidit a continuar aquest
cami.

—Els vostres inicis coincideixen amb la gran
época d'un Straube i d'un Ramin. Una tal es-
cola constitueix una ajuda o un «handicap»?

—EIl fet que jo hagi conviscut amb Straube i
amb Ramin i que estigui encara sota la in-
fluéncia d'impressions de joventut fortes i de-
terminants, és al mateix temps una ajuda i un
engatjament. A la manera d'un Furtwaengler,
d’'un Knappertbusch i d’un Bruno Walter, he
retrobat el que constitueix la nostra tradicié.

—I quin ensenyament heu tret d’aquestra tra-
dicié?

—La conviccié que l‘essencial esta en el fra-
seig. Quan un music sap frasejar un tema i el
seu contrapunt, ja ha fet molt. Sens dubte
aquest fraseig pot canviar seg la per li
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J. S. Bach, vist per Karl Richter

tat, el temperament i I'edat. Un hom pot mo-
dificar el seu pensament pero no pot negligir
de «deixar cérrern la misica; per exemple, un
successio de quatre semicorxeres en Bach ¢
Haendel, s'ha d’atacar amb energia sense que
es torni mecanica ni s'estavelli en la insignifi-
canca. Jo no he buscat intencionadament els
meus principis d'interpretacio; han vingut len-
tament en el curs de la meva evolucis.

—~Quines indicacions que reposin sobre estudis
critics indiscutibles s’han de respectar en lo
practica de |'execucié?

—Ben a linrevés del que passa en Haende,
que fins i tot deixa improvisar una fuga of
libitum en els concerts d'orgue, tot esta exac-
tament anotat en Bach. Quant a la dinamics,
o ens dona indicacions molt precises, o no en
diu absolutament res. A vegades és poc prodi
en indicacions, pero mai no és vague. Per exem-
ple, els forts i els pianos estan indicats minu-
ciosament en el cor final de la Passio segons
Sant mateu, mentre que es remet molt sovint
a la inspiracié de I'intérpret en les obres perd
orgue.

—Com legitimar la inspiracié de l'intérpre!
El text és un canon rigid i sever?

—No hi ha res d’objectiu ni «motor» en Bach.
Imposa les més grans exigéncies a la fantasio
i a la poesia de l'intérpret. L’aspiracié a |'ob-
jectivitat de qué tant s’ha parlat, va portd!
finalment contra una interpretacié «soi-di
sant» romantica, tal com I’han practicada Re-

ger, Busoni, Adolf Busch i fins Straube, | |

que ha portat Bach al poble. Potser hom 1
s‘atrevia a emprendre-se-les directament omb
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aquests interprets ceélebres. Hom s’ha atrinxe-
rat darrera una teoria plena de ciéncia per
rebutjar el seu liberalisme, a vegades excessiu

(el cas Stokowsky) .

—Quins s6n els punts que us fan inclinar a un

estil de Bach dinamic?

—En primer lloc les indicacions de caracter.
Totes les analisis grafologiques, i fins i tot la
simple observacio per un profa de |'escriptura
de Bach, indiguen un home particularment di-
namic, quasi coléric. Pero aquesta ajuda d'or-
dre psicologic no serveix de res. Que es con-
siderin solament els atreviments en les Canta-
tes. L'escala tonal que apareix en el Coral
«Es ist geniign, obre el cami de la musica
moderna i no és per atzar que Alban Berg
hagi fet una citacio d‘aquest Coral en el seu
concert de violi. Les cantates obren perspecti-
ves insospitades i en elles resideix tota la mu-
sica ulterior, sobretot la del segle XIX. Ob-
servem la Fantasia Cromatica. Els dits corren
sobre tota I'extensio de les tecles, fins que poc
abans del final de la Fantasia el misteri cro-
matic desapareix i es resol en una molt lliure
fuga cromatica. Sens dubte Bach havia impro-

visat amb aquesta vivacitat i aquesta llibertat,
i la Fantasia Cromatica és probablement la no-
tacié d'una improvisacié d’aquest génere.
Finalment, encara una indicacié sobre la sub-
jectivitat de Bach, basada en la comparacio
de les dues grans passions. La rude passio se-
gons Sant Joan que comenca en sol menor,
esta lligada des dels inicis a la llum diving,
centre de la teologia de Sant Joan. | és en
el mi menor del registre greu que introdueix
la Passié segons Sant Mateu, que es desenvo-
lupa el simbol musical de la redempcié i la
Transfiguracié, idees fonamentals d‘aquest
evangelista. La musica sagrada de Bach deixa
aparéixer sempre el muasic teoleg, el «subjec-
tiun que interpreta per mitja del seu art les
paraboles de la doctrina de la gracia. Aquesta
espiritualitzacio de la musica esta d'acord amb
les concepcions estétiques i les teories barro-
ques, ja de per si molt poétiques, que Arnold
Schering ha fet ressaltar. Bach disposava d‘una
profunda formacié en el domini de la teologia,
de la mistica i dels fonaments filosofics del seu
art i aixo s’ha de tenir en compte per a com-
prendre la seva universalitat musical i espi-
ritual.
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Anagrama i firma de Joan Sebastia Bach.
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Cronologia de Joan Sebastia Bach

1685. — EISENACH. Neix el 21 de marg en una familia originaria de Turingia, d'antiga tradics

musical.
1697. — OHRDRUF. Anys escolars.

1700. — LUNEBURG. Infant de Cor. Deixeble de G. Bohm, Viatge a Celle on pot escoltar musico

instrumental francesa i a Hamburg (escola d'orgue del nord. Reincken).
1703. — WEIMAR. Violinista a la Capella ducal.

1703. — ARNSTADT. Organista. Fonaments primers del seu art organistic. Viatge a Liibeck
(Buxtehude). Capriccio sopra la lontananza del suo fratello dilettissimo. Coralpartites per ¢

orgue.
1707. — MUHLHAUSEN. Organista. Matrimoni amb Maria Barbara Bach.

1708. — WEIMAR. Organista de la Cort i després també «Konzertmeistery. Naixement dels seus
fills Wilhelm Friedmann i Carl Ph. Emanuel. Primeres séries de Cantates. Obres organistiques

de caracter virtuds.

1717. — KOTHEN. Director de musica a la Cort de Leopold von Anhalt. Mort de Maria Barbaro
Bach (1720). Klavierbiichlein von Wilhelqp Friedmann Bach. Sonates i partites per a violi
sol. Sonates per a violoncel sol. Casament amb Anna Magdalena (1721). Notenbiichlein fir
A. M. Bach. Naixement dels fills Johann Friedrich i Johann Christian. Concerts de Brandem-
burg. Suites per a orquestra. Primera part del Claveci ben Temperat (1722). Altres obres

d’aquest periode: Tres Sonates per a claveci i flauta. Tres Sonates per a claveci i violo do
gamba. Sis Sonates per a claveci i violi. Fantasia cromatica i Fuga.

1723. — LEIPZIG. Thomaskantor. Magnificat i Passié segons Sant Joan. Passié segons Sant Mo |
teu (1731). Oratori de Nadal (1734). Missa en si menor (1733-38). Concert Italia (1735).
Segona part del Claveci ben Temperat (1737). Variacions Goldberg (1742). Visita a Fre
deric 1l a Potsdam. Ofrena Musical (1747). L‘Art de la Fuga (1748-50). Tocates, Preluds
i Fugues i Preludis-Corals per a orgue. Cicles de Cantates religioses i profanes. Mor el 28 |

de juliol de 1750,

24 [216]



cio

BUs

Ues

ara
ioli

filr

res
do !

fo- ¢

31

adis

|

CEDITORIAL JTABER.

ja és a la venda un nou volum de la col-leccié:
BIBLIOTECA DE LA CULTURA CATALANA

historia
de la musica
catalana

manuel valls gorina

e

HISTORIA
PE LA MOSIEA
CATALANA

MANUEL VALLS GORINA

una completa i il-lustrada his-
toria de la nostra masica

titols publicats:

HISTORIA DEL CINEMA CATALA de miquel porter
HISTORIA DE L'AGRICULTURA A CATALUNYA de j. de camps i arboix

de propera aparicio:

HISTORIA DE LA MEDICINA A CATALUNYA, I de felip cid

distribuidora barbara editorial taber/epos, sa.
marques de barbara 4 enric granados,85
barcelona barcelona




L' Orfed Catala, intérpret de J. S. Bach

Al llarg dels seus setanta-vuit anys d’existéncia, U'Orfeé Catala, amb renovada

constancia, ha interpretat molt sovint obres de Bach, moltes de les quals en pri.

mera audicié a Espanya. Fer-ne la ressenya completa féra tasca laboriosissima,

tantes i tan importants son les fites que I’Orfeé presenta en el seu brillant his

torial.

Amb motiu de la primera audicié integra a Espanya de U'Oratori de Nadal, ens

plau d’esmentar les principals execucions que I'Orfeé ha fet de I'obra del cantor

de Leipzig.

CORALS

El dia 4 d’abril de 1897, al Teatre
Liric, de Barcelona, 1’'Orfe5 dona un
concert de miisica religiosa. Amb la
interpretacis dels corals «TINC
L’ANIMA ENTREGADA» i «QUE
DITXGS HEU ESTAT», I’'Orfes co-
mencava la difusié i divulgacié d’obres
de Bach. D’aleshores enga sén incomp-
tables les vegades que 1’Orfes ha pro-
gramat en els seus concerts corals di-
versos de Joan Sebastid Bach. Val-
guin, dones, aquests inicis per a signi-
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ficar la reiterada dedicacié de 1’Orfes
en la interpretacié de Bach.

MOTETS

«NO ET DEIXO, JESUS». — 9 marg
1902 (Teatre Novetats). — 18 maig
1956 (Palau de la Misica Catala:
na).

«VINE, JESUS, VINE». — 24 maig |
1905 (Teatre Novetats).

«JESUS, JOIA MEVA». — 2 marg |
1907 (Teatre Principal). — 5 de



Principals intérprets de la «Passio segons Sant Mateun, any 1921 : Lluis Millet, Albert Schweit-
zer, Francese Jujol, Emili Vendrell, Eduard Toldra i d'altres solistes voeals i instrumentals.

Dibuix de J. Renart que illustrava el meni del dinar amb qué hom festeja I'éxit dels Festivals
Bach, de l'any 1935.
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sembre 1946 (Palau de la Misica
Catalana).

«CANTEU AL SENYOR UN CAN-
TIC NOU». — 22 novembre 1912
(Palau de la Misica Catalana). —
16 juny 1914 (Palau del Trocade-
ro, Paris). — 20 juny 1914 (Albert
Hall, Londres). — 21 abril 1950
(Palacio de la Misica, Madrid). —
24 abril 1950 (Teatro Principal,
Valeéncia).

«L’ESPERIT SANT ELEVA LA NOS-
TRA FEBLESA». — 29 octubre
1913 (Palau de la Misica Catala-

na).

«FORA TEMOR, JO ESTIC AMB -

TU». — 6 gener 1918 (Palau de
la Miisica Catalana).

CANTATES

«CRIST JEIA EN LA MORTALLA ».
— 13 juny 1930 (Palau de la Mi-
sica Catalana). — 22 octubre 1955
(Palau de la Miisica Catalana).

«DE¥SPERTEU, DIU LA VEU FOR-
TA». — 15 mar¢ 1931 (Palau de
la Misica Catalana).

«VINE, DOLCA HORA DE LA
MORT». — 21 marg 1934 (Palau
de la Misica Catalana).

«JO VULL PORTAR LA CREU AMB
JOIA». — 8 mar¢ 1968 (Palau de
la Mdsica Catalana).
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«MAGNIFICAT)

11 mar¢ 1908 (Palau de la Music
Catalana)

«GRAN MISSA EN SI MENOR

28 novembre 1911 (Palau de la Mg
sica Catalana). — 20 i 23 abril 1919
(Audicions fragmentaries; Teatro
Real, Madrid). — 25 maig 1935 (Pa.
lau de la Musica Catalana). — octy.
bre/novembre 1951 (5 audicions:
Palau de la Misica Catalana). —
9 juny 1952 (Palais Chaillot, Paris).
— 21 i 22 juny 1952 (Palau de la
Musica Catalana).

«PASSIO SEGONS SANT MATEU)

27 febrer, 6 mar¢ 1921 (Palau de la
Musica Catalana). — 26 marg, 2 abril
1922 (Palau de la Misica Catalana).
— 11 i 18 marg 1923 (Palau de la
Miisica Catalana). — 23, 27 febrer,
2 marg 1958 (Palau de la Misica Ca-
talana).

«ORATORI DE NADALy

22, 26 desembre 1969, 1 gener 1970
(Palau de la Misica Catalana).

-
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ORFEO CATALA
CREUER MEDITERRANI

AMBE LA MOTONAU

MONTE UMBE

DE LA NAVIERA AZNAR, S. A.

Amb la colaboracié d’'OMNIUM CULTURAL i AMICS de I'ALGUER

Del 17 al 27 de juliol de 1970

ITINERARI

Dia 17, divendres. BARCELONA. Sortida del vaixell a les 21 h.

Dia 18, dissabte. PALMA DE MALLORCA. Arribada a les 8 h. Nit: primera audicié d’El
Pessebre, de Pau Casals, a |'Auditorium.

Dia 19, diumenge. PALMA DE MALLORCA. Tarda: segona audicio d'El Pessebre, de Pau
Casals, a I'Auditorium. Sortida del vaixell a les 23 h.

Dia 20, dilluns. MAO. Arribada a les 9 h. Nit: concert coral.

Dia 21, dimarts. MAO. Dia lliure. Sortida del vaixell a les 20 h.

Dia 22, dimecres. L'ALGUER. Arribada a les 16 h. Tarda: recepci6 oficial.

Dia 23, dijous. L'ALGUER. Nit: concert coral.

Dia 24, divendres. L'ALGUER. Lliure (excursions). Sortida del vaixell a les 20 h.

Dia 25, dissabte. CALLER. Arribada a les 9 h. Nit: concert a |'amfiteatre roma de Caller.
Dia 26, diumenge. CALLER. Sortida del vaixell a les 4 h.

Dia 27, dilluns. BARCELONA. Arribada a les 7 h.

Sota la direccio técnica de WAGONS-LITS/COOK - Organizacié Mundial de Viatges

AQUEST VIATGE DE L'ORFEG CATALA AMB LA MOTONAU «MONTE UMBE=
NO ES SIMPLEMENT UN CREUER TURISTIC

® Es una auténtica ambaixada artistica per terres de parla catalana del Mediterrani
@ Es una destacada efemeéride a I'historial de 'ORFEO CATALA

Informacié: ORFEG CATALA, Amadeu Vives, 1 - Telefon 2226594 - Barcelona-3
Tots els dies feiners, de 5 a 9 del vespre (Srta. Carme Casanelles)
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B Després de dos anys d'haver estat gravat i

superades ja les dificultats que n'gjornaren
el llancament, és ja a la venda el disc «Con-
cert Lluis Millet», editat per la casa
EDIGSA dintre de la prestigiosa colleccié
«Antologia Historica de la Musica Catala-
na» de la qual n'inicia |'apartat correspo-
nent a musica coral. Aquesta gravacio es-
tereofonica és integrada totalment per obres
del fundador de I'Orfeé Catala; dotze son
les cancons que |'Orfed, sota la direccié de
Lluis M. Millet i amb la coHaboracié dels
solistes Sonia Albaladejo, soprano i Gaieta
Renom, tenor, grava com a record perma-
nent del memorable concert del centenari:
Sén les segiients: El cant de la senyera, La
dama d’Aragé, El pastoret, El cont dels
ocells. Coral a boca closa, Cap al tard, Jo-
venivola, Pregaria a la Yerge del Remei,
Sospirs, Canticum amoris, Salve Regina Ca-
taloniae, Salve Maria. L'obra de Lluis Mi-
llet, de tan fondes i sinceres arrels de
catalanitat, reviu en agquesta escollida se-
leccié de cancons, d'un segell peculiar i
inconfusible. Aquest disc «Concert Lluis
Millet», per la categoria i fidelitat de la
interpretacio i per |’expectacié i interés amb
que ha estat acollit, promet ser una de les
fites més importants de la discografia ca-
talana.

B El dissabte dia 10 de gener, a la tarda, tin-

dra lloc a la Sala del Palau de la Mdsica
Catalana, el Concert Nadalenc que la Sec-
cié Infantil de I'Orfeé Catala sota la di-
reccio de J. Lépez Esparbé oferira als so-
cis, amics i familiars dels infants cantai-
res. Integren el programa una nodrida se-
leccio de cancons populars harmonitzades,
i d'altres originals. La Seccié Infantil de
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I'Orfe6, amb exemplar constancia i regu.
laritat, prepara aquest concert que eviden-
ciara, altra vegada, la notable correccié |
maduresa interpretativa.

La temporada de I'Orfeé Catala — de tanta
transcendéncia i importancia per l'alta sig-
nificacié dels esdeveniments artistics que
dura a terme la nostra entitat — tindra
un dels punts culminants en les noves au-
dicions d‘El Pessebre de Pau Casals, que
seran donades al Palau de la Musica els
dies 27 de febrer i 1 de marg de 1970.
Sota la direccié de Lluis M. Millet i la par-
ticipacié de |'Orquestra Ciutat de Barce-
lona i dels solistes Olga l|glesias, soprano,
Montserrat Aparici, contralt, Jaume Barg,
tenor, Francesc Chico, bariton i Raimon
Torres, baix, |'Orfed Catala reviurd nova-
ment |'éxit indescriptible que arreu del mén.
desvetlla El Pessebre.

Una altra de les grans realitzacions de |'Or-
feé durant aquest curs sera el Creuer me-
diterrani, que tindra lloc del 17 al 27 de
juliol de 1970. Sota la direccié técnica de
Wagons Lits/Cook, i amb la collaboracio
d'Omnium Cultural i Amics de ['Alguer,
I'Orfeé durd a terme una extraordinario
ambaixada artistica per terres de parla co-
talana del mediterrani. Sén previstos con-
certs a Palma de Mallorca (dues audicions
d’El Pessebre, de Pau Casals), Mad, I'Al-
guer i Caller, a més d’excursions diverses |
visites d’extensié cultural. Aquesta con-
juncié d’esforcos realitzats per a difondr
la nostra musica constituirad una destace-
dissima efeméride a |'historial de |'Orfeo
Catala.



Director: Lluis M. Millet
Subdirector: Adolf Cabané

Dues noves audicions a Barcelona de I'Oratori

EL PESSEBRE

de

PAU CASALS

sobre un poema de Joan Alavedra

ORFEO CATALA
ORQUESTRA CIUTAT DE BARCELONA

OLGA IGLESIAS, soprano
MONTSERRAT APARICI, contralt
JAUME BARO, tenor
FRANCESC CHICO, bariton
RAIMON TORRES, baix

Direccio

LLUIS M. MILLET

Divendres, 27 de febrer de 1970, a les 22.15 h.
Diumenge, 1 de marc de 1970, a les 18 h.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Venda de localitats a les taquilles del Palau de la Misica Catalana
Descomptes especials als socis de |'Orfeé Catala

(2231531




Cinc Negro Spirituals

forUI I I En col'laboracié amb
H PInstitut d’Estudis
mUSICa Nord-Americans

presenta

FELICIA WEATHERS

soprano

EDWARD MATTOS

piano
PROGRAMA

|
A prefty, prefly ducke .. "L 0 S S TUSSSIEAEG SIS e BARDES
Sorrow:- SOrrow;, Stay- . s ims csnmminn s v DOWEAND
Downe-a-downe . . . . . . . . . . . PILKINGTON
Sl biager 0T ol e B e e R R R AR
GIRG CANCONS: =i ! T 531 0 TR o ooy dsum conhe ci bt S TRAUSS

11
Quatie Cangons: . -~ -« « . i e e S SRODBLY

Divendres, 23 gener 1970, a les 22.15 h.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA
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NOVA SERIE

de la coHeccid

“AVUI SABREU"

La coHeccié que entusiasma els nens com
un conte i ensenya com un llibre cientific

Textos: E. Bagué
IHustracions: Mariona Lluch - J. Aguadé
Quarta serie:

El castell dalt d'un turé

El cavaller i el monjo

El senyor a la guerra i el pages a la terra
Quan la ciutat tenia portes i muralles

Compreu-los a la vostra llibreria

” EDITORIAL TEIDE
Viladomat, 291 - Barcelona-15

SECCIO INFANTIL DE L'ORFEOG CATALA

CONCERT NADALENC

Obres de: Tiersot, Closson, Tomas, Brunet, Colomer, Vives, Subirachs,
d’Indy, Romeu, Millet, Sirisi, Marimon, Martin

Direccio:
J. LOPEZ ESPARBE
Dissabte, 10 de gener de 1970, a les 18.30 h.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA
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ERICK FRIEDMAN

ERICK FRIEDMAN, ha sido uno de los diseipylgs
predilectos de JASCHA HEIFETZ. Sus actyg-
ciones en toda Europa y Estados Unidos, ag
como las de América del Sur han constifuigy &
éxitos extraordinarios para este gran violinista :
«Artista excepcionaly (Daily Telegraph, — Ton.
dres)... «Uno de los grandes maestros del yig-
liny (Kurier. — Viena)... «Erick Friedman, violi-
nista de excepeion, admirable expresion, gran
virtuosidad, técnica y musicalidad de primeri.
simo orden.» (The Journal «Ha 'aritzy, — Tg|
Aviv.

ALEXIS WEISSENBERG

Cualquier comentario sobre ALEXIS WEISSENBERG es actualmente innecesario, después de
los triunfos mundiales de este genial artista. Elegido especialmente por el maestro Karajan
para interpretar el Concierto de Tchaikowsky con la Orquesta Filarmonica de Berlin, ALEXIS
WEISSENBERG es hoy uno de los mas extraordinarios pianistas del momento actual.

HUERERERERBEEERY YT EE




Asociacion de Cultura Musical

IMPORTANTISIMOS CONCIERTOS EFECTUARA ASOCIACION
DE CULTURA MUSICAL EN LOS PROXIMOS MESES:

DIA 30 DE ENERO, presentacion en Barcelona del sensacional violinista

ERICK FRIEDMAN

DIA 16 DE FEBRERO, acontecimiento musical:

ALEXIS WEISSENBERG

pianista

MES DE MARZO: Presentacion en nuestra Entidad del mas famoso
conjunto de camara y de mayor tradicion que existe: el

CUARTETO SMETANA

Fundado en 1943 y cuyos componentes continiian en el Cuarteto desde
su creacion, habiendo actuado por todo el mundo con éxitos
extraordinarios

Inscripciones y detalles en Via Layetana, 113, 1., 2.* Teléfono 23243 32; de 3.30 a 7.30
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B ORFEO CATALA.—Los «Concerts de Na-

dal» del Orfeé Catala tienen este ano una

importancia y trascendencia excepciona-
les: por vez primera en Espana se dara la
versién integra de |'Oratori de Nadal, de J.
S. Bach, una de las mas importantes obras
de todos los tiempos. Con alto sentido de
responsabilidad y exigencia artistica I'Or-
fed Catald ha centrado practicamente su
actividad — en los Ultimos meses — en la
preparacion meticulosa de este importanti-
simo oratorio. A lo largo de sus setenta y
ocho afos de existencia el Orfe6 Catala
ha rendido constantemente culto a la obra
de Bach con la reiterada interpretacion y
divulgacién de sus obras. En 1897, en un
gran concierto de musica religiosa, inter-
pretd por vez primera corales del cantor de
Leipzig; desde aquella fecha, I'Orfed Ca-
tald ha vuelto con renovada constancia a
las obras de Bach muchas de las cuales las
ha interpretado por vez primera en Es-
pana. Estas audiciones de |'Oratori de Na-
dal — dias 22 de diciembre y dias de Sant
Esteve i Cap d'Any, por la tarde — conta-
ran con la colaboracién de la Orquesta Ciu-

dad de Barcelona y un eminente cuadro
de solistas todos ellos especialistas en los
obras de Bach: Ursula Buckel, soprano, Me-
riel Dickinson, contralto, Wilfrid Jochims,
tenor y Benjamin Luxon, bajo. Igualmente,
I'Orfeé se ha asegurado el concurso de
destacadisimos  solistas  instrumentales:
Paul Vandenhoeke y Gerard Parent, dboes
de amor y Goncal Comellas, violin, Salva-
dor Gratacds, flauta, Amadeu Rovira, trom-
peta, Doménec Segu, 6boe y Josep M. Ro-
ma, organo. Sin duda alguna, estas me-
Orfed Catald

constituirdn un hito importantisimo en su

morables audiciones del

historial.

«AMICS DELS CONCERTS».—El dia de Ne-
dal, por la noche, «Amics dels Concertsy
celebrarén su tradicional «Concert nade-
lency en Travesera de Gracia, 55. En lo
audicién de este afio intervendréan la Cobla
Popular y el Quartet Orpheus.

CORALES INFANTILES.—EI domingo dio 4
de enero, tendrd lugar en el Palau de lo
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Musica Catalana la anual audicién de na-
dales, a cargo de diversas agrupaciones co-
rales infantiles. Intervendran los grupos
L‘Esquitx, L'Esquellerinc, L'Espurna, La
Mainada, i El Virolet. El movimiento coral
infantil es una de las mds pujantes acti-
vidades musicales de nuestra region; un
claro exponente de esta vitalidad, lo serd

este anunciado concierto.

B SECCIO INFANTIL DE L’ORFEG CATALA.—
El sabado dia 10 de enero, la Seccién In-
fantil del Orfeé Catala, bajo la direccion
de J. Lépez Esparbé, actuard en la sala del
Palau de la Mdusica Catalana. La audicion
serd dedicada a la «Cancd nadalenca» y
el programa estard integrado por una es-
cogida seleccion de.cunciones populares y

originales.

® ORQUESTA CIUDAD DE BARCELONA.—
Bajo la direccién de Enrique Garcia Asen-
sio, la Orquesta Ciudad de Barcelona ac-
tuard en el Palau los dias 17 y 18 de ene-
ro. Nota destacada serd la colaboracién del
gran guitarrista Narciso Yepes que dard la
primera audiciéon en Barcelona del «Con-
cierto para guitarra y orquesta», de E.
Halffter, El programa quedard completado
por las obras «Don Quijote velando las ar-
mas», de O. Espla, «Fantasia para un gen-
tilhombre», de J. Rodrigo (1.* audicion en
Barcelona) y «Diez melodias vascas», de
Guridi.

® NIEDZIELSKI.—Después de sus triunfales
giras por América, el gran pianista Nied-

zielski, dard un Gnico recital en el Palau
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de la Musica el dia 18 de enero por la
tarde. Los publicos mas diversos y lg cri
tica mas exigente han aclamado a Nied.
zielski como uno de los mds grandes jn.
térpretes de la actualidad. Su actuacién
en nuestra ciudad refrendara la gran famg

de que goza este extraordinario pianistq,

FORUM MUSICAL.—Prosiguiendo su tem-
porada de conciertos, Forum Musical pre-
sentard un concierto extraordinario con Ig
actuacion de la gran soprano norteamer-
cana Felicia Weathers, que serd acompafiada
al piano por Edward Mattos, El programa
de esta audicién, en la que colaborard el
Instituto de Estudios Norteamericanos,
constara de obras de Bardet, Dowland,
Pilkington, Brahms, Strauss y Kodaly,

ASOCIACION DE CULTURA MUSICAL—
La brillante temporada de la Cultural, pro-
seguird en los préximos meses con diverses
audiciones de gran relieve artistico, El dia
30 de enero, Asociacion de Cultura Musi-
cal presentard en Barcelona al violinisto
Erick Friedman; discipulo de Jascha Hei-
fetz, las actuaciones de Erick Friedman
constituyen éxitos extraordinarios en cuan-
tas partes acta. El dia 16 de febrero, Ale-
xis Weisenberg, pianista; uno de los mas
extraordinarios pianistas del momento ac-
tual; sus Gltimos recitales en Madrid han
causado una auténtica sensacién. En él mes
de marzo, presentacién del Cuarteto Sme-
tana que, fundado en 1943, mantiene uno
linea de incuestionable categoria artisticd
confirmada por sus constantes actuacionés
por los principales centros musicales del

mundo.
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Como un signo preciosisimo
consagrado por el uso del tiempo

Practicar el apogeo del vino

es inventar un idioma

que se afirma en una

modulacién vocilica significativa:

beber
beber

es un lenguaje que excluye
cualquier otra modulacién vocélica

nos transmite simbolos ttiles
de intencién humana

Pacto, Rito, Juramento, Palabra,
Ofrenda, Hospitalidad.

Olivelia

‘Vilafranca del Panadés

Franciséo Olivella




Regresa a Europa después de seis afios de triunfos por las dos Ameéricas

'NIEDZIELSKI

de quien hace afos dijo WIENER KURIER en Viena: «Debemos escuchar a Niedzielski
frecuentemente, muy frecuentemente, para comprender y recordar siempre
como tocaba Chopin»

Y el 16 de mayo pasado escribia NEW YORK TIMES: «Niedzielski es un pianista de més
significacion en el mundo de hoy por su maravilloso eauilibrio entre la sobriedad
y romanticismo. Es grande entre los mas grandes»

PROGRAMA

Sonata en la mayor, Mozart. — Sonata en mi bemol mayor, op. 31, nimero 3, Beetho-
ven. — Sonata op. 57 «Appassionata», Beethoven. — Fantasia en fa menor, op. 49,
Chopin. — Berceuse (Arrullo), op. 57, Chopin. — Scherzo, en do sostenido menor,
op. 39, Chopin. — Nocturno, en do sostenido menor, op. 27, nimero 1, Chopin. —

Domingo, 18 enero 1970, a las 18 h.

PALACIO DE LA MUSICA

"LA MONTSERRATINA"

Pastisseries

o coques - pastes - dolgos

Comtal, 15 - Tel. 221 35 83
Sta. Anna, 39 - Tel. 221 48 83

BARCELONA - 2
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noticias yZ4%:
comentario

«AMICS DELS CONCERTS»—Esta dindami-
ca seccién de la «Agrupacié Cultural Folk-
lorica Barcelona» estd llevando a cabo una
campana de promocién de sus actividades.
Su finalidad es la de celebrar series de seis
dobles conciertos de cobla al ano. La mo-
dalidad de musica para cobla en su faceta
concertistica cuenta con pdginas verdade-
ramente antolégicas; nombres ilustres de
la musica catalana han cultivado con es-
pecial dedicacion este apartado — valgan
los nombres, tan sélo, de Joaquim Serra,
Francesc Pujol y Eduard Toldra para ates-
tiguarlo —. En la Agrupacion Cultural Folk-
lorica Barcelona, calle Pi, 6, se facilita
toda clase de informacién sobre los proyec-
tos dels «Amics dels Concerts».

ASSOCIACIO D’ALUMNES | AMICS DE
JOAN MASSIA | MARIA CARBONELL,—
Las actividades gue |'Associacié d’Alumnes
i Amics de Joan Massia i Maria Carbonell
han programado para este curso, dedicado
en homenaje a la memoria del maestro
Massia, abarcan un completisimo programa
de musica de camara i lied. Intervendran,
sucesivamente, en estas audiciones — que
se celebran el tercer domingo de cada mes
en el Casal del Metge — Gongal Comellas,
violinista; Mercé Cardona de Hird, pianis-
ta; Francesca Callao, soprano, acempanada
al piano por Josep M. Colom; Adelina Pit-
tier, violinista; Josefina Caballero, violi-
nista y Naria Turull, pianista; Josep Cal-
vo, violinista, etc.

TARDES MUSICALES.—En el inicio de su
XXI1I Curso, Tardes Musicales ha hecho pi-
blico el avance de los artistas que lo inte-
graran. Figuran entre ellos: Negro Culture
Ensemble «Felix White», Symposium pro
Mdsica Antiqua, de Praga, Trio Italiano,
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Slovenska Kuartett, Valentina Kamenikava,
pianista; Slovensky Komorny Orchester, etc,
A lo largo de muchos afios, Tardes Musicales
ha manter_ﬂido, con singular dedicacién ¥
constancia, el culto a la misica de cdmarg
y sus audiciones — que se celebran en la
Sala de Actos del Colegio de Abogados—
han merecido el aplauso de la eritica mas
exigente, El XXI| Curso de Tardes Musica-
les promete ser uno de los mdas importan-
tes de su brillante historial.

MN. HIGINI ANGLES.—A la edad de 82
anos, falleci6 en Roma monsefior Higini
Anglés, gque habia sido durante 22 afigs
presidente del Pontificio Instituto de M-
sica Sacra. Monsenor Anglés dedicé toda
su vida al servicio de la musica sacra. Son
muchisimos los libros y articulos que a lo
largo de sus anos de fecundisima labor pu-
blicé. La prodigiosa actividad de organiza-
dor e impulser de iniciativas no disminuia
en monsenor Anglés su fervorosa dedica-
cion a la historia de la cultura musical es-
panola; sus estudios sobre musica medieval
y del renacimiento son obras modélicas en
su género. Fundador del Instituto Espanol
de Musicologia, era también académico de
la Real Academia de Bellas Artes y miem-
bro de numerosas academias y sociedades
musicolégicas internacionales.

CONXITA BADIA.—Con motivo de la con-
cesién de la Medalla de Oro al Mérito Ar-
tistico otorgada por el Ayuntamiento, y la
Medalla de la Provincia, por la Diputacién
Provincial, se celebré en el «Camarote Gra-
nados», un caluroso homenaje a la gran
soprano catalana Conxita Badia. Al acto
participaron y se adhirieron innumerables
admiradores y entidades artisticas y musi-
cales de la ciudad.
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concursos y festi

BESANCON. — En el Festival musi-
cal de Besancon, el primer premio
del XIX Concurso Internacional de
jovenes directores de orquesta, en
su categoria «No profesional», ha
sido conseguido por el francés Guy
Condette; el primer premio en la mo-
dalidad «Profesional», no ha sido
otorgado. Una «primera mencién»
ha sido atribuida al francés Henri
Gallois.

MONTREAL. — E| proximo Concurso
Internacional de Montreal tendrd
lugar del 29 de mayo al 14 de ju-
nio de 1970 y a él podran participar
cantantes nacidos entre el 29 de ma-
yo de 1935 y el 29 de mayo de
1950. El total de premios a adjudi-
car asciende a la suma de 23.500
délares. La fecha limite para la ins-
cripcion ha quedado fijada para el
dia 1 de marzo de 1970. Para in-
formacién completa y toda clase de
aclaraciones, los interesados pueden
dirigirse al Instituto Internacional
de Musica del Canadd, 106 avenida
Dulwich, St. Lambert, P. Q. Canada.

PARIS. — El joven vicloncelista es-
pafol Rafael Ramos Ramirez ha sido
distinguido con el Premio Extraor-
dinario de Violoncelo del Conserva-
torio de Paris, donde realiza sus es-
tudios de Virtuosismo.

ROCHESTER. — En el XXXIX Fes-
tival de Mdsica Americana Con-
tempordnea celebrado en Rochester,

“'

vales

y compositor Howard Hanson ha di-
rigido las primeras audiciones de las
siguientes obras: Sinfonia nim. 2,
de Joseph Wagner; Escenas de la
Reina de la MNieve, de Mayer; Sin-
fonia num. 6, de Hanson; Sun, para
soprano y orquesta, de MNed Rorem;
Theatre Set, de Siegmeister y de A
Set of Jade, de Bales.

B SUECIA. — En el Festival musical
celebrado en el castillo real de Drott-
ningholm, se han representada dos
éperas un tanto olvidadas en la pro-
gramacion normal de los grandes
teatros liricos: El mundo de la luna,
de J. Haydn y El pastor fiel, de
Haendel.

B ORENSE. — El Concurso Internacio-
nal de Piano fue adjudicado por un
jurado integrado por Antonio Igle-
sias, Rosa Sabater, José Tordesillas,
Federico Mompou, Odén Alonso y
Ramén Borrds. Concurrieron con-
cursantes pertenecientes a EE. UU.,
Brasil, Espafia, Francia, Grecia, lta-
lia, Inglaterra, Mgéjico, Portugal,
Rumania y Uruguay. El primer pre-
mio fue declarado desierto. El segun-
do, ex-aequo, fue otorgado a Enrico
Anselmi y Joel Salsman. El cuarto
lo gané el espafiol Josep M. Colom,
el quinto Nelly Simitecolo y el sexto,
Jorge Moyano. El premio instituido
por el Instituto de Cultura Hispanica
para el concursante filipino o ame-
ricano mejor clasificado se otorgé a
Joel Salsman. El premio a la mejor
interpretacién de la musica espano-

Estado de Nueva York, el director la, lo obtuvo Nelly Simitecolo.
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HISPAMIAE MUSICA: Misica coral en Mont-
serrat, — Maestros del barroco. — Antologia
de la Musica polifonica vocal del siglo XVI.
Obras para érgano del siglo XVI. — Maestros
del érgano del siglo XVIl. — Vihuela y gui-
tarra. — ARCHIV 198. 452/57.

Es del todo imposible destacar debidamente la
importancia del album discografico que bajo
el titulo de Hispaniae Musica ha editado la
prestigiosa firma Deutsche Grammophon en su
extraordinaria coleccién Archiv. Los seis micro-
surcos agrupados bajo este titulo abarcan una
feliz panorémica de tres siglos de musica es-
poficla desde Juan del Encina (1529) hasta
Fernando Sor (1839). Antonio Iglesias, en su
presentacién de estos discos ejemplares de la
mejor musica de Espafia, resume admirable-
mente este intento: «Una panordmica de tales
dimensiones, comprensiva de una larga serie de
nombres, famosos los unos, apenas conocidos
otros, no puede, ni lo pretende siquiera, ser
exhausfiva. El tesoro, auténtico tesoro, de la
musica antigua espanola, viene a resultar una
fuente inextinguible, que encerrada en nues-
tros templos vy catedrales, en tanto ignoto ar-
chivo de nuestra geografia, resulta harto me-
recedora de esfuerzos que, como el de esta in-
teresantisima coleccién, suscitan la admiracién
primero vy luego el inmediato reconocimiento
del mundo mejor de la mas sana filarmonia,
de la erudita, por supuesto, pero también de
gque[!c: que, por espontanea y exenta de pre-
juicios, se acerca a la mdsica con su solo afén
de espiritual comunicatividad afectiva.»

Los intérpretes — nuestros intérpretes — han
conseguido unas versiones definitivas: Capilla
de Misica y Escolania de Montserrat, Garcia
Llovera y Montserrat Torrent, Quartet Polifonic
de Barcelona y Renata Tarragé. En resumen:
una aportacion valiosisima a la muasica hispéa-
nica,

J. S. BACH: Oratorio de Mavidad. — Gundula
Janowitz y Christa Ludwig, sopranos, — Fritz
Wounderlich, tenor. — Franz Crass, bajo. —
Coro y Orquesta Bach de Munich. — Director:
Karl Richter. — ARCHIV ALB 305.

El Oratorio de Navidad tiene entre nosotros,
actualmente, una destacadisima actualidad. El
Orfeé Catala ha programado la audicion inte-
gral de esta gran obra por primera vez en Es-
pana, Que una obra de Bach se dé, en nuestras
latitudes, por primera vez, representa un hecho
muy triste y significativo al mismo tiempo. Una
tristeza relativa, bien es cierto. Porque si con-
sideramos que nunca hasta el momento se ha-
bia interpretado en su versién integral, debe-
mos valorar exactamente el esfuerzo que repre-
senta el montaje de una versién de esta cate-
goria. La posibilidad de oir directamente una
de las obras mas significativas del cantor de
Leipzig, ha de acrecentar el conocimiento de
esta extraordinaria partitura.
En estas mismas pdginas se incluyen documen-
tadas referencias al Oratorio de Navidad. No
insistiremos, pues, en su aspecto musical e his-
torico. Nos limitaremos a recomendar con ver-
dadero entusiasmo la grabacién que de esta
monumental obra hizo Karl Richter.
Creemos que todas las versiones que existen
en el mercado discografico tienen un sello de
calidad muy importante. Las de Mdunchinger,
Kurt Thomas, Lehmann, Bihn son excelentes.
Pero, prescindiendo de cuestiones de matices
y preferencias, probablemente todos coincidi-
riamos en otorgar la mas alta calificacién a
la version de Richter. En esta ocasién, como
en todas sus innumerables grabaciones, Rich-
ter, con su Coro y Orquesta, ha contado con
un excelente cuadro de intérpretes vocales. Per-
mitasenos destacar la extraordinaria voz de
Fritz Wunderlich, el malogrado tenor aleman.
En definitiva, todos los elogios serian pocos.
A. S
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guia
de conciertos

LOCAL J CONCIERTO

FECHA ﬁ
DICIEMBRE
22 lunes Palau Orfeé Catala. Dir: LI. M.* Millet. Ursula Buckel, soprano. Meriel
21 h Dickinson, contralto. Wilfrid Jochims, tenor. Benjamin Luxon, bajo, |
Orquesta Ciudad de Barcelona. Oratori de Nadal, de J. S, Bach, |
Primera audicié integra a Espanya.
23 martes Liceo Otello, de Verdi. '
21.30 h. |
25 jueves Peques Concert de Nadal. Cobla Popular. Quartet Orpheus. (Amics dels
22.45 h, Trav. 55 Concerts) .
26 viernes Palau Orfeé Catala. Dir: LI. M.* Millet. Ursula Buckel, soprano. Meriel
17.30 h, Dickinson, contralto. Wilfrid Jochims, tenor, Benjamin Luxon, bajo.
Orquesta Ciudad de Barcelona. Oratori de Madal, de J. §. Bach,
Segona audicid. I
28 domingo | Liceo Sigfrido, de Wagner. I
17.30 h.
ENERO 1970
1 jueves Palau Orfeé Catala. Dir: LI. M.* Millet. Ursula Buckel, soprano, Meriel
17.30 h. Dickinson, contralto. Wilfrid Jochims, tenor. Benjamin Luxon, bajo.
Orquesta Ciudad de Barcelona. Oratori de Nadal, de J. S. Bach
Tercera audicié. i
i
4 domingo Palau L’Esquitx, L’Esquellerinc, L’Espurna, El Virolet, La Mainada, Con-
{178 8 cert de Nadal. ‘
17.30 h. Liceo Sansén y Dalila, de Saint-Saéns.
|
10 sdbado Palau Seccié Infantil de I'Orfeé Catala. Dir. J. Lépex Esparbé. Audicié
18.30 h. nadalenca. ‘
17 sabado Palau Orquesta Ciudad de Barcelona. Dir. Enrique Garcia Asensio. Nar-
19.30 h. ciso Yepes, guitarra, Obras de O. Espla, Halffter, Rodrigo vy
Guridi (Patronato Orquesta Ciudad de Bacelona).
18 domingo | Palau Orquesta Ciudad de Barcelona. Dir. Enrique Garcia Asensio. Con-
11 h. cierto matinal. Repeticién del programa anterior.
18 h. Palau Niedzielski, piano.
. '
GUIA MUSICAL
Temporada 1969/1970 — 22 de diciembre 1969. — Num. 9/10.
Edicién extraordinaria de 15.000 ejemplares.
Editado por «Palau de la Musica Catalana» — Departamento de Publicidad.

NOTA IMPORTANTE: La redaccién de GUIA MUSICAL publicaré en esta seccién la noticia dé
todos los conciertos que se celebren en Barcelona. Rogamos a los organizadores el envio de pro-

gramas y cuantas noticias crean interesantes para su insercién en estas pdginas.
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Nopida un vermouth, pidaun MARTINI
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