


Martini Extra Dry, 
simplemente solo, o "on t.lle rac~":~.::;;;;o 
con una piel de limón. 
Así disfrutaní su auténtico sabor. 

Oonde esté, a la hora que esté 
déjese llevar por su sutil y delicado sabor . 

. . 



CONCIERTOS MONOGRAFICOS 

La ·Fundaclón March• anuncia cuatro con­
ciertos monograficos. dedicades a otros tan­
tos compositores españoles: Carmelo Bernao­
la. Cristobal Halffter, Tomas Marco y Luis de 
Pablo. Con ellos se inaugura la sala de actos 
de la nueva Casa y, a la vez, la prolonga­
ción de actividades musicales de la institu­
ción. No parece suficiente a los rectores de 
la misma, apoyar con ayudas y becas la crea­
ción de partitures y quieren promoverlas con 
el estreno público, la transmislón y grabacion 
radiofónica y, a ser posible, la impresión en 
disco. 
Compositores que hace unos años podran ser 
califlcados de •vanguardia• -término de por 
sr imprecisa- han rebasado ya la cuarente­
na, con lo que ciertas tendencias adquieren 
aire de algo habitual y representativa. De los 
autores incluidos en el ciclo de la ·March· 
sólo Tomas Marco pertenece a otra promo­
ción. aun cuando quiza sería exagerada ha­
biar de distinta generación, dada la cerca­
nia de su pensamiento estético-técnico con 
la de sus inmediatos antecesores. 
La dlfusión de estas monograflas vivas a tra­
vés de los medios nacionales de comunica­
ción social -inclusa la posibilidad del envio 
de las cintas a los organismes extranjeros de 
radlodifuslón- convierte los cuatro concier­
tos anunciades en manlfestacíones abiertas. 
en puntos de partida para una extensión in­
formativa. Creo que se ha meditada poco en 
torno a este hecho: un concierto era antes 
algo cerrado en sí mismo, dirigida a una 
•élite• mas o menos numerosa. Cuando la 
última nota sonaba casi todo había acabada. 
Cabia ei consuelo de la célebre frase: ·de 
lo que hoy hacemos aquí hablara mañana el 
mundo· Hoy. la frase se convierte en una dl-

recta realldad porque •lo que se hace• llega 
inmediatamente a miles de personas. El in­
cremento de la cultura musical contempora­
nea tiene una primera explicación en la larga 
tarea de la radio y en la menos prolongada y 
mas incisiva de la televisión. Si añadimos el 
disco y la •casette•, comprenderemos como 
la juventud actual, especialmente la universi­
taria, conocen el repertorio de compositores 
que rara vez son incluidos en los programas 
habltuales de concierto y, también, su exi­
gencia de criterio a la hora de calibrar las 
vers lones. 
Para que la •modificación• del concierto sea 
mayor y mas útil la •Fundación March• edi­
tara programas especiales, en los que al lado 
de las acostumbradas notas sobre las obras 
programades, figurara un extensa estudio so­
bre cada compositor y la relación completa de 
su producción. Antes de las audiciones, críti­
cos y autores dialogaran con el pública, con 
lo que el •contacto•, la •Comunicación•. que 
es fin de toda e>_<presión artística, adquiere 
nuevas dimensiones. 
Debemos saludar con la mayor satisfacción 
esta serie de programas monograficos, que 
dirigides por José Marra Franco-Gil y Cristo· 
bai Halffter, tendran lugar los días 5, 12, 19 
y 26 de febrero. V, por supuesto, debemos 
confiar en su continuidad durante las próxl­
mas temporades. Los nombres elegides aho­
ra, al lado de otros muchos, son habituales 
en los festivales y temporadas extranjeras. 
Representen no ya la •nueva música españo­
la• sino gran parte de la •música española• 
a secas. Parece lógico que los propios espa­
ñoles los conozcamos con mayor amplitud y 
profundidad. 

ENRIOUE FRANCO 



UN NUEVO VIRTUOSISMO 

El reciente estreno en España del ·Concierto 
para violoncelo y orquesta• de Witold Lutos­
lawski ha puesto de actualidad la cuestión 
del virtuosisme instrumental dentro de la mú­
sica contemporanea y. mas aún. la realidad 
actual de la forma concertante. La vanguardia 
europea surgida a raíz de la 11 Guerra Mun­
dial parecia haber puesto muy difíci l la rea­
lización de la fórmula concertante. Clerto que 
los padres del serialisme habían compuesto 
conciertos: Schèinberg los de violin y piano. 
Berg el de violin y el doble de camara. We­
bern el opus 24, y que incluso otro maestro 
de las jóvenes promociones de entonces, Oli­
viar Messiaen. había producido obras concer­
tantes como •Le reveil des oiseaux•. ·Oi­
seaux éxotiques•. •7 Hai-Kai• o •Los colores 
de la ciudad celeste•. Con todo, el serialis· 
mo integral parecia haber dejado el virtuo­
sisme sólo para las complejas obras de pia­
no solo y sin acercarlo a la forma concer­
tante. 
Esta presumida desaparición del conclerto so­
lista fue desmentida, incluso en la época mas 
rígida del serialisme integral. por obras como 
la •Serenata• de Luciano Berio, y poco des­
pués comenzaron a menudear las piezas con­
certantes a partir de los dos conciertos para 
violoncelo de Zimmermann. de las obras con­
certantes de Maderna y especialmente del 
·Conclerto para violoncelo y orquesta• de 
Gyèirgy Ligeti. Hoy dia. el concierto solista 
no sólo no esta muerto sino que atraviesa 
por una época excelente con una renovaciòn 
de sus presupuestos formales. pero sin re­
nuncia a un virtuosisme instrumental de nue-

vo cuño. Muchos serían los ejemplos. Recar· 
demos en el violoncelo, quiza el instrumento 
que mas rapidamente se ha prestado a ello. 
los conclertos de Ligeti. Penderecki, Zimmer· 
mann, Feldmann y naturalmente Lutoslawski. 
En el violin el •Capriccio• de Pendereckl. las 
• Trayectorias• de Amy, el concierto de Ma­
derna entre otros muchos. En los instrumen· 
tos de viento el doble concierto de Ligetl 
(flauta y oboe), los ·Siete cantos• de Holll· 
ger (oboe). los tres conciertos oboísticos de 
Maderna. los ·Domaines• de Boulez (clarina· 
te) y un larguislmo etcétera en el que tam· 
bién se incluye el piano (como en ·Sinaphai• 
de Xenakis) y la percusión. 
El nuevo virtuosisme no renuncia al lucimien· 
to del solista y en este sentido podria decir· 
se que su reforma no hace sino acentuar las 
exigencias de un ultradominio del instrumen· 
to en sus nuevas posibilidades. Sí transforma 
en cambio el papel de la orquesta que ya no 
se concibe como acompañamiento sino como 
parte de un todo orgànico en el que el solista 
es un elemento mas. lncluso la aplicación de 
medios electrónicos al solista. como en al 
•Concierto para oboe modulado electrònica· 
mente y orquesta• de Günther Becker, no ha 
hecho desaparecer su papel sino únicamente 
lo ha modernizado. El concierto como forma 
tiene pues aún larga vida y tanto los solistas 
como los compositores o los públicos pue­
den seguir disfrutando de una de las formas 
mas fructíferes de la Historia de la Música 

TOMAS MARCO 





MANUEL BLANCAFORT 

Nació en La Garriga (Barcelona) en 1897 y 
desde pequeño se sintió orientada hacia la 
vocación musical. Los estudies musicales los 
inició con su propio padre y con Juan Lamote 
de Grignon. Sus primeres pasos compositi­
ves se orlentan hacia el piano y la canción, 
prefiriendo la pequeña forma. la investiga­
ción armónica y una raíz popular que le en­
troncaran con los movimientos mas renova­
dores de la música catalana de su momento. 
Aunque su música muestra en esos mamen­
tos cierta lrnea general que la emparenta 
con la de Mompou, su desarrollo es plena­
menta personal. Blancafort introduce en la 
música un humor muy propio que hace suyo 
en algún momento, pero de manera indepen­
diente, los postulades del grupo francés de 
los •Sels•. En 1924 la audlclón parislna que 
Ricardo Viñes ofrece de su • Parque de atrac­
clones• constltuye un rotunda éxlto y lanza 
su nombre internaclonalmente. 
Hasta la guerra española. Manuel Blancafort 
continuara practlcando preferentemente la mú­
sica de camara, pero a partir de 1940 abor­
dara también el slnfonlsmo en obras de gran 
envergadura e importancla. En 1949 obtiene 
el Premio Nacional de Música y en 1955 el 
Premio Ciudad de Barcelona, galardón que 
vaivera a serie concedida en 1966. En 1965 
es premiada también por el Orfeó Català. 
Manuel Blancafort reside habltualmente en 
Barcelona y su dinastia musical ha sida con­
tinuada por su hijo Alberto. compositor y di­
rector, actual titular del Caro de la Radio­
televisión Española. 

OBRAS PRJNCIPALES. - a) Orquesta: •El 
parque de atracciones •. ·Mati de festa•, ·El 
rapto de las Sabinas• . •Ermita y panorama•, 
•Preludio, aria y giga•, · Concierto núm. 1 
para piano y orquesta •. ·Concierto lbérico 
para piano y orquesta•. •Sintonia en mi· . 
· Rapsodia catalana para violoncelo y orques­
ta•. •Evocaciones• (con cora). b) Música de 
camara: •Cuarteto en do•, •Cuarteto de Pe­
dralbes•. •Pastorela, aria y giga• para violin 
y piano. e) Música vocal: •Ouatre cançons·· 
•Muntanya avall•, •La mort de Bebros •. ·Tres 
cançons de Nadal•, •Serenata a l'infant•, 
•Rondalla del bou•, •Cançó de l'amor prime­
ra•, •Ceiño da minha aldea• , •La llum de Na­
dal • , •¿A dónde te escondlste?• (con instru­
mentes) •Motiu de cançó• (con cuerda). •Pre· 
guntes melangioses• (con cuerda), •Sonet pe­
nitencial• (con Instrumentes), ·El torrent• 
(con instrumentes). ·El goig de tenir germa· 
na• (con instrumentes). dl Piano: •Notas de 
antaño• , •Juegos y danzas•, •Canclones de 
la montaña•. •Cants íntims• . •El parque de 
atracciones•, •Polca del equilibrista•, ·Che· 
mins•, •Amerlcan souvenlr•. •Sonatina anti· 
gua•, •Dos nocturnes•. •Momentos musica· 
les•. 

BIBLIOGRAFIA. - Manuel Valls: •La música 
catalana contemporània •. • La música española 
después de Manuel de Falla• . •Historia de la 
música catalana•. F. Sopeña: ·Historia de la 
música española contemporanea•. A. Fermin· 
dez-Cid: •La música española en el siglo XX•. 

T. M. 
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"LA CONSAGRACION DE LA PHil\'IA \ ' ERA" 
de Strawinsky 

en discos 

114 0111 

063-00 327 

<·on la NUEVA ORQUESTA PHILJJAHMONIA 

Otr as grabaciones del mismo director 
recientemente publicades: 

WEBER: Conclerlo núm. 1 on fa menor y 
Concertino on do menor, para clarlnete y 
orquesta. 
ROSSINI: lntroducclón 1J varlaclones. 

Con GERVASE DE PEYER 
1J la Nueva Orquesta Phllharmonla 

063-01 852 

RODRIGO: Conclerto de Aranjuez (vers lón 
para arpa). 
PARISH-ALVARS: Conclerto en sol menor 
para arpa ¡¡ orquesta (Rev. Zabalc ta) 

Con NICANOR ZABALETA 
y fe Orquesta Nacional de Espatla 

065-02 514 
Musicassctte 245-02 514 

Cartucho 345-02 514 



CARLOS GUINOVART 

Carlos Guinovart es uno de los mas firmes 
valores musicales catalanes en el campo de 
la composición. Como en este pafs no es 
posible vivir de dicha actividad, se dedica. 
ademas, a la crítica. a la enseñanza, etc .• 
como la mayor parta de sus colegas. 

El compositor se ha dejado llevar por los 
excesos de la música -me responde a la 
pregunta de cuat le parece que pueda ser la 
problematica de la música de hoy- de esta 
música conocida como ultra-avanzada. y ha 
tdo a parar a un callejón sin salida. Parece 
que en este memento hay un proceso de 
revisión general y que la vanguardia, por sí 
misma, esta desacreditada. Ha habido una 
época en que la obsesión por la originalidad 
ha anulado la posibilidad de obras mas autén­
ticas y también mas comprensibles. El com­
positor, en esta búsqueda que le ha llevada a 
la música aleatoris (estructures de azarl. al 
absurda, a la anti-música, se ha desterrada a 
sl mismo; su función dentro de estas técnlcas 
ha sido cada vez mas imprecisa y menos 
coherente. Te hablo de ello. porque esta con­
cepción de la nueva música. con su secuela 
de nuevas grafias. atenta contra el mismo 
concepte de compositor. El autor no es mas 
que un instigador. primera para que el eje­
cutante real ice una obra aproximada (la par­
titura sólo es un motivo para la improvisa­
ción). Mira, el año en que estuve en Darms­
tadt, se escribió una obra para cuatro instru­
mentes, y cada una de las partes fue escrita 
por distinta compositor, sin previo contacto 
mutuo. 
-V la música aleatoria? 
- Las partituras de la música aleatoria, con 
toda su belleza plastica, son como un esbo­
zo, algo inacabada que sirve para sugerir una 
ejecución en vivo, confiriendo una labor de 
gran responsabilidad creadora al intérprete. 
Este. efectivamente, tendría que ser un verda­
dera especialista, un gran improvisador con 

mucha imaginación. De no ser asr. falta una 
mínima correspondencia entre la idea del 
compositor (?) y la del re-creador. 
-V a todo esto. ¿qué papel corresponde al 
pública? 
-Es el mas perjudicada, porque asiste pa­
cientemente a las salas de conciertos, a ve­
ces, con excesiva buena fe. 
Hay un cierto tipo de música, también, que 
tiene un carécter agresivo. de provocación al 
pública. Recuerdo todavía la seslón del grupo 
de la Universidad de Búfalo (New York) ·Eve­
nings for new music• en la última •Semana 
de Música Nueva• (celebrada en Barcelona en 
febrero del pasado año) donde los intérpre­
tes, a pesar del estuerzo realizado, no con­
siguieron una reacción adecuada del pública 
Se trataba de una obra de Eastman que no 
tenía fin; era un •ad libitum• que podia ser 
eterna, y que repetia insistentemente una 
misma fórmula. La mayor parte del público, 
sin embargo, se mostró en una actitud ex­
tremadamente respetuosa, y no comprendió 
que se trataba de una provocación para exal· 
tar los animos. 
-A qué caminos crees que conduce toó 
ell o? 
-La nueva música viva una fase de cons 
tan te especulación: experimenta con el ma­
terial sonora (música electrónlca y efectos 
inusitades con los instrumentes). con la for­
ma musical (formas flexibles y aleatorias). 
con el mlsmo pública. Todo ello se compren­
de muy bien durante un clerto tiempo de 
transición, pero la especulación. la pura es­
peculación, no puede darse como principio v 
consideraria estandarte de una originalidad 
extremada y radical a cada nuava producciór 
iAtención! No quiero decir que voy contra ld 
novedad, naturalmente, pero sl de la novedad 
forzada, lnslncera, la de que •ha de ser así 
porque es la moda•. La verdadera novedad 
es slempre la que sale de una necesidad in· 
terior de creación. y da un valor a la obra 
por su contenido al margen dei estilo. 
Mas que fijar la atención en los procedimien· 
tos de un estilo, en los lenguajes en tanto 
que continentes, creo que es més lmportante 
buscar y descubrir los valores Internes de 
la obra de arte (aquella que es capaz de 
trascender a las apariencias) y que en últi· 
ma instancia es lo que establece la comuni­
cación. Es indudable, sin embargo. que la épo­
ca presenta una faz verdaderamente intere· 
sante. Hay un campo abierto de inmensas 
posibilidades. Después del examen de con­
ciencia que parece realizar la música contem· 
poranea, sin prejuicios ni excesivos condicio­
namientos, llegara aquel punto dulce. término 
medio al fin y al cabo, que le permitira lo· 
grar cosas importantes. 

L. VILA-ABADAL 
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ZARAGOZA. - El Premio Internacional de Mú­
sica •Ciudad de Zaragoza• 1975, creada por 
Balay, sa atorgara a la mejor composición 
para cuatro. tres o dos guitarras clésicas de 
idéntlca tesitura. Las principales bases del 
certamen son: 1) Se acaptaran obras com­
puestas en cualquiera de las diversas formas 
muslcales y con absoluta libertad de estilo; 
duraclón: de ocho a quince mlm•tos. 2) El lm­
porte del premio sera de 200.000 pe:;etas; no 
podré ser declarada desierto; el compositor 
premiada seguira conservando la propiedad 
de su obra, aunque la Entídad fundadora del 
Premio podré reproducirla o publicaria 3) Los 
concursantes deberan enviar tres ejemplares 
claramente legibles de sus obras. que seran 
inéditas en cualquier forma de publicación 
- impresa, discografica, etc.- a J. M. Espi­
nàs, Secretaria del Premio Internacional de 
Música Ciudad de Zaragoza, Comercial Balay . 
S. A .. carretera Montañana 19. Zaragoza; fe­
che I imite de admisión: 15 de jull o de 1975. 
4) En cada ejemplar figuraré el tftulo de la 
obra, el nombre y apellido del autor, y su di· 
rección completa; en caso de utllizarse seu· 
dónimo. se incluiran en sobre adjunto los da· 
tos de identificación personal. 5) Formaran 
el jurada cinca personalidades especialmente 
conocedoras de la música de camara. 6) El 
fallo se daró a conocer durante el mes de 
agosto de 1975. 7) Se prevé que la primera 
audición pública de la obra premiada la ofre­
cerli el ·Ouartet Tarragó•. especlalizado en 
música de camara para guitarra. en el trans­
curso de un solemne acto que se celebrara 

en Zaragoza. en otoño de 1975. 8) la partlci· 
pación en el Premio supone la aceptación de 
las presentes Bases, en la interpretación de 
las cuales el criterlo del jurada seré inape­
Jabie. 

BARCELONA. - El •Secretariat dels Orfeons 
de Catalunya• ha organizado el primer semi· 
nario del presente curso destinada a cuan­
tos, desde angules diversos. participan acti· 
vamente en el cultivo de la música coral. Fue 
profesado por la mezzosoprano Montserrat 
Martorell sobre el tema •Técnica vocal•. El 
dia anterior a su celebración, tuvo Jugar una 
mesa redonda. con amplia participación de los 
numerosos asistentes, sobre las diversas for· 
mas de colocaclón de las distintas voces en 
un cora. 

MUNICH. - Del 2 al 19 de septiembre de 
1975 tendra Jugar el XXIV Concurso Interna· 
clonal de lnterpretación en sus modalidades 
de piano, v iolfn, órgano, fagot y qulnteto de 
viento. Para los tres primeres, se atorgaran 
premies de 6.000. 4.000 y 2.500 DM; para la 
especialidad de fagot, la recompensa es de 
5.000, 3.500 y 2 000 DM; y para la modalldad 
de quinteto de viento. 12.500, 10.000 y 7.500 
DM destinades a los tres primeres premies. 
Para toda clase de referencias (derechos de 
inscripción, obras a interpretar en cada una 
de las fases. miembros que integraran cada 
uno de los jurades, etc.) los interesados pua­
den dirigirse a la Secretaria del certamen 
(München 2. Bayerischer Rundfunk) 



INNSBRUCK. - La Oirección de los concier­
tos del Chàteau d'Ambras ha organizado la 
•IV Academia Internacional de Música Anti­
gua• que se celebrara del 23 al 30 de agosto 
del presente año. Esta Academia Musical 
constaré de dos modalidades: a) cursos de 
perfeccionamiento para órgano, clave, violfn 
barroca, viola de gamba, etc.; b) seminarios 
dedicades al estilo y a la interpretación de la 
música antigua, la dirección de conjuntes mu­
sicales y la ejecución de continues. A cada 
uno de los cursos de perfeccionamiento po· 
drén intervenir tan sólo un total de die­
ciocho participantes; ello asegura una lnten­
sidad de trabajo y un maximo aprovechamien­
to. Oespués de una prueba individual a cada 
candidata, la dirección de la Academia lo cla­
sificaré entre los participantes actives o los 
que lo hagan en calidad de oyentes. Tanta los 
cursos como los seminarios se profesarén en 
alemén. La dirección de los cursos y semi­
narios esté confiada a las siguientes persona­
lidades: Prof. Luigi Ferdinando Tagliavini, 
Prof. Alan Curtis, Nigel Rogers, Prof. Eduard 
Melkus, Míchael Schaeffer, Wieland Kuijken, 
Kazlmlerz Píwrowski, Or. Bruna Wínd. Ouie· 
nes deseen poseer ínformación completa so­
bre esta •IV Academía• pueden dirígirse a: 
•Ambraser Schlosskonzerte, Blasíus·Hueber­
Strasse 12. A-6020 lnnsbruck, Austria•. 

LOGROtiiO. - En la sala ·Gonzalo de Ber­
ceo• tuvo lugar una notable audición a carga 
del Ouinteto de Viento Ciudad de Barcelona 
(Salvador Gratacòs, flauta; Domingo Segú, 

oboe; Rodolfo Jlménez, clarinete; Nicanor 
Sanz, trompa; Ramon lsbert, fagot). El con· 
cierto fue organizado por el Instituta de Es· 
tudios Riojanos. 

ST. MORITZ.- Del 9 al 16 de agosto se cele· 
brara una ·Semana Cantante• organízada por 
la Federaclón Europea de Jóvenes Corales. In· 
tervendrén como directores Joszef Maklérl 
(Hungría), Wllll Gohl (Suíza) y Jannis Manda· 
kas (Grecla). En programa, obras de Bach 
Max Reger, Bartok, Kodaly, Terzakis. Informa· 
cíón: ·Dr. Hannes Reímann, Kurszentrum Lau· 
dinella, CH - 7500 St. Moritz•. 

SEVILLA. - En los próximos meses, y pre· 
sentadas por Organlzación Española de Con· 
ciertos, tendrén lugar diferentes audiclones de 
la pianista Mlrka Pokorna, la Orquesta de Ca· 
mara Rumana y la Orquesta Filarmónica del 
Estada de Kosice (Eslovaquia). 

PARIS. - En conmemoración del centenarlo 
del nacimiento de Marguerite Long se cale· 
bró en la Sala Gaveau un concierto extraor· 
dinaria en el que participaren Jean Doyen, Gé· 
rard Jarry. Jean·Ciaude Pennetier, el Trio Pas· 
quier y la Orquesta del Conservatorio bajo la 
dirección de Tony Aubin. 

FINLANDIA. - Jean·Pierre Rampal ha obtenl· 
do un clamorosa éxito en la serie de concíer· 
tos que ha dado en este país, como fin de 
la extensa gira que le llevó con anterioridad 
a inglaterra. Alemania, ltalia y Suiza. 

... 



Cuarto concierto de abono 

i 

ESTEBAN SANCHEZ 
piano 

PROGRAMA 

OBRAS DE SCHUBERT, LISZT, GRANADOS Y ALB~NIZ 

Miércoles, 19 de febrero de 1975, a las 19,30 h. 

TEATRO DE LA ZARZUELA 

1 l __ 
Localidades en taquilla 



MALLORCA. - Con el concurso de la Or­
questa Ciudad de Palma dirigida por Julio 
Ribelles y la actuación solista del guitarrista 
Gabriel Estarellas se ha estrenada con canic­
ter absoluta el •Concertino para guitarra y 
orquesta: Platera y yo• de Amando Blanquer. 
La obra esta basada en los poemas del cé­
lebre libra de Juan Ramón Jiménez. 

PARrs. - Sergiu Cellbidache seré designada 
a partir de 1976 titular de la Orquesta Nacio­
nal de Francla, nueva denominación que a par­
tir de esa fecha tornara la hasta ahora Or­
questa Nacional de la ORTF. según el plan 
de reorganizaclón orquestal de las agrupacio­
nes dependientes de la radiodifusión france­
sa. Previamente, en otoño del presente año. 
Daniel Baremboim se hara carga de la Or­
questa de París al cesar Georg Solti como 
titular de la misma. 

ZAGREB. - Del 12 al 18 de mayo se desa­
rrollaré la Bienal de Zagreb. uno de los cer­
témenes més importantes de Europa en ma­
taria de música contemporénea. Una veinte­
na de conciertos a carga de orquestas, con­
juntos y solistas yugoslavos e internaciona­
les ofrecerén obras de nuestro tiempo y es­
trenos rigurosos de Milko Kelemen, lannis 
Xenakis, Luciano Serio. Paul Méfano y el es­
pañol Tomés Marco, obras encargadas por la 
Bienal 

LONDRES. - El violoncelista ruso Mstislav 
Rostropovitch ha tijada definitivamente su re­
sidencia en londres. ciudad en la que había 
vivldo practicamente desde su salida de Au­
sia. Rostropovitch ha declarada que por el 

momento no cree que vuelva a Rusia y que 
probablemente se fije ya definitivamente en 
lnglaterra. 

ROMA. - Con el titulo de •la juventud de 
Verdi•. la RAl ha publicada un importante 
libra de Massimo Mila que ha sida calificado 
como le. mejor aportación musicológica a la 
primera época verdiana. la menos conoclda 
El libra abarca una serie de documentaclón y 
estudio desde el nacimiento de Verdi hasta 
· El Travador•, acompañando un catalogo y 
grabaciones de las prlmeras obras verdianas. 

YUGOSLAVIA. - En Vrnjacka Banja. del 2 al 
10 de agosto, la Federación Europea de Jóve­
nes Corales ha organlzado una interesante 
·Semana Cantante• que sera profesada por 
Dusan Maksimovic, de Belgrado y Kunibertas 
Dobrovolskis, de Frlburgo. Entre las obras de 
estudio figuran composiciones de Palestrl· 
na y polifonia del slglo XVI, y composlciones 
corales yuç¡oslavas de los siglos XIX y XX. 

BARCELONA. - Bajo el patrocinio del Secre· 
tariado de Corales lnfantiles de Cataluña. el 
especialista trancés en pedagogia musical 
infantil Chrístian Wagner ha dada un breve 
cursillo sobre esta tema. lntervino también 
el cora infantil •La Cigale· que dirige el 
mencionada Ch. Wagner. 

SANTANDER Tras las diferentes audíc1o· 
nes que han dada gran relleve a la tempo· 
rada en curso, se anuncian de inmediato -or· 
ganizados por O. Española de Concertos- los 
conciertos de la Orquesta de Camara de Pa· 
ris y la Orquesta Filarmónica del Estada de 
Kosice (Eslovaquia). 
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BARCELONA. - En acto celebrada en el Pa· 
lau de la Música Catalana el pasado dia 6, 
fueron concedides los •Premios de Música• 
de la •Fundación Güell•. Uno de los premios 
(con una dotación de 250.000 pesetas) estaba 
destinada a una composición coral : concu· 
rrieron a esta modalidad 10 partitures de en· 
tre las que el jurada -integrada por Federico 
Mompou, Enrique Garcia Asensio y Leopold 
Massó- consideró digna de ser premiada la 
presentada bajo el lema ·Cants i més cants• 
de la que resultó autor Francesc Civil Cas­
tellví, residente en Gerona. Otro de los pre· 
mios (dotada asimismo con 250.000 pesetas) 
debfa corresponder a una obra para violon· 
celo solo: aspiraran al mismo 12 composicio· 
nes y el jurada -compuesto por Xavier Mont· 
salvatge, Antoni Ros Marbà y Josep Trotta­
premió la que llevaba por lema •Variacions• 
de la que resultó autor Josep Valls, residente 
en Le Havre. Referente a la aportación de 
las obras para violoncelo -cuyo premio fue 
concedida por mayoría- el jurada hizo cons· 
tar la alta calidad de muchas de las compo­
siciones presentades. 

PERPIIÏIAN. - El célebre violinista Vehudi 
Menuhin ofreció un concierto en el Teatro 
Municipal, primera audición de su actual gira 
por Francia. Vehudi Menuhin eligió Perpiñén, 
como primera de sus actuaciones, en home­
naje a Pablo Casals con quien le unia una 
estrecha amistad y con el que actuó en varias 
ocasiones en el Festival internacional de Pra­
des. El violinista y su hermana -la pianista 
Hephzlbah Menuhin- interpretaran ante un 
pública que llenaba por completo la amplia 
sala. sonatas y otras obras de Brahms. 

MONTREUX-VEVEV. - El ·VI Concurso de pia· 
no 'Clara Haskil' • se celebrara en Vevey del 
9 al 16 de septiembre del presente año. inte· 
grado en los actos del Festival de Música 
Montreux-Vevey. Las principales bases del 
certamen son las siguientes: 1) Pueden partl· 

cipar al concurso los planistas d.e ambos se­
xas cuya edad no supere los treinta y dos 
años. 2) Fecha limite de inscripción: 1 de ju· 
lio de 1975. 3) El jurada -cuyo veredicte seré 
inapelable- estaré integrada por Roger Au· 
bert (Ginebra), A. L. Burkhalter (Vevey), Pe· 
ter Feuchtwanger (Londres), Daniei-Lesur (Pa· 
ris), Nikita Magaloff (Ginebra), Vlado Perle­
muter (París) y Kurt Rapf (Viena). 4) El ga· 
nador del concurso (Premio Clara Haskil) re· 
cibira la suma de 10.000 francos suizos: ade· 
mas, tendra asegurada la actuación en un 
concierto en el Festival de Música de Mon· 
treux-Vevey 1976, juntamente con otras audi· 
clones en diversos centros europeos. 5) El 
concurso constara de una prueba eliminatoria, 
una semifinal y una prueba final con orques· 
ta. 6) Las obras a Interpretar en cada una 
de las fases son las siguientes: A) I PRUEBA 
ELIMINATORIA: J. S. Bach: Un preludio y fuga 
de •El clave bien temperada· (vol. I y 11) a 
elección: Mozart: Una obra a elección entre· 
Preludio y fuga en do mayor K. 394. Fantasia 
en do menor K. 396. Rondo en la menor K. 511, 
Adagio en si menor K. 540; Scarlatti: Una 
sonata, a elección. B) 11 PRUEBA ELIMINA· 
TORlA (SEMIFINAL): al Obra de ejecución 
obligada: Chopin: Balada en fa menor nú· 
mero 4; b) Cuatro obras a elección entre: 
Mozart: Una sonata; Beethoven: Una sona· 
ta. a excepción de los núms. 1 y 2 del op. 49; 
Una variación, a excepción de las Variacio· 
nes sobre un tema de Diabelli ; Schubert: Una 
sonata. e) Una pleza de Schumann o Brahms. 
a elección entre las que se indican: Schu· 
mann: Variaciones Abegg op. 1; Papilions 
op. 2; Davidsbündler op. 6; Carnaval op. 9; 
Estudios sinfónicos op. 13; Kreislerlana op. 
16: Fantasia op. 17; Humoreske op. 20; Fas· 
chingschwank op. 26; Waldszenen op. 82: 8 
Bunte Blatter op. 99. Brahms: Variaciones so­
bre un tema de Haendel op. 24: Varlaciones 
sobre el sexteto op. 18; Variaciones Paga­
nini op. 35; Variaciones op. 9 6 21; 4 Baladas 
op. 10; Intermedies y Caprichos op. 76 (u op. 

.. 



116, 118, 117, 119). dl Cuatro estudios: Cho­
pin: Dos estudlos a excepclón de los núms. 
3, 6, 9, 12 del op. 10 y de los núms. 1, s. 7, 
12 del op. 25; Dos estudios -cada uno de 
los cuales de distinto autor- a elegir entre 
los de Llszt, Debussy. Saint-Saêns, Scrlabln 
y Rachmanlnoff. C) PRUEBA FINAL, CON OR­
QUESTA: Mozart: Un concierto, a elección, 
entre los del grupo A (K. 466. 488, 491. 595) 
y un concierto entre los del grupo B (K. 415, 
459, 467, 482); Beethoven: Un conclerto (nú­
meros 1, 3 ó 4); Schumann: Conclerto en la 
menor. 7) Para toda clase de detalles com­
plementarios, dirigirse a la secretaria del con­
curso ( 42, Grand-Rue, 1820 Montreux. Suiza). 

MILAN. - En La Scala, la célebre cantante 
española Teresa Berganza ha obtenido un éxl­
to clamoroso en un recital lntegrado por obres 
de Granados, Wolf. Fauré, Montsalvatge, Mo­
zart, Blzet. La crítica especlalizada ha acogido 
con términos entusiastes la actuaclón de la 
gran intérprete a la que ha aplicado los mas 
encomiésticos adjetivos. 

MIJAS-COSTA.- Del 7 al 27 de jullo se ce­
lebraré el • lli Campo Internacional de Música 
y Pintura• creado para todos aquellos jóve­
nes, de ambos sexos, de edad comprendida 
entre 17 y 21 años, que interesados por la 
música y la pintura quieran ampliar y per­
feccionar sus conocimientos en estes mate­
ries. La sección referida a música constara 
este año de guitarra clasica (a cargo de Jorge 
Fresno) y guitarra flamenca (por Enrique del 
Rosal); entre las materias objeto de estudio 
figuran técnica, interpretación y anélisls de 
obras de autores diversos -Mudarra. Falla, 
Rodrigo, Asencio, Ohana, Petrassl. Marco, 
Brouwer, Labrouve y un apartado dedicado a 
los autores sudamericanos-. Para toda clase 
de. informaciones, los interesados pueden di­
rlgtrse a: •Secretaria del 111 Campo Interna­
clonal de Música y Pintura. Secclón de Can­
tros de Convivencia. Almagro, 36. Madrid-14•. 

EDIMBURGO. - En el Festival Internacional 
de Música, que se celebrara este año del 
24 de agosto al 13 de septiembre, se suce­
derén las actuaciones de intérpretes y con­
juntos sinfónlcos del maximo prestigio mun­
dial. Hay previstes Jas representaclones de 
• Las boda s de Fígaro• de Mozart (Dir.: Da­
niel Barenboim). •Salomé• de A. Strauss (Dir.: 
Gerd Albrecht). •Lulu• de Alban Berg, y el 
estreno de ·Hermiston• de Robin Orr (Dir.: 
Alexander Glbson). En el apartado de audi· 
clones sinfónlcas y sinfónico-corales se anun­
cien las actuaciones de la Orquesta Filarmó­
nica de Nueva York (Dir.: Pierre Boulez). de 
la Orquesta Filarmónica de Israel (Dir.: Zu­
bin Mehta. Solistes: Janet Baker, mezzo; Al· 
fred Brendel, piano; ltzhak Perlman, vlolfn). 
de la Orquesta Fllarmónica de Londres (Dirs.: 
Cario Maria Giulinl, Mstislav Aostropovlch. 
Solistes: Helen Donath, Galina Vishnevskaja. 
sopranos; Helen Watts, mezzo; Marius Rintz· 
ler, barítono), de la Orquesta Sinfónica de 
Londres (Dirs.: Claudio Abbado, Leonard 
Bernstein, Andre Previn. Solistes: Sheila 
Armstrong. Galina Vishnevskaja, soprano; Ro­
bert Tear, tenor; John Shirley Quirk, barítono; 
Leonard Bernstein, Maurizio Pollini. piano; 
Mstislav Rostropovich, violoncelo) y de la Or­
questa Nacional ·de Escocia (Dir.: Alexander 
Gibson. Solista: Claudio Arrau, plano). En la 
modalidad de recltales y música de cémara 
actuaran Claudio Arrau, Alfred Brendel. Mau­
rizio Pollini, plano; Mstislav Rostropovlch. 
violoncelo: Teresa Berganza, mezzo y Narciso 
Yepes, guitarra; Catherine Gayer, soprano 
acompañada al plano por Aribert Reimann; 
Galina Vishnevskaja, soprano, con Mstlslav 
Aostropovich al piano; dúo de piano Bruno 
Canino y Antonio Balllsta; ltzhak Perlman, vio­
lin, acompañado al plano por Bruno Canino: 
Cleveland Quartet; Tokyo Quartet; Nuova 
Compagnia di Canto Popolare. A esta brillan­
tísima panorémlca ha de añadirse las lmpor­
tantes seslones de ballet y de teatro. 



Indispensable 
en su plan diario 

Oespués del afeltado 
es preciso lnclulr la ·acclón· 

de un masajc con base clentiflca. 
que regenere y tonifique su cutis 

duramcnte casllgado. 

Sólo un masajc fresco, 
y virilmente perfumado, 
proporcionara a su rostro 
el aspecto atractlvo y dlmimlco 
que predlspone al éxlto. 

-Fioïct 
punto final del afeitado 
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J. S. BACH: Los 6 conciertos para órgano. 
BWV 592-597. Karl Richter, órgano. ARCHIV 
2533 170. 

Si en el número anterior dedicabamos un co­
mentaria a una reciente grabación de Karl 
Richter (Los conclertos para 3 y 4 claves). no 
podemos olvidar tampoco otra de sus últi­
mas aportaclones discogréflcas de indudable 
interés. Nos referlmos al disco de ARCHIV 
que agrupa los seis conciertos para órgano 
de J. S. Bach 
Se trata de unas transcripciones para órgano 
efectuadas por Bach de acuerdo con los de­
seos del príncipe Johann Ernst de Saxe-Wei­
mar (1696-1715) . Ourante mucho tiempo se ha 
dudado de la autenticidad de estas transcrip­
ciones para órgano. Algunos musicófogos 
sostienen todavia teorias opuestas. Las in­
vestigaciones de Hans-Joachim Schufze ponen 
de manifiesto. sin embargo, fa paternidad ba­
chlana sobre unas adaptaclones muy en boga 
a principies del XVIII de fos conciertos de 
Vivaldi. Una comparaclón entre los conciertos 
orig1nales y las transcrlpciones para órgano 
pone de maniflesto ciertos principios técni­
cos de fa composición bachiana, que pueden 
ser considerades como caracterlsticos y esen­
ciales. La maestria del compositor no es aje· 
na a unos resultades en que la creatividad 
¡uega un aspecto decisiva. 
El organ1sta de Munich, Karl Richter, profun· 
d? conocedor (y en consecuencia apasionado 
divulgador) de la obra de Bach. obtiene unos 
resultados extraordinarios en estas versiones, 
confiriéndoles tal vigor. maestria y encanto 
que alcanzan un nivel de sumo interés. La 
grabación esta efectuada con el órgano ba­
rroca ~e la catedral de Arlesheim (Suiza). del 
que R1chter extrae una sonoridad, que. por sí 
sola, .l'!lereceria ya los elogios mas sinceros. 

PONCHIELLI: La Gioconda. Maria Call as. Fio­
renza Cossotto, Pler Miranda Ferraro. Piero 
Cappuccilli, Irene Companeez, lvo Vlnco, Car­
lo Fortí, Coros y Orquesta del Teatro de la 
Scala de Milan. Dir.: Antonina Votto. EMI 
Stereo J 163 • 00881·83. 

La mas famosa de las óperas de Ponchielli 
(¿quién se acuerda de •I promessi sposi•. 
con libreto basado en la novela de Manzo­
ni?) aparece de vez en cuando en el reper­
torio de los teatros de ópera. Hace escasa­
mente un mes el público del Gran Teatro del 
Liceo tuvo ocasión de asistir a una de sus 
varias representaciones habidas en Barcelo­
na. Y es que se trata de •la• ópera de Pon­
chielli, cuyo éxito ha hecho perdurar su nom­
bre hasta nuestros días La restante produc­
ción del compositor cremonense se ha olvi­
dado totalmente. No resulta ninguna perogru­
llada afirmar que •La Gioconda• es •la• ópe­
ra de Amilcare Ponchielli, igual que • Mefis­
tófeles• lo es para Boito, ·Cavalleria Rusti­
cana• para Mascagni, ·Andrea Chénier• para 
Giordano o •I Pagliacci • lo es para Leonca­
vallo. Su estreno en el Teatro milanés de La 
Scala tuvo lugar en 1876. Pronto se cumplira 
su primer siglo. Desde entonces (y no sólo 
por la divulgación de su incorporada ballet 
• La danza de las horas•) su éxlto se ha cele­
brada en todos los teatros líricos del mundo. 
No ha de extrañar, pues, el valor que ha de 
tener una buena versión discogréfica de esta 
obra, representativa de la creación musical 
de su autor. Ahí reside la importancia -re­
frendada por la categoria artística de su sen­
sacional reparto- de la reedición de una 
versión singular. La versión de Maria Callas 
en el rol de •La Gioconda• es una de las 
mas extraordinarias e ideales de la famosa 

. soprano. - A. S. 



FECHA 

FEBRER O 

14, viernes 
19 h. 

15, sabado 
19 h. 
22 h. 

16, domingo 
11.30 h. 
19 h. 

17, lunes 
20 h. 

19. miércoles 
19.30 h. 

19.30 h. 

21, viernes 
19 h. 

LOCAL CONCIERTO 

Teatro Real Orquesta Nacional de España. Dir.: Frühbeck de Burgos. E. Pérez 
de Guzman, piano. Obras de Julio Gómez, Albéniz, I. Strawlnsky. 

Teatro Real Orquesta Nacional de España. Dir.: Frühbeck de Burgos. E. Pérez 
de Guzman, piano. (Segunda audiclón.) 

Orquesta Sinfónica de RTVE. Dir.: François Huybrechts. Jullan 
Bream, guitarrista. Obres de Beethoven. Castelnuovo-Tedesco. 
Arnold, Dvorak. 

Teatro Real Orquesta Nacional de España. Dir.: Frühbeck de Burgos. E. Pérez 
de Guzman, plano. (Tercera audiclón.) 
Orquesta Sinfónica de RTVE. Dir.: François Huybrechts. Julian 
Bream, guitarrista. (Segunda audiclón.) ---

Sala Fénix ·El cuarteto inglés•. Cuarteto Alberni. Obras de Britten, Tippett 
(Lunes Muslcales de Radio Nacional.) 

Fundaclón •Música española contemporanea•. Obras de Tomés Marco. Con-
Juan March junto instrumental, dlrlgldo por Franco Gil. Estudio critico: Car­

los Gómez Amat. 

Teatro de la Esteban Sénchez, piano. Obras de Schubert, Fauré, Granados. 
Zarzuela Albéniz. (lbermúsica.) 

Teatro Real Orquesta Ciudad de Barcelona y Coro Nacional de España. Ell­
sabeth Spelser, soprano. Kurt Equiluz, tenor. Peter van der Bilt. 
barítono. Dir.: Antoni Ros Marbà. • Las Estaciones•, de Haydn. 

------------------------------------~ 

22, sabado 
19 h. 

22 h. 

23, domingo 
11.30 h. 

19 h. 

24. lunes 
20 h. 

Teatro Real Orquesta Ciudad de Barcelona y Coro Nacional de España. Eli-
sabeth Spelser, soprano. Kurt Equl luz. tenor. Peter van der Bllt. 
barítona. Dir.: Antoni Ros Marbà. (Segunda audiclón.) 

Orquesta Slnfónica y Coro de RTVE. Dir.: lgor Markevitch. An­
drea Guiot, soprano. María Rosa Calvo, arpa. Obras de Ravel. 
Blzet y Schmitt. 

Teatro Real Orquesta Ciudad de Barcelona y Coro Nacional de España. Ell· 
sabeth Spelser, soprano. Kurt Equlluz, tenor. Peter van der Bilt. 
barítona. Dir.: Antoni Ros Marbà. (Tercera audlclón.) 

Orquesta Slnfónica y Coro de RTVE. Dir.: lgor Markevitch. Ma· 
ria Rosa Calvo, arpa. (Segunda audlclón.) 

Sala Fénlx ·Música antlgua ... Atrium Muslcae. Dir.: Gregorlo Paniagua. Mú­
sica antlgua europea. (Lunes Musicales de Radio Nacional.) 
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Ante todo ••• Calidad y buen servicio 
Avant tout ••• Qualit~ et bon service 

First ••• Quality a nd good service 
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