


Mart ini Extra Dry, 
simplement e solo. o ~on tlie rocks". 
con una piel de limón. 
Asi disfrutar:i su auténtico sabor. 

Dondc esté. a la hom que esté 
' déjese llevar por su sutil y dclicado sabor . 

. . 
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LAS ORQUESTAS ESPAÑOLAS 
EN VIAJE 

La presencia musical de España en el mundo 
ha tardada en producirse a nivel de grandes 
agrupaciones. Antes del año 36 pueden ano­
tarse algunas visltas de entidades sinfónicas 
y corales, de Madrid y Barcelona principal­
menta, a paises cercanos. Pera se daba el 
caso de que. por la diflcultad del viaje v aún 
después de resuelta tal dlflcultad. América no 
había recibido a una orquesta española hasta 
hace tres años en que la Sinfónica de RTVE. 
realizó su primera •tournée• por Estados Uní­
dos y México . Ahora. la misma agrupación 
repite el viaje. aumentado en cantidad de 
ciudades e importancla de los centros. Ade­
màs. después del regreso a Madrid. parte 
para Londres y Bruselas a fin de efectuar pre­
sentaciones en el Royal Albert Hali y en el 
Palacio de Bellas Artes. 
Por otra parte, la Orquesta Nacional. cuyas 
actuaciones en Francla. Suiza y Portugal, se 
iniciaran en vida de Ataulfo Argenta, ha con­
tinuada extendlendo su radio de acción exte­
rior con nuevos conciertos en dichos paises a 
los que anadió Alemania, !talla, Austria y Bél­
gica. Recientemente ha llevada a cabo su mas 
sorpresiva salida con seis conciertos en 
Hong-Kong, que han estada rodeados del ma­
yor éxlto. Una y otra agrupación, sin olvidar 
a la Orquesta Ciudad de Barcelona, tienen a la 
vista futuros proyectos de •exportación•. 

La cara positiva de tal política no necesita 
de mucho encomio. Es tan clara la convenien­
cia de que España, en lo musical. sea tenida 
en cuenta en los medios internacionales como 
pueda serio en las artes plasticas. que nadie 
osara discutir operaciones como las que co­
mentamos. considerades desde un punto de 
v1sta general. Puede opinarse. en cada caso, 
sobre la idoneidad de lugares o programas. 
En este segundo aspecto, pienso que las sa-

lidas de las agrupaciones sinfónicas españo­
las adolecen de un detecto programativo: el 
de la escasisima parta que se concede a la 
denominada •música de vanguardla• y que. 
en rigor, no es sina la que componen nues­
tros autores menares de 45 6 50 años No se 
trata entonces de •promocionar• promesas 
juveniles sino de contar con una serie de 
nombres y obras que se han abierto ya, des­
de hace años, un puesto importante en los 
conciertos y festivales de cualquier país. No 
estarcí de mas, entonces. que España respal­
de oficialmente a un grupo de valores que 
suponen. en bloque. una imagen de la música 
española distinta a la de las generaciones 
nacionalistas, por màs que todavía la obra 
de éstas. encuentra con frecuencia mayores 
facilidades de exportación. 
Mil veces se ha citada un ejemplo, tan ex­
celente en todos los órdenes que bien me­
recaria la pena de ser imitada: el de Polonia 
en relación con su •escuela· contemporanea. 
Cierto que abunda ~n autores y partitures de 
gran interés y significaclón pera no es me­
nos cierto que ha tenido y tlene un impulso 
tal en su lanzamlento a través de la est ruc­
tura musical oficial del pals que el acceso 
a los últimos rlncones del mundo ha sldo 
muy faci litada. Sin animo de comparaclones 
-y aunque desde el extranjero han sida 
comparadas las • resurrecciones • española y 
polaca- podemos afirmar que la •escuela• 
española actual es rica, varia e importante. 
Tanta que hace posible e inclusa lógico. por 
no decir obligada. que constituya una bande­
ra a portar por las agrupaciones españolas 
cuando salen de España. Mas aún cuando lo 
hacen baja la protección y con la ayuda ofi­
cial. 

ENRIOUE FRANCO 



VICTORINO ECHEVARRIA, 
DIEZ AÑOS 

El primero de marzo se han cumplido diez 
años de la muerte -en pleno acto de servi­
cio- de Victorina Echevarría, el maestro pa­
Jentino ligado por tantos conceptos a la vida 
musical madrileña. El Conservatorio madrile­
ño, en cuyas aulas enseñara Ja armonia du­
rante un cuarto de siglo, ha celebrada un 
acto en el que, a través de Jas palabras del 
compositor, y profesor del centro, Manuel An­
gulo, y de un puñado de instrumentistas se 
ha conmemorado el aniversario. En este caso, 
Ja palabra conmemorar adquiere su sentida 
estricta diccionarial de •recordar• o •hacer 
memoria•, ya que Echevarria es uno de tan­
tos músicos españoles para los que muerte 
significa la inhlbición absoluta del eterna 
.. quien corresponda• sobre su obra y su 
labor. 
No quiere declrse que la música de Echeva­
rría no haya sonado esporadicamente en es­
tos diez años gracias al recuerdo de los mú­
sicos de alguna agrupación de camara que 
fueron sus amigos, o por la atención de al­
guna batuta ---la de Enrique Garcia Asensio 
por ejemplo- que estudiara con él. Veinti ­
clnco años al servicio de la enseñanza mu­
sical española serlan ya trtulos mas que su­
ficientes para ser recordades. como lo se­
ría también su trabajo al frente de la Banda 
Municipal de Madrid. primera como adjunto 
de Jesús Anímbarrí -otro semiolvidado- y 
Juego como titular de la agrupación. Pero so­
bre todo, sus trabajos compositivos bien me­
recian una mayor permanencia en la vida 
musical posterior a él. Y no porque el nom-

bre de Echevarría sea uno de los grandes 
hitos indiscutibles de la música española de 
nuestro siglo, sina porque la dignidad de su 
obra sirve perfectamente para dar el tono 
medio de toda- una generación musical. 
Si Echevarría hublese sido francés, alemén o 
britanico, es mas que segura que algunas de 
sus obras claves habrían quedada plenamen­
te incorporades al repertorio musical del país, 
como parte de su patrimonio cultural. En Es· 
paña en cambio su labor se ha oscurecido 
porque entre nosotros inclusa los grandes 
nombres corren el peligro del olvldo. Y es 
que una vida musical no debe medlrse por 
Jas personalidades genlales que, mal que 
bien, acaban por realízarse pese a todo. sino 
por la capacidad que tenga para conseguir 
un amplio y digno tono medio. Podriamos 
señalar algunas obras de Echevarría que bien 
podrían sobrevivir al tlempo, desde la ·Ober· 
tura para un Aula de Música• , su mas avan· 
zada pagina orquestal, a las ·Canclones co­
rales asturianas•, el •Ouinteto de Osirls•. 
para arpa y cuarteto, que fuera Premio Na· 
clonal, la ·Música para muñecos de trapos• 
o alguna otra obra en una producción que 
abarcó lo escénlco, lo slnfónico, la música 
vocal y la de camara. Ojala que dentro de 
otroz diez años no sea necesario un comen· 
tario similar. Pero ello parece diflcil en un 
país sin infraestructura musical y en el que 
resulta arduo rastrear algún inicio de una 
verdadera política sobre nuestro patrimonio 
sono ro. 

TOMAS MARCO 







MÚSICA EN BARCELONA 

MARZO 

DIA 14 
20.30 h. (Palau). Duke Ellington Orchestra; 
dir : Mercer Elllngton. - 21.30 h. (Liceo). 
• Tosca• de Pucclnl 

DIA 15 
19 h. (Palau). Orquesta Ciudad de Barcelona; 
dir.: Jorge Mester; José Luis Garcia Asensio, 
violin; obras de Berlloz. Mendelssohn, Bee­
thoven. 

DIA 16 
11 h. (Palau). Orquesta Ciudad de Barcelona; 
dir.: Jorge Mester; José Luis Garcia Asensio, 
violin; obras de Berlloz. Mendelssohn, Bee­
thoven. - 17.30 (Liceo). •Tosca• de Puccini. 

DIA 17 
20.30 h. (Palau). Aido Ciccolini, piano; obras 
de Mozart, Schumann, Schubert, Rachmaninov. 

DIA 18 
20.30 h. (Palau) Orquesta de Camara Ruma· 
na; dir.: Mircea Cristescu; obras de Mendels· 
sohn, Vivaldi, Roussel. Barber. Mozart. -
21.30 h. (Uceo). •La Bohème• de Puccini. -
22 h (Casal del Médico). Orquesta de Cama· 

ra Joan Massià; Gonçal Comellas, Josep Cal· 
vo, violin; Maria Carbonell de Massià, plano; 
obras de Bach, Corelli. 

DIA 20 
20.30 h. (San Felipe Neri). Ouinteto Bocche­
rini; obras de Boccherini. - 21.30 (Liceo). 
• La Bohème• de Puccini. 

DIA 21 
20.30 h. (Palau). Ensemble Vocal et lnstru· 
mental de Lausañne; John Elwes. tenor; Eva 
Andar, soprano; Claudine Perret, mezzo; Dan 
Musetescu, Michel Brodard, bajas; Ollvler 
Dufour, tenor; Coral Sant Jordi; dir.: Mlchel 
Corboz; .. Qrfeo• de Monteverdi. - 21.30 h. 
(Liceo). •Madama Butterfly• de Puccini. 

DIA 23 
17.30 h. (Liceo). •Madama Butterfly• de Puc-
ci ni. 

DIA 26 
20.30 h. (Palau). Coral Sant Jordi; dir: Oriol 
Martorell; Montserrat Torrent, órgano; obras 
de Bach. 



GRAN TEATRD DEL LICEO 
BARCELONA 

Empresa: JUAN A. PAMIAS 

TEMPORADA DE PRIMAVERA • 1975 

"'~ FESTIVAL PUCCINI 

~G'~' TOSCA (14 y 16 de marzo). Por Virgínia Zeani - Plêcido Do-

l 

mingo - Attilio D'Orazi - Juan Pons. ¡-
Director: Giuseppe Morelli 

LA BOHEME: (18 y 20 de marzo). Por Elena Mauti Nunzlata­
Edith Martelli - Jaime Aragall - Plêcido Domingo - Vi­

cente Sardinera. 
Director: Plêcido Domingo 

MADAMA BUTTERFLY: (21 y 23 de marzol. Por Teresa 
Kubiak - Gaetano Seana - Eva Borsatti - Diego Monjo -
Juan Pons - Enno Mucchiutti. 
Director: Cario Felice Cillario 

UN EXTRADRDINARIO CONCiERTO DE OBRAS 
PUCCINIANAS: (3 de abril) 

MONTSERRAT CABALL!:, soprano 

Director: Gianfranco Masini 
lntervención oral de D. Antonio Fernêndez-Cid 

H FESTIVAL COREOGRAFICO 

.. • Del dia 9 al 21 de mayo de 1975 
Doce representaciones a carga del 
BALLET DU XXème. SIECLE 
dirigida por MAURICE BEJART 

ORQUEST A SINFONICA DEL GRAN TEA TRO DEL LICEO 

_j 
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ESA OTRA MÚSICA 

Hace unos días, el comentarista de los pro­
gramas de televisión que escrlbe en •ABC•, 
Enrlque del Corral, dedicaba uno de su~ ela· 
glos a un determinada programa de •Senoras 
y Señores ... (la pagina incluf~ slete temas 
televisives y a lo largo de vanos centenares 
de líneas ~o hemos conseguido descubrir ni 
una sola reserva; todos los adjetivos son lau­
datorios.) Reproduzco el texto: •Por una vez. 
y ojala que sirva de precedent.e .. 'Señoras Y 
Señores' dejó a un fado la musrca llgera y 
nos dio música grande. Bach, Vivaldi, Bee: 
thoven, Falla, Turina, Mozart .. V la dlo. a mr 
julcio, de la única manera que es!a clase d~ 
música puede darse en programas populares .= 
a través de versiones y arregles modernes • 
pero dignes y responsables, aunque para al­
gunes resulte ingrata o poca reverente, por 
declrlo de alguna manera•. 
No comparto -aunque la respete-;- .la OP!· 
nlón del comentarista de que la musrca cla­
sica sólo puede ofrecerse en programas PO· 
pulares si es •arreglada• en versiones moder­
nas. No soy compositor para saber si estas 
manipulaciones me parecerían irreverentes. 
pera sin duda soy de esos •algunes• que 
no aceptan la tergiversación por respeto al 
destinatario de la obra: al oyente, al pública. 
La idea de que esta clase de música no pua­
de llegar al pueblo tal como fue escrita me 
parece una supervivencia de una rutina neqa­
tiva, y un quedarse en la superficie de los 
problemas. 
En primer lugar, ¿podemos seguir pensando 
todavía que en la mayoría de los hombres 
hay una dificultad intrínseca. una deflcienci.a 
rnsalvable. que les impíde acercarse a la mu­
sica clasica? ¿No sera, en el fondo. un pro­
blema de educación, de posibilidades de acer­
camiento? Me niego a admitir aquel fatalis­
me discriminatorio. porque la experiencia es 
bien clara en este sentida, pero no es la 
ocasión de entrar en este tema, slno la de 
analizar qué ocurre cuando •esa otra música• 
es •arreglada•. V ocurre que ésa si que es 

otra música, y no la que escribieron Bach, 
Beethoven o Mozart. 
No se puede añadir nada a una frase sin 
modificar de algún modo la idea, ni se pue· 
den añadir pinceladas a una pintura sin alte­
rar el cuadro. Pues bien, no sé qué pasa con 
la música que puede •arreglarse• con total 
impunidad. El fenómeno se explica, tal vez, 
porque este arreglo suele se~ m~~ negocio 
que el ofrecido por la •modernrzacron• de las 
otras artes. ¿Por qué junta a los arregles 
•Sinfónico-llgeros• -en palabras del .com~n­
tarista- no se efectúan arregles • lrterano­
ligeros• o •plctórico-ligeros•? Los autores 
clasicos castellanes, tan poca leídos hoy, PO· 
drían editarse ahora a base de dividir las 
largas parrafadas en frases mas cortas y dige· 
ribles, y nuestra pintura romanica seria popu­
larmente mas atractiva si completaramos los 
desconchados y avivaramos el colorido ... ¿Por 
qué no se hace? 
Porque seria un auténtico disparate. No se 
puede arreglar a Quevedo o a Ausias March, 
no se puede •suavizar• a Goya o •actuall· 
zar• a Ferrer Bassa. Por otra parte, puede 
creerse que el pueblo esta, por definición, 
negada a estas asimilaciones culturales, o 
puede opinarse que esta incapacidad no exls­
te cuando se le ha proporcionada una forma­
ción adecuada. Lo única que no es defendible, 
para mí, es que sea licito. e inclusa aplau­
dible. que se le den productes adulterades 
y equívocos. No es correcta escuchar una 
milonqa o una cueca chilena en un •arreglo• 
para la Sinfónica de Viena -para que quede 
mas •noble•-. y no es correcta, para qu7 
quede mas •popular•, hacer una versión •lr· 
ç¡era• de un ·Concierto de Brandenburgo•. 
En cuanto al pretendido proselitisme que es­
tos arreglos hacen a favor de la verdadera 
música èlasica. esta demostrada que las salas 
de concierto del país no han recibido nin· 
guna invección de pública •convertida•. a la 
gran música después de comprar los drscos 
arreglades. Me guardaré mucho de n:teno~­
preciar a quienes los compran, y de drscutrr 
la habilidad de quienes los confeccionan. 
Pera la progresiva aceptación de la música 
clasica, no va por ahí. y no es ésta la única 
manera en que esta música puede darse en 
programas populares, como afirma el comen­
tarista madrileño. No es siquiera •una. ma­
nera de dar música clasica, puesto oue se 
da otra cosa. En el fondo, poca fe en la pro­
pia función educativa, y poca fe en la apti­
tud del pueblo. Va dijo Wilde que no es el 
arte el que debe hacerse popular, sino el 
pueblo el que debe hacerse artística. Para 
ello hay que seguir un camino educativa muy 
esforzado y muy ambicioso. sin versiones 
trucadas; los caminos •arreglades• no sue­
Ien llevar a grandes cimas. 

JOSEP M.• ESPINAS 

. (De •Destino•. núm. 1952, 1 de marzo 1975.) 



JOSE MORENO GANS 

Nació en Algemesí (Valencia) en 1897. Rea­
lizó sus estudies musicales en Valencia y 
posteriormente en Madrid, slendo los de com­
posición dirigides por Conrada del Campo. 
Sus dotes musicales le valieron una ayuda 
de la Fundaclón Conde de Cartagena, con la 
que pudo ampliar estudies en Madrid, _Y!e· 
na. Berlín y París. Sus primeras compos•c•o· 
nes se orientan hacia la linea colorista de 
un nacionalisme casticista, obteniendo un 
éxito inmediato con su obra orquestal ·Pin· 
celadas Goyescas• que obtuvo en 1928 el 
Premio Nacional de Música. convirtiéndose 
enseguida en una de sus obras mas conoci· 
das. En 1933 obtuvo su segundo Premio Na­
cional de Música por su •Sonata en fa sos­
tenldo menor• para violin y piano. Su acti­
vidad musical se orientó hacia diversos cam­
pos, habiendo reallzado tamblén tareas radio­
fónicas en Radio Madrid. 
La obra de Moreno Gans ha abarcado practi· 
camente todos los géneros, distinguiéndose 
por una linea evolutiva que, sin perder de 
vista sus puntos de partida iniciales se in· 
teersa por todos los fenómenos producidos 
en el area musical durante su transcurso. La 
mayor parte de sus composiciones eviden· 
cian un notable afan de construcción formal 
amplia. 

OBRAS PRINCIPALES: 

a) Ballet: • La mariposa•. b) Orquestales 
·Pinceladas Goyescas•, •Es de nit•, ·Danza 
obertura•, ·Sinfonías de estampas levantl· 
nas• ·Sinfonia en do menor•. ·Dos preludies 
y da~zas•. ·Sinfonía en la mayor•. ·Suite en 
si menor•, ·El órgano quedó mudo~. ·Con· 
cierto para piano y orquesta•. •Conc1erto pa· 
ra vloloncelo y orques ta •, • Tríptico sobre te· 
mas gregorianes•. el Música de camara 
·Dos melodias para violin y piano•. •Cuarte· 
to en re mayor•. ·Cuarteto con piano•. 
• Trio•. ·Sonata en fa sostenido menor para 
violin y piano•. e) Música para piano: •SO· 
nata en do mayor•. ·Danzas de Algemesf~. 
•Gavota en sl menor•. •Pastorales ... e) Mu· 
sica vocal: ·Ocho canciones para voz Y pia· 
no•. •Misa en re mayor para coro•. •Tres 
canciones del mar para canto y plano• . •Vora 
al barranc dels algadlns• (poema coral). ·Sal· 
ve Regina • (para coro). 

BIBLIOGRAFIA. - Federico Sopeña: ·Histo· 
ria de la música española contemporanea_•. 
Manuel Valls •La música española despu~ds 
de Manuel de Falla•. Antonio Fernéndez-C• 
•La música española en el siglo XX•. 

T. M. 
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~ J:BJ ~RMUSICA. 
- CO~!JlAJACI lf' fl:'f \tOCIONMUSlCAL 

Sexta concierto de abono 

RAFAEL DROZCO 
piano 

PROGRAMA 

Obras de Beethoven, Chopin, Prokofiev 

Miércoles, 23 de abril de 1975, a las 1~,30 h. 

TEATRO DE LA ZARZUELA 

Localidades en taquilla 



VIENA. - El ·Council on lntercultural Reia­
tions• ha organizado los •Wiener Meisterkurs 
1975• que en su apartada referido a la mú­
sica presenta las modalidades que a continua­
ción se indican. CURSO PARA DIRECTORES 
DE CORO (17-30 juniol. Dir.: Günther Theu­
ring. Materias: Obras del clasicismo vienés; 
analisis y problemas de la dirección de coro; 
estudio de una obra maestra; problemas de 
técnica vocal; conferencias complementarias 
de musicologia. Obras: Beethoven: Misa so· 
lemnis: Haydn: Las Estaciones: Mozart: Re· 
quiem; Schubert: Mísa en ml bemol mayor 
CURSO PARA DIRECTORES DE OROUESTA 
(t-19 juliol. Dir.: Hans Swarowsky. Mate­
rius: lnterpretacíón de la música del clasicis­
mo vienés: practicas, analisis y problemas de 
la díreccíón orquestal. Obras: Haydn: Sínfo­
nías Hob. 1/94, 1/104, 1/92, 1/101. 1/100; Mo­
zart: Sinfonias K. 504. 385, 425. 543, 550, 551, 
Oberturas de Don Juan. Las bodas de Fígaro. 
La flauta magica y El rapto en el serrallo: 
Beethoven: Las nueve sinfonias: Brahms: Las 
cuatro slnfonías; Schubert; Sintonia Inacaba­
da y Quinta y Séptima Sinfonias. CURSO 
DE TECNICA VOCAL (1-31 juliol. Dir.: Franz 
Schuch-Toviní. Materias: Díagnóstíco y téc­
níca vocal; problemas especial es indivídua­
les; practica de lieder y arias escogidas de 
diversas óperas. CURSO DE TECNICA VOCAL 
E INTERPRETACION (29 julio-15 agosto). Dir.: 
Lore Fischer. Materias: Técnica vocal e in­
torpretacíón de obras de Bach, Haydn. Schu· 
mann y Brahms: los aspectos de la técnlca 
vocal de la interpretación seran adaptados a 

las exigencias de cada una de las composí· 
clones. Obras: Bach: Pasión según San Juan, 
Cantatas núms. 202, 21 (soprano). 35, 170 
(contralto). 55 (tenor), 82 (bajo): Haydn: La 
Creación; Schumann: algunos lieder de los 
•Myrthen• (soprano). Frauenliebe und leben 
(contralto), Los amores del poeta (tenor). Hei· 
nelieder op. 24 6 Kernerlieder op. 35 (bajo}. 
OPERAS DE MOZART Y LIEDER DE SCHU· 
BERT (4-23 agosto). Dir.: lrmgard Seefried. 
Materias: Operas de Mozart y lieder de Schu· 
bert: su interpretación en el plano vocal. dra· 
matico y estílístico; consejos personales. 
CURSO DE INTERPRETACION DE OPERAS Y 
SU REPRESENTACION (4-23 agosto). Dir .. 
George London. Materias: lnterpretación mu· 
sical y adecuada representación en escena 
de obras escogidas del repertorio de óperas 
alemanas. francesas. italianas y rusas. CUA 
SO DE MUSICA DE CAMARA DE LA ESCUE­
LA DE VIENA (17 agosto-6 septiembre}. Dtrs. 
Rudolf Kolisch y Rudolf Stephan. Matcria.s: 
El curso ofrece la posibilidad de estudiar en 
la teoria y en la practica. sobre obras de 
Schonberg, Berg y Webern. los problemes 
de ínterpretación. Obras: Schonberg: Trio op. 
45 (violin, viola, violoncelo), Frantasía op. 47 
(violin y plano). Suite op. 29: Berg: Cuatro 
piezas para clarinete y piano op. 5, Trio para 
violín, clarinete y piano; Webern: Seis Trakl· 
Lieder op. 14, Cinca canon op. 16. Tres Volks· 
texte op. 17, Tres lleder op. 18. Para toda ela· 
se de informacíones, los interesados pueden 
dlriglrse a ·Dr. Henriette Mandl, Wiener 
Melsterkurse, A-1090 Viena, Bindergasse 5·9• 



PARIS.- Del 16 al 20 de septiembre de 1975 
(y encuadrado en el Festival Estival de Pa­
rís) tendrA Jugar un Concurso de Clavicém­
balo cuyas principales bases son las siguien­
tes: 1) Pueden participar al certamen los 
clavicembalistas de cualquier nacionalidad 
comprendidos entre los 20 y los 32 años de 
edad en la fecha del concurso. 2) El orden de 
actuación de los concursantes se determinara 
por sorteo; las pruebas serAn públicas. 3) La 
fecha limite de inscripción es la del día 1 de 
junio de 1975. 4) El jurado -cuyo veredicto 
serA inapelable- deliberara al finalizar cada 
una de las pruebas; en caso de empate de vo­
tos, el del presidenta es de calidad. S) Todos 
los concursantes podran asistir gratuitamen­
te a los conciertos del Festival Estival de 
París. 6) Los gastos de desplazamientos y alo­
jamiento -para el cual hay posibil idad de 
realizarlo en la Clté Uníversltaire- son a car­
go de los particlpantes. 7) Los premiados de­
ben comprometerse a real izar los conciertos 
Y las grabaciones previstas en las recompen­
sas. 8) El primer premio es indivisible pero 
puede no ser adjudicada; el segundo y el ter­
cer premio puede ser dividido entre diversos 
concursantes, pero puede también no ser ad· 
judicada. 9) Los concursantes pueden elegir 
el orden de las obras a interpretar en cada 
una de las pruebas . 10) Los premios a otor­
gar son los siguientes: a) Primer premio: 

10.000 F.; ademas, el ganador del primer pre­
mio participara como solista en una graba· 
ción radiofónica y discogréfica, y en un mí­
nimo de diez conciertos en los ·Festivals 
Français• y ·Societé de Concerts• : b) Se­
gundo premio: 4.000 F.; e) Tercer premio: 
2.000 F. 11) El jurado estaré integrada por: 
Huguette Dreyfus (Francia), Zuzana Ruzickova 
(Checoslovaquia), Kenneth Gilbert (Canada). 
Gustav Leonhardt (Holanda}, Rafael Puyana 
(Colombia}, Luciano Sgrizzi (Suiza) y Colin 
Tilney (lnglaterra). 12) Las composiciones a 
interpretar en cada una de las pruebas son 
las siguientes: a) Primera prueba: J. S. Bach: 
Preludio y fuga ert do mayor BWV 870; D. 
Scarlatti: 2 Sonatas en sl bemol mayor, K. 544 
y K. 545; J. Ph. Rameau: L'Entretien des 
muses. b) Segunda prueba: G. Farnaby: Up 
Tails all; G. Frescobaldi: Toccata del Llbro 1: 
L. Couperin: Preludio en fa mayor: F. Coupe­
rin: Fragmentos del Second Ordre; G. F. 
Haendel: Suite núm. 6; B. Martinu: Dos Im­
promptus para clavicémbalo: y una pieza a 
elección del concursante cuya duraclón osci­
laréí entre cinco y siete minutos; e) Tercera 
prueba: J. S. Bach: Toccata y fuga en do me­
nor BWV 911: Sonata núm. 6 en sol mayor 
para violin y clavicémbalo BWV 1.019. 13) 
Para toda clase de informaciones los lntere­
sados pueden dirigirse a: •Festival Estival de 
~aris, 5 place des Ternes. París 17.• 



CADIZ. - La Delegaclón Provincial de Cultu­
ra ha convocada el ·Premio de Composición 
Manuel de Falla•, cuyas prlncipales bases son 
las que a contlnuación se transcrlben: 1) Po­
dran optar todos los compositores españoles. 
sin limltación de edad; 2) Las obras presen­
tadas, origlnales e inédltas. seran escritas 
libremente para cuarteto de cuerda -o bien 
como quinteto sl se incluye. ademas, la par­
te de piano-; en cualquier caso la duración 
no sera Inferior a veinte minutos ni superior 
a veinticinco; 3) Es obligatorio presentar las 
composiclones. por duplicada, con la parte 
que corresponde a cada instrumento. por se­
parado, asi como la reducción para piano de 
la obra; 4) El premio, dotado con cien mil pe­
setas, indivisible, seré otorgado por mayoría. 

NUEVA YORK. Rafael Kubelik ha dejado 
definltivamente el Metropolitan de esta capi­
tal. Schuyler Chapln, intendenta del citado co­
liseo, no se ha pronunciada sobre el posible 
sucesor de Kubellk. 

SALZBURGO. - El Festival de 1975 se clau­
suraré el dia 30 de agosto con una interpre­
tación de la ·Sintonia de los mil• de Mahler, 
a cargo de Leonard Bernstein y la Filarmó­
nica de Viena. Dos dias antes, Herbert von 
Karajan al frente de la Filarmónica de Ber­
lin interpretara la •Octava Sinfonía• de 
Bruckner. 

BERLIN. - A principies de mayo el tamoso 
cantante Peter Schreider efectuara su debut 
como director de orquesta con un programa 
integrada por obras de Bach, Haydn, Bee· 
thoven. 

VALLADOLID. - Organlzación Española de 
Conciertos presentaré próximamente en esta 
c:udad diversos e importantes conciertos de 
la Orquesta de Camara Rumana. la Orquesta 
de Camara de París y la Orquesta Filarmó· 
nica del Estado de Koslce (Eslovaqula). 

BARCELONA. - Ha tenido lugar la anual 
reunión del jurado tormado por la crítica mu· 
sical barcelonesa para atorgar los premios pa­
trocinades por ·El Notlciero Universal• a los 
mas destacades artistes de la última tempo­
rada licefsta. Formaran el jurada. Enriqueta 
Colomer, Arturo Menéndez Aleyxandre. Jor­
di Maluquer, Juan Lluch, Juan Arnau . Pablo 
de Nadal, José María Colomer, José Palau. 
Alberto Argudo y José Casanovas. Los pre· 
mios fueron concedides a la soprano Danlca 
Mastilovlc por su interpretaclón en ·Eiektra•. 
al tenor Richard Tucker por su intervención 
en •La Juive•, al maestro Oscar Danon por 
su direcclón de ·Slegfrled• y por unanimidad 
al regista Michael Gellot por su dlrección de 
·Billy Budd•. así como en representación de 
la •Welsh National Opera• de Cardiff. que 
interpretó dicha obra. Tamblén obtuvieron vo­
tes el bajo Bonaldo Gialottl, el barítona Wla­
dimiro Ganzarolli y los maestros Hans-Walter 
Kampfel y Richard Armstrong. 



PARIS.- Del 8 al 24 de junio de 1975 tendra 
Jugar una nueva edici6n del ·Concurso Inter­
nacional Marguerite Long - Jacques Thibaud• 
al que podrim concurrir los j6venes pianistes 
y violinistas de todos los paises nacidos en­
tre el 1 de enero de 1945 y el 1 de enero de 
1960. El concurso consta de dos eliminato­
rias (la primera. obligatoris para todos los 
concursantes) y una prueba final. Las bases 
del certamen para cada una de las modalida­
des son las siguientes: PIANO: 1.' prueba 
eliminatoris (duraci6n maxlma, 20 minutes): 
al Chopin: sonata op. 35 en si bemol me­
nor. 1. y 4.• movimientos: b) Un fragmento 
elegida por el concursante. 2.' prueba elimi­
natoria (duraci6n, 35 minutes): a) Bach: Cla­
ve bien temperada: un preludio y fuga, a elec­
ción del candidata; bl Uno o dos movimien­
tos de una sonata elegida por el concursante 
entre las de Beethoven, Mozart o Haydn: e) 
Dos estudies; Casterede: estudio en re, y 
uno de Chopin o de Llszt. Prueba final: 1.• se­
si6n (recital): al Una o dos obras romanticas. 
a escoger entre las siguientes: Chopin: Fan­
tasia op. 49, una de las 3 Baladas, Barcaro­
la op. 60; Schumann: Fantasia op. 17, 1.• y 
2. movimiento. Estudies Sinfónlcos op. 13. 
Kreisleriana op. 16, Abegg Variaciones, Toc­
cata; Mendelssohn: Variaciones; Schubert: 
Fantasia en do mayor; Llszt: Mephisto Vals. 
Sonata ; Brhams: Paganini, libro 1 o 2, Haen­
del Variaciones; C. Franck : Preludio, Coral y 
Fuga . b) Una obra a elegir por el concursante 
entre composiciones de Debussy, Fauré. Ra­
vel (Aiborada del graciosa) . Roussel (Sicilien­
ne Y Rondo) , Poulenc (Toccata-Nocturno en 

do mayor) . e) Una obra de mus1ca contem­
poranea que oportunamente se anunciara. 
2.' sesión (con acompañamiento de orques­
ta): Un conclerto a elegir entre los siguien­
tes: Mozart: en re menor K. 466, o si bemol 
mayor K 595; Beethoven: núms. 4 6 5; 
Brhams: núms 1 6 2; Chopin: núms 1 ó 2; 
Schumann: en la menor; liszt: núm. 1; Saint­
Saens: núms 2 ó 4; Rachmaninoff: núm. 2; 
Prokofiev: núms. 2 6 3; Ravel: núms. 1 6 2; 
Bartok; núm. 3; Jolivet: Landowski : núm. 2; 
Rivier. VIOLIN: 1.' prueba eliminatoria: a) 
Bach: Partí ta núm. 3: b) Paganini · dos capri­
chos entre los siguientes: núms. 2. 4. 11. 12. 
15, 17, 24; el Max Bruch: Conclerto op. 26 
(finale). 2.· prueba eliminatoria: a) Vleux­
temps: concierto núm. 5. op. 37, 1er. movi­
miento: b) Fauré: Romanza en si bemol; e) 
Ravel: Tzigane. Prueba final· 1 • sesi6n: a) 
Una sonata a eséoger entre las siguientes: 
Beethoven. Mozart, Brahms. Fauré, Franck. 
Ravel, Debussy. Roussel. b) Una obra de mú­
sica contemporanea que oportunamente se 
anunciara. 2.' sesi6n (con acompañamiento 
de orquesta): dos conciertos a escoger en­
tre los siguentes. uno clasico y otro contem­
poraneo: Beethoven. Brahms. Mendelssohn. 
Glazounov, Lalo (Sinfonia Española o Concer­
to). Saint-Saens (Concierto en si menor op. 
61). A. Berg (A la mémoire d'un ange), Bar­
tok (núm. 2), Prokofiev (núm. 1), Loucheur. 
Para toda clase de informaci6n. los lnteresa­
dos pueden dirigirse al Secretariado Gene­
ral del Concurso ( •lmmeuble Gaveau, 11, 

· avenue Delcassé, 75008 París•) 



Indispensable 
en su plan diario ----.:....-­

oespués del afeitado 
es preciso lnclulr la ·acclón· 

de un masajc con base cientifica. 
que regenere y tonifique su cutis 

duramemc castlgado. 

~t'lo un masaje fresco. 
)' virrlmente perfumado. 
proporcionara a su rostro 
el aspecto atractivo y dlmímico 
que prcdispone al éxllo. 

-Fioïd 
punto final del afeitado 

-FioiCt 
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CANTO GREGORIANO: Responsorfos de los 
Maltines de Navidad. Schola del Monasterio 
de Montserrat. Dir.: Gregori Estrada. ARCH IV 
Stéreo 2533 158. 

En el prestigiosa catalogo de ARCHIV -que 
nos presenta excelentes versiones de obras 
antíguas y barrocas por sus mas reconocidos 
especialistes- figuraba meses atras un disco 
dedicada al canto gregoriana. Era interpreta· 
do por la Escolania del Monasterio suizo de 
Einsiedeln. Ahora nos ofrece el segundo ve­
lumen de una colección titulada •La tradición 
del canto gregoriana•. Son intérpretes los 
monjes del Monasterio benedictina de Mont­
serrat, dirigides por un gran múslco y espe­
cialista: Gregori Estrada. 
El disco -que por sus méritos lntrlnsecos 
deberla con justícia vencer las siempre es­
trictes barreras de las minories- representa 
una sabia aportación al conocimiento de la 
música gregoriana. Y en un memento preciso 
en que (por razones que surgen de la mlsma 
vitalidad de la música y de su función re­
ligiosa-popular), se hace practicamente impo­
slble oir en vivo y de forma cprofesional• 
este canto tradicional de la lglesia católica 
latina. 
Para la interpretación de estos responsorios 
se han tenfdo en cuenta, ademas de los co­
nocfmlentos aportades hasta ahora por la 
paleografia, los adelantos de la ciencfa se­
miológica gregoriana llevades a cabo estos 
últimes años. especialmente bajo el impulso 
de Eugène Cardine, monje de Solesmes. El 
Monasterlo de Montserrat ha conservada esta 
tradición y ha hecho del canto gregoriana lo 
q~e . en términos teatrales, podrfamos deno­
mmar una •creación propia•. 
Los responsorfos de los Maitines de Navidad 
según el tito monastico interpretades por los 
monjes de Montserrat representen la vitali­
dad de una tradición de gran rigor musical. 

MOZART: Conclerto para clarinete en la ma­
yor, KV 622. Concferto para fagot en sl be­
mol mayor, KV 191. Andante para flauta y 
orquesta, KV 315. Jack Brymer, clarinete. Mi­
chael Chapman, fagot. Claude Monteux, flau­
ta. Academy of St. Martin-in-the Fields. Dir.: 
Nevilie Marriner. PHILIPS Stéreo 65 00 378. 

La discogratia ha vencido las fronteras y pa­
liado muchas dificultades para el oyente nor­
mal, para el asiduo a los conciertos inclusa 
(¡donde los haya, evidentemente!). Con elio 
no sólo ha posfbflitado el conocimiento direc­
te de unas obras o el contraste de interpre­
taciones entre las mas divulgades. sino que 
ha permitido el conocfmlento de orques tas, 
conjuntes y solistes que de otra forma se­
rían practlcamente conocidos de unes privi­
legiades e ignorades por la mayoría. 
Uno de estos conjuntes -aunque conocido 
en pequeños sectores de la gran España- es 
la magnífica formación inglesa que se agrupa 
bajo el nombre de Academia de St. Martln­
in-theFields. Descubrir ahora esta formaclón 
de suma trascendencia en la música came­
rística seria superfluo. Porque si alguna or­
questa de camara goza actualmente de un 
reconocido prestigio es precisamente ésta. 
La industria fonografica no es ajena a este 
fenómeno. Pero no se trata aquí de descu­
brir los mil entresljos del mundo del disco, 
sino de recalcar la trascendencia artística de 
este pequeño conjunto de músicos. 
Las obras mozartianas propuestas por PHI­
LIPS en el presente disco prueban por si so­
las nuestra elemental afirmación. Bajo la di­
rección siempre muslcológica. firme, pere no 
exenta de encanto y sugestión, de Neville 
Marriner hallamos al Mozart compositor en 
una de sus facetas mas sutiles: las obras 
para instrumento y orquesta. Los conclertos. 
y desde luego su interpretación, son de pura 

-antologia. - A. S. 



FECHA 

MARZO 

14, viernes 
19 h. 

LOCAL CONCIERTO 

Teatro Real Orquesta Nacional de España. Dir.: Z. Maca!. Jessye Norman, 
soprano. Obras de Kelterborn, Berlioz y Beethoven. 

----
15, sabado 

19 h. 
22 h. 

16, domingo 
11.30 h. 
19 h. 

17, lunes 
20 h. 

18, martes 
19.30 h. 

20, jueves 
19.30 h. 

21, viernes 
18 h. 

22. sabado 
18 h. 

23, domingo 
11 h 

24, lunes 
20 h. 

Teatro Real Orquesta Nacional de España. Dir .. Z. Maca!. Jessye Norman, 
soprano (segunda audición). 

Orquesta Sinfónica de RTVE. Dir.: Janos Ferencslk. Denes Ko· 
vacs, violin. Obras de Brahms, Mozart y Bartok. 

Teatro Real Orquesta Nacional de España. Dir.: Z. Maca!. Jessye Norman, 
soprano (tercera audiclón). 

Orquesta Sinfónica de RTVE. Dir.: Janos Ferencsik. Denes Ko­
vacs. violin (segunda audlción). 

Sala Fénix ·Homenaje a Milhaud•. Grupo KOAN. Dir.: José Ramón Encinar. 
Esperanza Abad. soprano. (Lunes Musicales de Radio Nacional.) 

Conservatorio •Homenaje a Ravel•. Conferenciante: Ramón Barce. Cantante 
de Música solista: Elvira Padín. (Sonda-Juventudes Musicales de Madrid.) 

Ateneo 

Teatro Real 

Teatro Real 

Teatro ReS: 

lqlesia de 
San Jerónimo 
el Real 

Cuarteto Yale. 

Orquesta Nacional de España. Orfeón Donostiarra. Dir.: Frühbeck 
de Burgos. Solistes: Yoko. Kavahara, Margarita Lilowa, Aido Bal· 
diy, Louis Devos, Schone. • La Paslón según San Mateo• de 
Bach 

Orquesta Nacional de España. Orfeón Donostiarra. Dir.: Frühbeck 
de Burgos. Solistas: Yoko. Kavahara, Margarita Lilowa. Aido Bal­
dly, Louis Devos, Schone (segunda audición). 

Orquesta Nacional de España. Orfeón Donostiarra. Oir.: Frühbeck 
de Burgos. Solistas: Yoko. Kavahara. Margarita Lilowa, Aido Bal­
diy, Louis Devos, Schòne (tercera audición). 

•Polifonia del s. XVI•. Coro de RTVE. Oir.: Albert Blancafort 
Obras de Palestrina, Lasso y Victoria. (Lunes Muslcales de Radio 
Nacional.) 
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RESTAURANTE 

Ante todo ••• Calidad y buen servicio 
Avant to ut ... Qua li té et bon service 

First ... Quality a nd good service 

Abierto Domingos-Ouvert le Dimanche -Open on Sunday 

Arrieta, 2 - teléfonos 242 09 45 ·242 00 71 - Madrid 13 (p1toof Teotro Reol) 




