82 3

| 1981

ICA

/Mus

UIQ



Barcelona — Muntaner, 300
Madrid — Hermosilla, 75

o mrdﬂﬂmgj

N~

J ) Y
g&wz&ﬂ . @'ﬂﬁ o c_Q / / gx/%grézc/

= r
* é?/?az./r.b Z clezded (?{?-./{(;r(h‘(’, crgarie __rfr(rkf-a.?hr

v_qg’&)/é;fz?z-e;) g% e’-c:(ﬂéx zod.

* ﬁ:ﬁ(‘zwmgu(’a.ﬂ /o‘/??rz. /‘ciﬂyf'ﬂ 74 adadoteer rcedeccit
P

* L%Zz 5?4/‘} czccn-/ﬁ'(;!—'cwfa.:.- coriceerlod e #reLdecer
ﬁz(ég&zama{dp:)% il da] eia Crereriie

* \.)0%:;(&/?& S S A w}ém:nz/;-.} e tiesiler.




i

e e e e S B

editorial

EL 90 ANIVERSARI DE L'ORFEO CATALA —

En arribar a fites temporals tan respectables
com son els noranta anys de la fundacio —i,
per tant, de vida— de |'Orfed Catala, és just
de commemorar l'efeméride amb celebra-
cions, concepte que podem entendre en la
doble vessant de festejar —per una part—
haver assolit tan perllongada vida, i —per
|'altra— la suma d'actes amb qué l'entitat ha
materialitzat i solemnitzat |'esdeveniment.
En el primer aspecte, sembla indubtable que
comptar noranta anys de brega espiritual és
un fet remarcable, majorment si considerem
els trontolls i pressions de signe decidida-
ment advers de qué ha estat objecte la ve-
nerable institucié, per l'ideal que ha repre-
sentat, durant més de la meitat de la seva
existéncia (set anys de la primera Dictadura,
més quaranta anys d'aixo que hom ha ano-
menat franquisme). El fet de la seva vital
presencia al llarg de tanta adversitat, té prou
relleu per meréixer un record especial i és
precisament a la forma especial amb qué
s'ha produit la commemoracié a la que vull
referirme en aquesta nota.

Per a molts —per a tothom— |'Orfed Catala
és, en essencia, el cor que, a les ordres
dels tres Millet (més el periode de titularitat
de Francesc Pujol), ha aconseguit atorgar
admirable realitat sonora a les més diverses
manifestacions polifoniques. Perd, podriem
dir que per definicié estatutaria, |'Orfed —i
la locuci6 no em plau— és «més que un
cor», és molt més que la suma de cantaires
enfervorits que li han donat nom, fama i pres-
tigi. | aixi ho ha entés, probablement, la di-
reccié de l'entitat en programar els actes de
commemoracio i concretar-los en termes que

donen noticia de la forgca espiritual de l'en-
titat en projectar la seva accié en altres
branques de l'expressié cultural.

En lloc d'oferir un concert d'excepcié (que,
a la llarga, sempre esdevé un concert més),
I'Orfed, conscient de la seva comesa cultu-
ral, ha organitzat un cicle de conferéncies
en el qual Josep M: Ainaud ha parlat, preci-
sament, de «L'Orfeé Catala, institucié cultu-
ral>: en el mateix cicle, David Mackay,
Alexandre Cirici, Antoni Moragas, Oscar Tus-
quets i Jordi Vilardaga tractaren del Moder-
nisme i de la relacié de I'Orfeé Catala amb
les arts plastiques. Naturalment, la miusica
no hi fou absent: Pere Artis examina el nou
concepte del fet coral significat per la fun-
dacid de 1'Orfeé Catala, mentre que Joan
Casals, Carles Guinovart, Joaquim Maideu,
Angel Soler, Xavier Turull i Montserrat Albet
tractaren dels problemes que té plantejats
la pedagogia musical; i, finalment, Josep
Benet tanca la série amb una conferéncia
titulada «L'Orfeé Catala, ahir i avui», en la
qual, naturalment, s'estengué sobre la tasca
cultural —i no estrictament musical— realit-
zada per |'entitat.

Em permeto de suggerir que, en l'actual mo-
ment, el plantejament succintament esbossat
era el que convenia per a festejar el 90 ani-
versari. Calia com-memorar, o sigui, recor-
dar, que I'Orfeé, a més del seu dinamisme
musical, conté en poténcia unes possibilitats
d'irradiacié cultural que, adientment desen-
volupades, poden atorgar nous merits al seu
brillant i compromés historial.

MANUEL VALLS
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preséncia

ALBERT ARGUDO

En el descans d'un assaig del segon con-
cert de pre-temporada del present curs mu-
sical, converso amb Albert Argudo, que des
d'aquesta temporada ostenta el carrec de
Director associat del nostre conjunt simfénic.
—Que vol dir, exactament, aixd de «Director
associat»?

—Aquesta férmula és molt corrent a l'es-
tranger, tant corrent com la de «Director
invitat». Fins ara, a casa nostra, només exis-
tia el Director i el Subdirector; recorda |'e-
poca d'Eduard Toldra i Ricard Lamote de
Grignon, d'Antoni Ros-Marba i Rafael Ferrer.
Ara, es pretén donar un nou caracter a la
persona que mena la vida de |'Orquestra;
el Director associat, per aclarirte bé les
seves funcions, té plens poders i esta vin-
culat professionalment, de manera molt di-
recta, al Director principal o titular. Aixd vol
dir una coHaboracié estreta pel que fa a la
programaciéo que —en el meu cas— no és
gens dificil tenint en compte la gran amistat
que em lliga, des de fa molt de temps, amb
Ros-Marba (del qual, a més, he estat deixe-
ble).
—Llavors, qui
questra?
—Quan el Director titular no hi és, el res-
ponsable és el Director associat, el qual col-
labora en l|a preparacié d'obres noves, fa els
assaigs, abans de comencar la temporada,
de les obres que presenten més dificultats,
per tal de no sobrecarregar els assaigs regu-
lars de la temporada, etc. Naturalment, el
Director associat ha de dirigir, també |'Or-
guestra en alguns concerts. Aquesta tem-
porada seran dos i hi ha la possibilitat de
dirigir-ne altres, fora de temporada.

—Queé representa per a tu el nou carrec?
—Naturalment, és un esglaé important en la

és el responsable de 1'Or-

meva carrera, Treballar amb una agrupacié
simfonica com |'Orquestra Ciutat de Barce-
lona en qualitat de co-responsable, és el re-
coneixement de la tasca que he realitzat des
de fa anys.

—1I, parlant de feina, com compagines la tas-
ca de Director de la Banda i de Director
associat de |'Orquestra?

—Mira, de feina, en tinc molta; perd es pre-
senta d'una manera més o menys organitza-
da. En plena temporada de I'Orquestra, en
tinc menys aci i més a la Banda, i a la
inversa. En la pre-temporada, aquesta feina
esdevé més dura.

—Aquest segon concert de pre-temporada és,
doncs, el debut teu com a Director associat?
—3Si, i n'estic content. Les obres sén molt
interessants. S'hi veu una reconsideraci6 es-
tetica per part dels compositors,. un retorn
a la notacié tradicional, fet significatiu, bé
que aix0 sigui una dificultat més gran a |'hora
d'interpretar les obres. No hi valen «tram-
pes», llavors! | també em sembla que és
forca interessant i digne de tenir en compte
el fet que els autors d'aquestes obres sén
molt joves.

Després de pensar una mica, afegeix, molt
serios:

—S8i, a partir d'ara, els compositors seguis-
sin la linia que hom adverteix en les obres
d'aquest programa, molt aviat el piblic podria
venir a escoltar programes similars al Palau,
sense la recanca que li donin garsa per
perdiu.

Sonen els timbres. Els mdsics tornen als
llocs de treball i Albert Argudo reprén I'as-
saig d'aquest interessant «Taller de compo-
sitors catalans».

M. TERESA GIMENEZ




La pasion del momento. El eterno femenina.

Parfum Jean-Louis Scherrer. Haute Couture. Paris.




mirador

EN EL CENTENARI DE BELA BARTOK

El segle XX ha descobert la bellesa de l'art
primitiu. En el seu afany d'autoconeixenca i
de psicoanalisi l'art del nostre segle s’ha
caracteritzat per una postura de recerca i estu-
di dels seus origens, de replantejaments que,
des de la base, han portat a descobrir noves
autenticitats. Com en totes les situacions de
canvi, és, la d'aquest segle nostre, una época
de revisions profundes que menen a insospi-
tades solucions. El segle XX es troba en unes
coordenades que obliguen I'home a un nou
equilibri davant els grans interrogants d'un
univers que, a la inversa d'alld que es dona-
va al segle XIX, comenca, des de l'inimagi-
nable, a descobrir part dels seus secrets. Es
en moltes ocasions, i després de la fatiga
d'un excés d'intelectualisme, un retrobament
amb el jo essencial, nu, pur, el qual, oblidant
la historia, descobreix el valor de les forces
primigénies. ;Cal, potser, recordar l'encis de
les primeres especulacions abstractes de Kan-
dinsky, l'impacte de la pintura de Picasso o
les erupcions convulsives de la «Consagracio
de la Primavera» de Stravinsky? Aixi com el
Renaixement es connecta amb |'esperit hel-
lénic, fent abstraccié d'un gran paréntesi de
deu segles de cultura cristiana, per desco-
brir uns nous valors que iniciaren una nova
época, una Edat Moderna, aixi també el nos-
tre segle fa balang, i tot acostant-se a un
nou primitivisme, a |'estudi de les fons ori-
ginals, albira una nova dimensid.

Es en aquest context, en part, que hem de
situar també I'obra de Bart6k: un compositor
hongarés del qual celebrem ara el centenari
i amb el qual, per aguest motiu —sobretot a
través de la radio i del concert— ens hem
pogut comencar a familiaritzar. Es pot dir que
tota I'obra de Barték, creada a través del fol-
klore, gaudeix d'aquest impuls primigeni; no
cal citar només el popular «Allegro barbaro»
o les vigoroses «Danses bilgares» com a

testimoni d'un passat llunya, siné que és el
seu mateix llenguatge el que neix d'una
ciencia i un sentiment populars, En definitiva,
un art arcaic transformat en un art d'avui,
un art popular que ha seguit les directrius
—fenomenologiques?— d'un antropomorfisme
fisiologic, un art creat per I'nome dintre del
marc de la seva geografia, perd també, en
el fons, un art com a testimoni d'un desen-
volupament de I'home a través de la histo-
ria. Bartok, des de la perspectiva de la talaia
del segle XX, contempla aquest passat i
sent les vibracions llunyanes d'aquestes for-
ces que ell tradueix amb un llenguatge propi
i, a la vegada, universal. Es aquesta univer-
salitat del llenguatge bartokia el que convé
destacar, ja que ell, en tant que etnomusico-
leg, es mostra com a traductor personalissim
d'una realitat que contempla (és a dir, la re-
cuperacié d'un passat). Hongria, un carrerd
plagat d'influéncies per la seva situacié entre
Orient i Occident, ocupa geograficament un
lloc privilegiat per a aquest visionari re-
trospectiu; «Kodaly i jo —dira Barték en una
de les seves lletres— voliem fer una sintesi
d'Orient i d'Occident». | és que |'Orient, a
part del seu gran atractiu exotic i llegendari,
ens presenta una altra visi6 de la realitat,
una veritat —mistica, fins i tot— més antiga
i potser més proxima a aquest sentit essen-
cial d'elementalitat. No en va, doncs, el ballet
«El mandari meravellés» enfronta aquests dos
moéns antagonics on la figura de |'exotic per-
sonatge —representat per una escala xinesa—
pren una intensitat hipnotica en contraposicio
a un medi sordid de baixos fons. També la
«Sonata per a piano» (1926) abunda en aquest
joc persistent, obsessiu, amb temes de dos,
tres i quatre Uniques notes que puHulen al
voltant d'una nota principal; caracteristiques
propies, totes elles, d'una mdsica oriental.

Mon llunya, en el temps o en l'espai, I'obra




de Barték és, no obstant aix0, d'una rabiosa
actualitat. Ancestralitat o exotisme com a ele-
ments primordials d’'un llenguatge que s'opo-
sa a les relacions sonores familiars d'un ro-
manticisme caduc. El seu primitivisme vigent
i actualitzat es manifesta obviament en el
ritme i en la percussio. El ritme, com a ma-
nifestacié de les pulsions que provoquen la
dansa, com a impuls instintiu, i que apareix
en totes les antigues cultures; la percussio,
com a mitja idoni per a la realitzacio d'a-
quests ritmes, ritmes que per si mateixos re-
presenten una dialéctica molt elogiient a base
de compassos trencats (amalgames) d'una
gran riquesa d'accents: compassos irregulars,
de 5 i 7 temps, derivats del folklore de I'Est
o metrificacions de 8 i 12 temps, repartits
en grups desiguals. Per exemple un compas
bilgar de 8/8 s'accentua: 3-2-3, o bé 2-3-3, o
fips i tot, 3-3-2; un compas romanes de 12/8
s'interpreta com a 2-3-2-3-2, tal com fa notar
molt bé Giselle Brelet. Es d'aquesta manera,
doncs, que Bartok, fonamentant-se en els rit-
mes remots del folklore que sén producte
d'un impuls vital, connecta amb la sensibili-
tat de la muisica moderna, molt més avida
de nous ritmes que els que oferia la mecani-
ca | esquematica quadratura del periode clas-
sico-romantic de la tonalitat.

També en |'ambit de la sonoritat Barték es-
tudia | aplica el fet acdstic descobrint el so
en si mateix i tota la seva riquesa timbrica
i de matis. Seguint aixi molt de prop Debussy,
el seu concepte de la sonoritat arriba a la
pura filigrana auditiva. La dissonancia, per
exemple, en Bartok, té sempre un valor «per
se», encara que de vegades arribi al limit del
so musical per a confondre's amb els sorolls
d'una musica naturalista, N'hi ha prou amb
recordar aquella deliciosa peca del quart llibre
del «Microcosmos», «Melodia en la boira», o
el moviment lent, central, del «Quartet nim.

4» amb els seus cants d'ocells o, encara, les
poc prodigades «Musiques nocturnes» de la
suite per a piano «A l'aire lliure», una altra

de les seves grans troballes —que V. Jan-

kéléwitch defineix com a «Scherzo entomo-
logic, soroll tamisat de la nit en el camp,
perfectament amelddic i atonal». Musica d'in-
sectes, raucar de granotes i cants de grill que
fan pensar en aquella també admirable pagi-
na de «L'infant i els sortilegis» de M. Ravel,
encara que en Barték el refinament sonor és
sempre punxent, aspre, descarnat. Aquest
llenguatge harmonic cromatitzat intueix alld
que sera la técnica del «cluster» (taca sono-
ra o manyoc de notes consecutives) cap als
anys 60 i que utilitzaran, amb més o menys
fortuna, Penderecki o G. Ligeti. Tot el «Quar-
tet num. 4» esthd edificat sobre la base de
I'interval de maxima dissonancia, la segona
menor, derivant d'aci la seva duresa, densitat
i dificil audici6. Perd és que Barték, com
Ravel, &s un mag de la sonoritat i descobreix
noves possibilitats instrumentals, nous efec-
tes qué amplien els recursos del seu verb i
la gamma dels seus matisos. L'ds que fa de
la sordina, per exemple, en el segon movi-
ment d'aquest mateix «Quartet nim. 4» con-
tribueix de manera magistral a crear un mon
fantasmagoric i fugag, mentre que en el quart
moviment és el Pizzicato general el que
quasi suggereix un canvi de matéria instru-
mental. Les citacions serien innombrables, si
hom volgués ilustrar la importancia del
factor timbric en I'obra del compositor, im-
portancia que no afecta només I'eleccio ins-
trumental de cada obra siné que es troba
present en el mateix concepte de composicio
i esta involucrada en la mateixa idea musical.
D'aquesta manera, Bartok ens arriba a sor-
prendre tant en I'orquestra com en els ins-
truments solistes, tant en la musica de cam-
bra com en el piano sol, I és en aquest dltim
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instrument on desenrotlla la gran técnica de
Liszt (un altre gran hongarés) portant-la, ara
ja, a un transcendentalisme sense precedents,
tal com mostren els tres «Concerts per a
piano» o la «Sonata per a dos pianos i per-
cussio», obra, aguesta ultima, fonamental, i
que destaca tant pel seu tractament pianis-
tic com per la seva substancia i perfeccié for-
mal. De fet, en aquesta obra, la percussié no
€s més que una prolongaci6 de la timbrica del
piano tot permetent una major independéncia
ritmica i subratllat d'accents. Pero encara que
Bartok sigui pianista (i un intérpret d’'excep-
ci6) i crei un pianisme que li és propi, la
seva poténcia creadora no es limita tan sols
a l'instrument de teclat sind que explora a
fons, també, les possibilitats de la corda i
escriu obres transcendentals per al violi, com
son els dos «Concerts» o les tres «Sonates
per a violi i piano» o bé la «Sonata per a
violi sol», d'una dificultat semblant, per la
seva ambicié polifonica, a les Sonates i Par-
tites que Bach escrivi per a aquest instru-
ment. Des d'aquest punt de vista, els sis
«Quartets» tenen també una importancia ca-
pital que podrien justificar per si mateixos
la immortalitat de [|'autor.

Bartok esta, doncs, en possessié d'una qua-
druple carrera: etnomusicoleg, compositor,
pedagog i concertista de piano; quatre am-
bits gue s'imbriquen i interrelacionen entre
si. La seva gloria arrenca de la intensitat i
aprofundiment del seu art, un art summament
ecléctic i complex, personal i expressionista,
capa¢ d'integrar les cultures més diferencia-
des. Un art que neix d'una personalitat inte-
gra i fascinant, molt propi per a influenciar
no pocs compositors, que ha captat l'interés
no solament del meldéman siné també de tot
aquell que s'interessa pels fenomens de Ia
cultura.

Bibliografia essencial

En francés

—Extraordinari, per a una substanciosa aproxi-
maci6, el llibre de Pierre Citron «Béla Bart6k»,
nim. 24 de la Colleccié6 Solféges (Ed. du
Seuil).

—«Barték, sa vie et son oeuvres, magnific
estudi fet per coneixedors directes de la vida
i I'obra del compositor, des de Kodaly fins a
Szabolcsi que és qui s’ha encarregat de la
recopilacié. Ha d'ésser destacat l'article d'E.
Lendavi «Introduction aux Formes et Harmo-
nies bartokiénes» (nic testimoni d'un estudi
teoric dels procediments del compositor.
Abundants lletres del propi Barték. Ed. Boosy
and Hawkes. Rue Droust, Paris./ Ed. Corvina,
Budapest.

—Un altre compendi basic d’articles i assaigs
fets amb la serietat que caracteritza |'Edito-
rial, el trobem al ndmero monografic de «La
Revue musicale» ndm. 224, Richard Masse
editeurs (Paris), en el qual figuren firmes
tan prestigioses com les de Giséle Brelet,
Suzanne Demarquez o A. Getler.

—El llibre, ja classic, de Serge Moreux «B.
Barték», és també fonamental, perd actual-
ment esta completament exhaurit almenys en
I'edicio castellana gue procedia de Buenos
Aires. En francés, Ed. Richard Masse, Paris.

En castella

—El llibre de P. Mari, editat per Hachette i
que Espasa Calpe ha traduit al castella en la
seva edicid de miusics, és una aproximacio
de lectura amena, perd poc profunda.
—Per descomptat, el llibre del propi Barték
«Escritos sobre Misica popular» Ed. Siglo
XXI, és un document de primera ma i resulta
imprescindible per tot aquell que s'interessi
no solament per la misica popular sind tam-
bé per les directrius seguides pel compositor.

CARLES GUINOVART
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CONCERT DE NADAIL

CORAL SANT JORDI

L'ESQUITX L'ESPURNA i GRUP LLEVANT

Diumenge, 20 de desembre de 1981, a les 6 de la tarda
PALAU DE LA MUSICA CATALANA

® VARIACIONS SOBRE EL CORAL «DEL PARADIS...»
versions de J. Friderich, G. Forster, H. L. Hassler, M. Praetorius,
S. Scheidt, J. Criiger, J. S. Bach, F. Werner, S. Reda, J. H. E. Koch
i O. Kaufmann

® POETES | MUSICS

Jacint Verdaguer / Pare Donostia
Joan Salvat-Papasseit / Manuel Oltra
Salvador Espriu / Matilde Salvador

® NADALES TRADICIONALS | POPULARS
harmonitzacions de P. Casals, A. Pérez-Moya, E. Cervera, R. Ferrer,
J. M.® Marti, C. Orff, G. Wolters, R. Passequet, etc.

Preparacid, direccié i acompanyaments:
Maria Artis, Isabel Audenis, M. Dolors Bonal, Ester Bonal, Gloria Bonal, Imma
Espunyes, Pilar Figueras, M. Angels Gabarro, M. Teresa Giménez, Xavier Jofre,
Oriol Martorell, Roser Megias, Mon Monfort, M.! Roser Nogués, Joaquim Sabater,
Mateu Sanclimens, Antoni Santandreu, Montserrat Solanic i Mariona Vilalta.
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15 gener
21 h.

21

21

12
21

24 febrer
21 h.

25 febrer
21 h.

26 febrer
21 h.

8 marg
2 ht

12 marc
21 h.

15
21

pro Musica
2o
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ALFREDO KRAUS, tenor
EDELMIRO ARNALTES, piano

Obres de Bononcini, Tenaglia, Scarlatti, Mozart, Massenet, Donizetti, Tosti,
Turina, Ruiz de Luna.

ELISO VIRSALADSE, piano
Obres de Mozart, Schumann, Chopin, Prokofiev.

HERMANN PREY, bariton
LEONARD HOKANSON, piano

SCHUBERT: 24 lieder sobre textos de Goethe.

MARTTI TALVELA, baix
RALPH GOTHONI, piano

SCHUBERT: Winterreise

ORQUESTRA NACIONAL DE WASHINGTON
MSTISLAYV ROSTROPOVICH, director

Obres de Wagner, Schumann, Txaikovski

ORQUESTRA DE CAMBRA POLONESA
J. MAKSYMIUK, director

Obres de Lutoslawski, Mendelssohn, Vivaldi, Dvorak.

ORQUESTRA DE CAMBRA POLONESA
J. MAKSYMIUK, director

Obres de Grieg, Rossini, Stachowski, Bartok.

YO YO MA, violoncel
BACH: Suite nims. 1, 5 3.

AGNES BALTSA, mezzo
ORQUESTRA CIUTAT DE BARCELONA
EDOARDO MULLER, director

ORQUESTRA FILHARMONICA DE MUNIC

SERGIU CELIBIDACHE, director

RAVEL: Alborada del gracioso, — SCHUBERT: Simfonia nim. 8, «Inacabadax.
— BRUCKNER: Simfonia nam. 9.

ORQUESTRA FILHARMONICA DE MUNIC

SERGIU CELIBIDACHE, director

HAYDN: Simfonia nim. 82, «Oxford=. — DEBUSSY: Jeux, — TXAIKOVSKI:
Simfonia nam. 5.

PHILHARMONIA ORCHESTRA

JU HEE SUH, piano

KURT SANDERLING, director

Obres de Beethoven, Liszt, Schubert

PHILHARMONIA ORCHESTRA
KURT SANDERLING, director

Obres de Beethoven, Mozart, Brahms

ENGLISH CHAMBER ORCHESTRA

PRO MUSICA CHORUS OF LONDON

MARGARET MARSHALL, soprano. CAROLYN WATKINSON, mezzo
PHILIP LANGRIDGE, tenor. SIMON ESTES, baix

Sir CHARLES MACKERRAS, director

HAENDEL: Judes Macabeu.

15

16

7
18

18
20
21

24 marcg
21 h.

29 marc
21 h.

1 abril
21 h.

2 abril
21 h.

15 abril
21 h.

16 abril
21 h.

5 maig
21 h.

PATRONAT PRO MUSICA DE BARCELONA

XXIV TEMPORADA MUSICAL - 1982

ENGLISH CHAMBER ORCHESTRA

PRO MUSICA CHORUS OF LONDON
FELICITY LOTT, soprano

KEITH LEWIS, tenor. SIMON ESTES, baix
Sir CHARLES MACKERRAS, director

HAYDN: Les Estacions

ORQUESTRA DE LA RADIO TELEVISIO POLONESA
ROMAN JABLONSKI, violoncel
TADEUSZ STRUGALA, director

ELGAR: Concert per a violoncel i orquestra. — MAHLER: Simfonia ndm. 5.

COR DE CAMBRA DE MOSCOU
WLADIMIR MINNING, director

ROSSINI: Petita Missa Solemne

COR DE CAMBRA DE MOSCOU
WLADIMIR MINNING, director

Obres de Monteverdi, Lasso, Debussy, Ravel, Schubert, Kalistratov,
Taneeyv, Sviridov.

ACADEMY OF ST. MARTIN IN-THE-FIELDS
IONA BROWN, director i solista

VIVALDI: Les Quatre Estacions.

ACADEMY OF ST. MARTIN IN-THE-FIELDS
IONA BROWN, director i solista

Programa Mozart (a determinar).

SCOTTISH CHAMBER ORCHESTRA

ORFEO DONOSTIARRA

TERESA BERGANZA, mezzo. THOMAS MOSER, tenor
ELISABETH CONELL, soprano. CAROLYN WATKINSON, mezzo
EIDWEN HARRHY, soprano

Sir CHARLES MACKERRAS, director

MOZART: La clemenza di Tito (versié de concert).

SCOTTISH CHAMBER ORCHESTRA

ORFEO DONOSTIARRA

TERESA BERGANZA, mezzo. THOMAS MOSER, tenor
ELISABETH CONELL, soprano, CAROLYN WATKINSON, mezzo
EIDWEN HARRHY, soprano

Sir CHARLES MACKERRAS, director

MOZART: La clemenza di Tito (en versié de concert).

LONDON SYMPHONY ORCHESTRA
CHRISTIAN ZIMMERMAN, piano
CLAUDIO ABBADO, director

SCHUMANN: Concert per a piano i orquestra. — MAHLER: Simfonia ndm. 1.

LONDON SYMPHONY ORCHESTRA
MARGARET PRICE, soprano
CLAUDIO ABBADO, director

MAHLER: Riickert-lieder. — BRAHMS: Simfonia nam. 1.

LONDON SYMPHONY ORCHESTRA

CLAUDIO ABBADO, director

ROSSINI: Obertura, — MOZART: Simfonia concertant per a instruments de
vent. — MUSSORGSKY-RAVEL: Quadres d'una exposicio.




II FESTIVAL

DE MUSICA ROMANTICA
EL. ROMANTICISME RUS

Els Concerts

El Festival i la Pedagogia Musical

1. EL PIANO
Dimarts, 19 de gener de 1982, a les 21 h.

LA PALOMA
G. Mélisande Chauveau

2. ELS QUARTETS | QUINTETS
Dijous, 21 de gener de 1982, a les 21 h.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Gabrielli String Quartet, de Londres
Josep M.* Colom, piano

3. VARIANTS INSTRUMENTALS
Dimarts, 26 de gener de 1982, a les 21 h.

LA PALOMA
Nash Ensemble, de Londres

4. HOMENATGE A IGOR STRAVINSKY
Dijous, 28 de gener de 1982, a les 21 h.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Les Solistes de Marseille
Director: Devy Erlih

5. ELS DUOS | TRIOS
Dimarts, 2 de febrer de 1982, a les 21 h.

LA PALOMA

Nell Gotkowski, violi
Ivar Gotkowski, piano
Lluis Claret, violoncel

CENTRE CULTURAL DE

LA CAIXA DE PENSIONS

Curs d'«Introduccié a la interpretacié del lied
romantic» a carrec de Miguel Zanetti

Del 24 al 31 de gener de 1982

El Festival i el Romanticisme
(Cicle de conferéncies)

CENTRE CULTURAL DE
LA CAIXA DE PENSIONS

Dimarts, 12 de gener de 1982, a les 19'30 h.

Tomas Marco:
«E] nacionalismo del romanticismo ruso»

Dijous, 14 de gener de 1982, a les 19'30 h.
Eugeni Trias:

«Clasicismo y Romanticismo en miusica»
Dimecres, 20 de gener de 1982, a les 19'30 h.
Toni Mari:

«La inspiracio en el Romanticisme»

Dimecres, 27 de gener de 1982, a les 19'30 h.
Rafael Argullol:

«E] sentit tragic del Romanticisme»

Venda de localitats a les taquilles d'Aribau-Gran Via (de 10'30 a 13'30 h. | de 16'30 a 20 h.) i a les
del Palau de la Misica Catalana (de 17 a 21 h.); i als llocs de cada concert, una hora abans de
comencar |'audicié corresponent.

CAIXA DE PENSIONS

o Obra Social

CULTURAL




musica a catalunya

DESEMBRE
GIRONA

13, diumenge, 18 h.
Catedral.

Solistes vocals. Camerata
Purcell, Charpentier.

RIPOLL

Orfe6 Manresa. Orfeé Laudate. Orfed Vigata.
Instrumental de
Catalunya. Dir.: Angel Colomer del Romero.

13, diumenge, 17,30 h.
Monestir.

Dawson, Pujol, Nanini, Haendel.

REUS

Orfed Gracienc. Dir.: A. Pérez Simo. Querol,
Pérez-Simd, Pérez Moya, Pla, Cumellas Ribo,

14, dilluns, 22,30 h.
Centre de Lectura.

de Mercé Torrents.

TARRAGONA

Llibre de Sinera, de Salvador Espriu. Musica

15, dimarts, 22,30 h.
Cinema Metropol.

de Mercé Torrents.

GIRONA

Llibre de Sinera, de Salvador Espriu. Misica

15, dimarts, 22 h.
Teatre Escola Normal Magisteri.

nes del Barroc.

LLEIDA

Gaudium Musicae. Dir.: Francesc Bonastre.
Commemoracié de Calderon. Nadales catala-

17, dijous, 22,30 h.
Escola del Magisteri.

ky, Torrent, Vivaldi, Albéniz, Balada.
TORTOSA

Quartet Tarrago. Guerrero, Telemann, Stravins-

18, divendres, 20 h.
Tinellet del Palau Episcopal.

ta. Gerhard, Bach, Ravel, Falla.

VILA-SECA | SALOU

Fernando Quiroga, guitarra. Dolors Serra, flau-

18, divendres, 22,15 h.
Auditori del Museu.

te, piano. Berg, Brahms, Strauss,
Garcia Morante, Toldra.

Mercé Punti, soprano. Manuel Garcia Moran-
Morera,

EL VENDRELL
19, dissabte, 22 h.

Auditorium Pau Casals.

Carme Vila, piano. Beethoven, Chopin, Liszt.

SALLENT

19, dissabte, 21 h.

Església de St. Antoni M.* Claret.
Diatessaron. Hotteterre, Haendel, Eyck, Pe-
pusch, Bach, Vivaldi.

SANT CARLES DE LA RAPITA

19, dissabte, 22,30 h.
Església de la Trinitat
Orfeé Reusenc. Dir.: Josep Fusté

TIVISSA

19, dissabte, 22 h.
Local de la Societat.
Coral Oida. Dir.: David Sunyer.

VILAFRANCA

19, dissabte, 22,15 h.

Auditori del Museu.

Mercé Punti, soprano. Manuel Garcia Morante,
piano. Berg, Brahms, Strauss, Morera, Garcia
Morante, Toldra.

BERGA

20, diumenge, 22 h.

Escola de Musica.

Leonora Mila, piano. Chopin, Mendelssohn,
Schumann.

CARDONA

20, diumenge, 18 h.

Centre Catolic.

Fernando Quiroga, guitarra. Dolors Serra flau-
ta. Gerhard, Bach, Ravel, Falla.

LA SEU D'URGELL

20, diumenge, 22 h.
Sala d'Actes Collegi La Salle.
Carme Vila, piano. Beethoven, Chopin, Liszt.

LLEIDA

20, diumenge, 20 h.

Església PP. Franciscans

Gongal Comellas, violi, M.* Gloria Vila-Puig,
piano. Schubert, Bach, Debussy, Bartdk, Pa-
ganini, Saint-Saéns.




Melntosh

LA ALTA FIDELIDAD

ADAGIO Muntaner,
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guia de concerts

DATA LOCAL CONCERT
DESEMBRE
12, dissabte 19 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Jean Jacques Kantorow,
violf. Dir.: Antoni Ros Marba. Lamote de Grignon,
Brahms, Prokofiev.
13, diumenge 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona (segona audicid).
19.30 h. O, de Sants Vicent Aguilar, trompa. Josep F. Pagés Busom, piano.
Mozart, Brotons, Dukas, Strauss.
21 h. Palau Festa de la Sardana «Premis Joaquim Serras.
14, dilluns 21.30 h. Associacio Eulalia Solé, piano. Schubert, Beethoven, Schumann.
Enginyers
15, dimart_s 21 h. Palau Ballet Folkloric Esbart Dansaire de Rubi. (Lion's Club.)
16, dimecres 20 h. Palau Concert-Homenatge a Joan Guinjoan. (Dimecres de
R. N.)
21 h Liceu «Ernani» de Verdi.
17, dijous 21 h. Palau Tete Montoliu / Ndria Feliu / Big-Band de Barcelona.
21 h. Conservatori Quartet «Pro Arte» de Zagreb. Tinka Muradori, flauta.
Boccherini, Mozart i Beethoven.
22 h. 0. Gracienc M.* Jesis Crespo, Carles Marqués, piano.
18, divendres 21 h. Liceu «Ernani» de Verdi.
21 h. Conservatori Manuel Cabero, piano. Alba Olaya, piano. Gloria Peig,
piano. Schumann. (Pddium Joves Intérprets.)
19, dissabte 19 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Solistes vocals. Dir.:
Antoni Ros Marba. Corelli, Guinovart, Ravel.
20, diumenge 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona (segona audicid).
17 h. Liceu «Ernani» de Verdi.
18 h. Palau «Concert de Nadal» de la Coral St. Jordi, L'Esquitx,
L'Espurna i el Grup Llevant. Dir.: Oriol Martorell. Na-
dales tradicionals i de Hassler, Praetorius, Bach, P. Ca-
sals, Reda, Salvador, Oltra, etc.
19.30 h. 0. de Sants Anna Ricci, mezzo. Joan Bubinat, piano. Garreta, Morera,
Serra, Blancafort, Mompou, Toldra.
21, dilluns 21 h Palau Banda Municipal. Dir.: Albert Argudo. «Concert popular
de Nadal.»
23, dimecres 21 h. Liceu «Adriana Lecouvreur» de Cilea.
25, divendres 21 h. Liceu «Adriana Lecouvreur» de Cilea.
26, dissabte 19 h. Palau Tradicional concert de «Sant Esteve». Orfeé Catala.
Dir.: Lluis Millet.
27, diumenge 17 h. Liceu «Adriana Lecouvreur» de Cilea.

A R T P e e R S e e e




GENER

1, divendres 19 h. Palau Orfeé Catala. Dir.: Lluis Millet. Concert de Cap d'Any.
2, dissabte 17 h. Liceu «Anna Bolena» de Donizetti.
21 h. Palau Orquestra Johann Strauss. Concert d'Any Nou.
5, dimarts 21 h. Liceu «Anna Bolena» de Donizetti.
7, dijous 21 h. Liceu «Anna Bolena» de Donizetti.
10, diumenge 19.30 h. O. de Sants Jordi Ledn, Bernat Castillejo, flabiol. G. Peig, piano.
Haydn, Loeillet, Donizetti, Chopin.
14, dijous 21 h. Liceu «Lucia di Lammermoor» de Donizetti.
22 h. 0. Gracienc Almut Schmitt, guitarra.
15, divendres 21 h. Palau Alfredo Kraus, tenor. Edelmiro Arnaltes, piano. Bonon-
cini, Tenaglia, Scarlatti, Mozart, Massenet, Donizetti,
Tosti, Turina, Ruiz de Luna. (Patronat Pro Misica.)
21 h Conservatori Carles Martinez, guitarra. Albert Nieto, piano. Carles
Altayo, piano. Ayala, Bach, Debussy. (Podium Joves In-
terprets.)
16, dissabte 19 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Ingrid Haebler, piano.
Dir.: Werner Torkanowski. Ordénez, Mozart, Beethoven.
17, diumenge 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona (segona audicio).
17 h. Liceu «Lucia di Lammermoor» de Donizetti.
19.30 h. O. de Sants Quintet de vent Aulos. Mozart, Vivaldi, Goet, Ravel,
Shostakovitx, Hindemith.
19, dimarts 21 h Palau Eliso Virsaladse, piano. Mozart, Schumann, Chopin, Pro-
kofiev. (Patronat Pro Musica.)
20, dimecres 21 h, Liceu «Lucia di Lammermoor» de Donizetti.
22, divendres 21 h. Conservatori Elisabeth Roma, guitarra. Lucho Talisa, piano. Bernat
Castillejo, flabiol. Jordi Vilaprinyd, piano. Bach, Fauré,
Telemann, Ravel. [Podium de Joves Intérprets.)
23, dissabte 19 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Rudolf Buchbinder, pia-
no. Dir.: Antoni Ros Marba. Beethoven, Stravinsky.
24, diumenge 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona (segona audicid).
17 h. Liceu «La Favorita» de Donizetti.
19.30 h. O. de Sants Isabel Vila, violi, Paula Tarrontegui, piano. Beethoven,

Brahms.
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