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editorial

LES OPINIONS D'UN MUSIC:
IGOR MARKEVITX

No em refereixo, ara, a les opinions de ca-
racter musical, de les moltes contingudes en
«Etre et avoir été» (totes interessants i car-
regades de suggeriments), un llibre de me-
mories en el qual el gran mdsic, compositor
i director d'orquestra, explica, amb una prosa
transparent i nitida, les seves experiéncies,
els seus coneixements i el seu parer sobre les
multiples personalitats que ha conegut i sobre
la gran quantitat de partitures dels més di-
versos autors i de la més variada intencio
estética que s'han filtrat per les seves mans
de director excepcional. El meu proposit és
molt concret i es limitara a la transcripcio
dels seus criteris d'ordre politic, que, per
unes circumstancies que ningd no perdra de
vista, ens afecten de manera especial.

Diu Markevitx (tradueixo barroerament les
subtilitats i els matisos del seu clarissim
estil): «Deploro el centralisme dels tsars
—arbitrari i contra natura, com tots els cen-
tralismes— que es dedica a ofegar el record
de la grandesa d'Ucraina i a oposar-se a tot
intent de ressorgiment d'un poble massa cons-
cient de la seva entitats. I, més endavant:
«Només cal que mencioni la prohibicié de la
llengua ucrainesa decretada per Pere | arran
de l'annexié del pais i, després, la imposicid
de la servitud per Caterina Il a una nacio
espontaniament democratica».

Aquestes consideracions se cenyeixen a la
problematica que té un pais llunya que, ara,
potser sentirem més a prop de nosaltres.
Perd en el pensament de Markevitx hi ha una

visio6 més amplia: «Hem de separar del mot
poble el concepte arbitrari que des del se-
gle XIX el lliga a |'estat-nacié. Els bascs, com
els catalans, sén uns pobles molt abans de
ser espanyols»; i, seguidament, amb un to
proféetic (ignorem l'efectivitat del seu abast)
afirma que «l'actual situaci6 és un absurd
étnic que desapareixera per la forca de les
coses en |'Europa dels pobless.

Al marge del fet que la citacié particularit-
zada ens afalaga, és indubtable que la visio
d'un music de la categoria inteHectual de
Markevitx ens ajuda a creure que potser no
treballem en el mén tenebrés de l'error i que
encara val la pena de bregar per a intentar
només —només!— que ens deixin viure i ser
tal com som i no tal com volen que siguem.
Algun dia, si tinc temps i salut, comentaré
in extenso «Etre et avoir été» (Gallimard,
Paris 1980), llibre que em permeto de reco-
manar per la riquesa de dades artistiques
i per la seva inteligent i licida apreciacio.
Les frases citades pertanyen al proleg (una
cinquantena de pagines) que és un estudi
completissim (tot un assaig) d'estética, de
filosofia de l'art i de sociologia, d'una clare-
dat conceptual fora del comi.

Anoto per acabar —i arrodonir— una frase de
Gramsci que cita Markevitx en |'esmentat
proleg: «Tot llenguatge és una concepci6é del
moén», que resumeix, de forma contundent, el
pensament politic d’aquest gran mestre.

MANUEL VALLS




Director: LLUIS MILLET
Adjunt de direccié: Maria Blasco
Audicié ndm. 1223

TRADICIONAL CONCERT DE

SANT ESTEME

PROGRAMA
|

El cant de la senyera Lluis Millet

Nadales tradicionals

Les dotze van tocant Harm. A. Pérez Moya
Bella companyia Harm. Ernest Cervera
A Betlem canten les glories Harm. J. J. Llongueres
En mig del bou i el gris polli Harm. P. Donostia
Fum fum fum Harm. Alain Langrée
CoR INFANTIL (DIR.: JoaQuiM GARRIGOSA)

El rossinyol Tradicional catalana
El Noi de la Mare Tradicional catalana
Bones festes Tradicional catalana
Sanctus (de la «Missa alemanya») F. Schubert

Dorm Jesis (de la «Cantata de Nadal») Carl Orff

ORFEG CATALA, COR INFANTIL I CONJUNT INSTRUMENTAL

Humans! Avui som lliures J. S. Bach
(cor final de I'«Oratori de Nadal»)

Un roseret eixia M. Praetorius

E la don don Verge Maria Canconer del duc de Calabria

O magnum mysterium T. L. de Victoria

Nasqué un Infant Benjamin Britten

ORrEO CaTALA, CONJUNT INSTRUMENTAL

Te Deum, en re major Marc-Antoine Charpentier
(1636-1704)

Solistes vocals: Mercé Punti, Maria Rosa Valls, soprano. Montserrat Comadira, contralt,
Josep Benet, tenor. Toni Oliva, baix,

Continu: Maria Blasco, orgue. Maria Lluisa Cortada, clave.
Direcci6: LLUIS MILLET
Dissabte, 26 de desembre de 1981, a les 19 h.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA
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Amb el suport de la CAiXA DE PENSiONs” la CﬂlXﬂ,
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Parfum Jean-Louis Scherrer. Haute Couture. Paris.
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Casa fundada el 1886

Establiments especialitzats en
confiteria, bomboneria i gelateria, col-laboren en el cicle

«MUSICA DE CAMBRA ALS BARRIS DE
SARRIA | SANT GERVASI»

® GENER

Dia, 20 a les 22 h. Teatre dels Salesians de Sarria
(Passeig Sant Joan Bosco, 74)
Jan W. Jansen - F. Fernandez, violi i claveci

FEBRER

Dia, 3 a les 21 h. Institut d'Estudis Nord-Americans (Via Augusta, 123)
M. Zanetti - F. Turina, piano a quatre mans

Dia, 11 a les 22 h. Teatre dels Salesians de Sarria
M. Bello - R. Haller, duo violi i guitarra

Dia, 18 a les 21 h. Institut d'Estudis Nord-Americans
Peter Katin, piano

MARC

Dia, 11 a les 21 h. Institut d'Estudis Nord-Americans
Collegium Flauto Dolce

Major de Sarria, 57 Pl. Duc de Gandia, 9 i 10
Tel. 203 07 14 Tel. 203 04 73
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RELACIONS DE PICASSO | LA MUSICA ——

Les relacions de Picasso i la miusica foren
variades i discontinues i van des de les re-
presentacions d'instruments musicals, retrats
d'instrumentistes i de compositors fins a la
coHaboracié en espectacles musicals. Pablo
Picasso, a diferéncia d'altres grans pintors de
I'época, com Kandinski, Matisse, Klee i Bra-
que, no rebé cap formacié musical a I'escola,
ni a Malaga, ni a la Corunya ni tampoc a
través de la seva familia.

A Barcelona, malgrat que hi havia molta vida
musical durant els anys que visqué a la nos-
tra ciutat, aquesta es podia concretar, per
una banda, en l'euforia wagneriana i, per altra,
en I'Orfeé Catala, que centra la seva activitat
en el descobriment de |a polifonia classica
i en |'exaltacio de la cango popular autbctona.
Aquestes dues vessants semblen haver estat
molt allunyades de les preocupacions del pin-
tor andalids. Eren també els anys de I'activi-
tat d'Albéniz, de Granados i de Casals, amb
els quals devia coincidir.

El fet és que fou Enric Morera el music ca-
tala retratat per Picasso el 1900; Morera era
pontifex maxim del moment, el creador del
cor Catalunya Nova i el music entronijtzat
per Santiago Rusifol en les festes modernis-
tes de Sitges. Tots ells coincidiren a la cer-
veseria Els Quatre Gats, inaugurada el 1897.
Aquest local fou visitat periodicament per
Picasso a partir de dos anys més tard. L'altre
cenacle que Picasso freqiienta, des de 1902,
fou I'estudi o taller de|] gravador i fotograf
Joan Vidal i Ventosa, al carrer de I'Oli, 4.
Molts dels habituals de les dues tertilies
anaven al Liceu i als concerts de misica
classica, encara que sabem que no sempre
estaven d'acord amb allo que havien vist o
sentit; perd ignorem si Picasso hi anava i,
encara menys, si ho féu de manera assidua.
En els quadres de Picasso adolescent com
«La Primera Comuni6» (1896) i «Ciéncia i Ca-
ritat» (1897), trobem afinitats amb ['estética
de I'dopera verista i cap amb Wagner, com no
sigui una alusié a una Valquiria en el quadre
sobre l'enterrament de Carles Casagemas.

Quan Picasso, 'any 1904, tingué |'ocasié de
decorar les parets de l'estudi de] seu gran
amic Jaume Sabartés, al carrer del Consolat,
37, escolli unes escenes de I'«Otello» de Verdi,
i‘]pera que s'havia donat amb &xit a Barce-
ona.

Hi ha dues musiques a les quals Picasso fou
sensible: la del carrer i |a del cafe.

L'any 1903 pinta «El vell guitarrista», que reu-
neix la tristor de la ceguesa, de la miséria
i de la feblesa del cos que en aquesta ocasi6,
mig caigut, forma una perfecta unitat amb
I'instrumentista. A partir de I'any 1905 conti-
nuen apareixent figures de mdsics de carrer
que ja no son cecs, perd continuen essent
captaires.

Picasso s'abandona amb entusiasme a una
altra modalitat que ell portava a la sang i a
la qual era molt afeccionada la bohémia bar-
celonina: el flamenc, en especial el dels gi-
tanos del Paralel i els d’El Raval.

El pintor malagueny també fou un habitual
dels café-concert, primer a Barcelona i més
tard a Paris, En aquest aspecte, els progra-
mes dels cafés de la nostra ciutat tenien nor-
malment dues parts: en la primera actuava un
jove intérpret que, no ho oblidem, durant
aquests anys podien ser un Albéniz | un Pau
Casals, i després venien els cuplets i els
arranjaments de sarsueles, que Picasso can-
tusseja durant tota la seva vida.

El fet és que fou Gnicament el camp del ballet
aquell en el qual Picasso colaborad amb I'ano-
menada miusica culta.

Sembla que tot fou degut al fet que va co-
néixer a Paris, l'any 1916, el promotor dels
Ballets Russos, Serghuei Diaghilev. Des de
1917 fins a 1924, anys de la seva trobada i
matrimoni (1918) amb Olga Koklova, dansarina
de la companyia, Picasso coMabora cinc ve-
gades amb Diaghilev i una amb Etienne Beau-
mont.

Aquests anys de treball en comi amb Picasso,
Diaghilev es trobava en una segona etapa,
durant la qual abandona els seus propis es-
cenografs que, innegablement, havien sabut
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presentar de manera magistral una Rissia de
contes de fades, barbara i llunyana a la ve-
gada, i es decidi per un art occidental fet
de simplicitat i concisié. Entre altres, escolli
Rouault, Juan Gris i Picasso. No oblidem que
Diaghilev era tan exigent amb els esceno-
grafs de les seves realitzacions com amb els
compositors als quals encarregava la musica,
que ja és dir.

L'any 1917, Diaghilev, procedent de Madrid,
es presenta amb la seva companyia russa
al Liceu de Barcelona. Picasso venia amb
ells.

Eugeni d'Ors que, a causa de la seva estéti-
ca, havia de considerar el missatge de Diaghi-
lev com a propi d'un mén primitiu i orgiastic,
escriu que «troba perillés el muntatge rus»
i avisa «que Catalunya no es rendeixi a
I'encis dels russos». Ors parla en aquesta
ocasié amb Diaghilev de muntar un ballet
amb tema catala. Sembla que, fins i tot, hom
havia pensat en una versié coreografica ins-
pirada en la Festa Major de Vilafranca del
Penedés. Ors havia fet el guid, Picasso els
decorats i Jaume Pahissa la musica.

La veritat és que Picasso aportd al mon del
ballet una visié nova i solucions inesperades.
Féu, en part, taula rasa d'allo que |'havia
precedit i tingué l'encert de reduir els pro-
blemes a les seves dades essencials. Per
altra banda, respecta sempre els principis
de I'escena tradicional italiana amb una ober-
tura sobre un costat, cara al public; sabé
servir-se dels mitjans d'accié i de les pers-
pectives que aquesta ofereix i tot va resultar
diferent.

Amb Erik Satie, Picasso realitzd dos ballets:
«Parade» (1917) per a Diaghilev i «Mercure»
(1924) per al ballet promogut per Beaumont.
«Parade» es beneficia de la millor masica que
Satie escrivi mai per a un ballet i «Mercure»
és l'aportaci6 més original de Picasso en
aquest camp.

Es tracta d'una visié del mén mitologic clas-
sic d'un gran esquematisme. Malgrat que

«Mercure» havia estat encarregat per Beau-
mont i que el public I'acolli amb una fredor
absoluta, Diaghilev s'hi entusiasma tant que
l'incorpora tot seguit al seu repertori.

L'any 1919 s'estrena el ballet de Falla <El
sombrero de tres picos» (1919), amb esce-
nografia de Picasso, que sabé donar, en
aguesta ocasio, una versid lluminosa de |'Es-
panya del Sud. La musica de Falla, salvatge
i realista, adquiri gracies als decorats i ves-
tits picassians una dimensié visual que la
completava.

Amb e| segiient ballet, «Pulcinella» (1920),
Picasso collabora per primera i tltima vegada
amb Stravinsky, el misic amb el qual tan
sovint ha estat comparat. En aquesta ocasid,
Picasso converti en objecte plastic no sols
I'argument de Jean Cocteau, inspirat en un
manuscrit napolita del 1700, sinéd també la
musica de Pergolesi, posada al dia per un
Stravinsky neoclassic. El resultat fou una obra
plena de vida, de bon humor i d'ironia. Re-
cordem que tant Satie, com Falla i Stravinsky
foren magistralment retratats per Picasso, a la
manera d'un Ingres. Les altres realitzacions pi-
cassianes s6n «Cuadro flamenco» (1921), amb
musica popular andalusa i dos telons: un per
a «Le train bleu» (1924) i l'altre per al ballet
«Le rendez vous» (1945), quan el pintor esta-
va des de feia una vintena d'anys totalment
allunyat d'aquest génere.

Cap dels muisics amb els quals Picasso col-
labora es trobava en una etapa renovadora, i
el mateix Picasso alternava una manera de
fer cubista amb retorns a estétiques ante-
riors. Crec, perd, que les innovacions mes
significatives de l'art de Picasso, meés que
amb Stravinsky, amb el qual compartia evi-
dentment la seva condicié d'homes canviants,
estan en relacié de correspondéncia amb el
renovellament de la percepcié i del llenguatge
musical, feta per Arnold Schoenberg.

Perd aixd ja és una altra historia...!

MONTSERRAT ALBET




V CONCURS INTERNACIONAL

ARS NOVA de BARCELONA

PIANO JUNIORS

Del 18 al 30 de marc¢ de 1982

Inscripcions, bases i informacions a la Secretaria del Concurs:
Gran Via de les Corts Catalanes, 654, pral.

dies feiners (excepte dissabtes) de 10 a 13 h.

Limit d'inscripcio: 18 de gener de 1982,

XXVIII CONCURS INTERNACIONAL

MARIA CANALS

PIANO i PERCUSSIO

Del 18 al 30 de mar¢ de 1982

Inscripcions, bases i informacions a la Secretaria del Concurs:
Gran Via de les Corts Catalanes, 654, pral.

dies feiners (excepte dissabtes) de 10 a 13 h.

Limit d'inscripcid: 18 de gener de 1982,
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15 gener
21 h.

19 gener
21 h.

10 febrer
21 h.

12 febrer
21 h.

24 febrer
21 h.

25 febrer
24l

26 febrer
21 h.

8 marc
21 h.

12 marg
21 h.

15
21
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PATRONAT PRO MUSICA DE BARCELONA

=% XXIV TEMPORADA MUSICAL - 1982

ALFREDO KRAUS, tenor
EDELMIRO ARNALTES, piano

Obres de Bononcini, Tenaglia, Scarlatti, Mozart, Massenet, Donizetti, Tosti,
Turina, Ruiz de Luna.

ELISO VIRSALADSE, piano
Obres de Mozart, Schumann, Chopin, Prokofiev.

HERMANN PREY, bariton
LEONARD HOKANSON, piano

SCHUBERT: 24 lieder sobre textos de Goethe.

MARTTI TALVELA, baix
RALPH GOTHONI, piano

SCHUBERT: Winterreise

ORQUESTRA NACIONAL DE WASHINGTON
MSTISLAV ROSTROPOVICH, director
Obres de Wagner, Schumann, Txaikovski

ORQUESTRA DE CAMBRA POLONESA
J. MAKSYMIUK, director

Obres de Lutoslawski, Mendelssohn, Vivaldi, Dvorak.

ORQUESTRA DE CAMBRA POLONESA
J. MAKSYMIUK, director

Obres de Grieg, Rossini, Stachowski, Bartok.

YO YO MA, violoncel
BACH: Suite nims. 1, 5i 3.

AGNES BALTSA, mezzo
ORQUESTRA CIUTAT DE BARCELONA
EDOARDO MULLER, director

ORQUESTRA FILHARMONICA DE MUNIC
SERGIU CELIBIDACHE, director

RAVEL: Alborada del gracioso. — SCHUBERT: Simfonia nim. 8, «Inacabadas,

— BRUCKNER: Simfonia ndm. 9.

ORQUESTRA FILHARMONICA DE MUNIC

SERGIU CELIBIDACHE, director

HAYDN: Simfonia nim. 82, «Oxford», — DEBUSSY: Jeux. — TXAIKOVSKL:
Simfonia ndm. 5.

PHILHARMONIA ORCHESTRA

JU HEE SUH, piano

KURT SANDERLING, director

Obres de Beethoven, Liszt, Schubert

PHILHARMONIA ORCHESTRA
KURT SANDERLING, director

Obres de Beethoven, Mozart, Brahms

ENGLISH CHAMBER ORCHESTRA

PRO MUSICA CHORUS OF LONDON

MARGARET MARSHALL, soprano. CAROLYN WATKINSON, mezzo
PHILIP LANGRIDGE, tenor. SIMON ESTES, baix

Sir CHARLES MACKERRAS, director

HAENDEL: Judes Macabeu.

15 24 marg

21 h.

29 marg
21 h.

1 abril
21 h.

2 abril
21 h.

15 abril
21 h.

16 abril
21 h.

5 maig
21 h.

ENGLISH CHAMBER ORCHESTRA

PRO MUSICA CHORUS OF LONDON
FELICITY LOTT, soprano

KEITH LEWIS, tenor. SIMON ESTES, baix
Sir CHARLES MACKERRAS, director

HAYDN: Les Estacions

ORQUESTRA DE LA RADIO TELEVISIO POLONESA
ROMAN JABLONSKI, violoncel
TADEUSZ STRUGALA, director

ELGAR: Concert per a violoncel i orquestra. — MAHLER: Simfonia ndm. 5.

COR DE CAMBRA DE MOSCOU
WLADIMIR MINNING, director

ROSSINI: Petita Missa Solemne

COR DE CAMBRA DE MOSCOU
WLADIMIR MINNING, director

Obres de Monteverdi, Lasso, Debussy, Ravel, Schubert, Kalistratov,
Taneev, Sviridov,

ACADEMY OF ST. MARTIN IN-THE-FIELDS
IONA BROWN, director i solista

VIVALDI: Les Quatre Estacions.

ACADEMY OF ST. MARTIN IN-THE-FIELDS
IONA BROWN, director i solista

Programa Mozart (a determinar).

SCOTTISH CHAMBER ORCHESTRA

ORFEO DONOSTIARRA

TERESA BERGANZA, mezzo. THOMAS MOSER, tenor
ELISABETH CONELL, soprano. CAROLYN WATKINSON, mezzo
EIDWEN HARRHY, soprano

Sir CHARLES MACKERRAS, director

MOZART: La clemenza di Tito (versio de concert).

SCOTTISH CHAMBER ORCHESTRA

ORFEO DONOSTIARRA

TERESA BERGANZA, mezzo. THOMAS MOSER, tenor
ELISABETH CONELL, soprano. CAROLYN WATKINSON, mezzo
EIDWEN HARRHY, soprano

Sir CHARLES MACKERRAS, director

MOZART: La clemenza di Tito (en versié de concert).

LONDON SYMPHONY ORCHESTRA
CHRISTIAN ZIMMERMAN, piano
CLAUDIO ABBADO, director

SCHUMANN: Concert per a piano i orquestra. — MAHLER: Simfonia nim. 1.

LONDON SYMPHONY ORCHESTRA
MARGARET PRICE, soprano
CLAUDIO ABBADO, director

MAHLER: Riickert-lieder. — BRAHMS: Simfonia num. 1.

LONDON SYMPHONY ORCHESTRA

CLAUDIO ABBADO, director

ROSSINI: Obertura, — MOZART: Simfonia concertant per a instruments de
vent. — MUSSORGSKY-RAVEL: Quadres d'una exposici6.
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BRUNC L. GELBER NECESSITAT QUE
LA MUSICA SIGUI PROJECTADA PELS
MITJANS D'INFORMACIO

Bruno L. Gelber és un gran artista del piano.
Es una figura important. Es també allo que
se'n diu un «nom». Assegut al piano, inter-
preta el «Concert num. 3» de Rakhmaninov,
a l'assaig general. Es mostra molt expansiu,
conversa amb el director i també amb els
membres de I'OCB. Fa broma. Es l'antitesi
de la figura enravenada i distant que massa
sovint son alguns grans musics.

A la fi, mig suat i al cap d'unes dues hores
de treball, ens rep.

—No, no estic pas cansat. Ja podem co-
mencar ara mateix, quan vulgueu.

La conversa no tindra ni problemes ni entre-
bancs. Ben altrament del que pogués pensar,
el gran pianista és un personatge molt de
«bon treballar» pel periodista.

—Considereu just el que hom diu: que us
trobeu millor en el repertori classic que en
el romantic?

—No hi ha grans diferéncies entre un i I'al-
tre. Els limits no sén pas tan acusats. Es
una diferéncia elastica. Es pot dir que Beetho-
ven és més expressiu, i que Brahms, quée?
No es pot pujar damunt d'aquestes diferén-
cies. Jo toco el repertori classic i el roman-
tic, ambddés amb gran amor.

La paraula <amor=, I'emprard més d'una ve-
gada al llarg de la conversa.

—Treballeu a gust amb I'OCB?

—M'encanta. Som vells amics. Jo vaig actuar
per primera vegada aqui fa quinze anys subs-
tituint Kempff en els cinc concerts de Beetho-
ven. La meva és una bella historia d'amor
amb Barcelona. L'orquestra, |'estimo molt i
Tabachnik el conec també molt bé.

—Com ha evolucionat el vostre repertori?
Féu com molts, que tenen tendéncia cap a
la misica més antiga?

—El que puc dir és que no evoluciono d'a-
cord amb les modes. Jo em moc en el camp
de la misica classica i romantica i tinc la
gran sort que aguest camp és tan vast que
mai no s’hi acaba d'aprofundir. Les meves
ondulacions en els gustos no sén gaire grans.
—Heu pensat en la musica d'avui?

—Bé., jo no dic pas que no m'interessa la
miisica contemporania.

—Jo no he dit pas que ho hagiu dit...

—FEs que molts ho han posat. Si parlem de
Prokofiev, Bartdk, Stravinsky o els impressio-
nistes francesos, he de dir que és una mu-
sica que adoro. L'altra la comprenc menys i
algun dia intentaré comprendre-la més, quan
tingui més temps.
—Vos que aneu per tot el mén, com contem-
pleu I'evolucié de la misica arreu?
—La musica ha sofert una evolucié fenome-
nal, | aixo és degut als invents. Des del disc
al video. Avui dia amb un aparell hom pot
sentir perfectament la millor execuci6 de
Von Karajan. La misica ha arribat arreu i ha
progressat en llocs que estaven molt re-
tardats.
| és clar, no us diré pas quins. | vosaltres,
els mitjans de comunicacid, i especialment
la televisi6, heu de fer molt per la musica,
heu d'empeényer la musica classica. Avul dia
el que resulta fonamental és la promocid. Si
qualsevol marca d'automobils o de beguda fa
publicitat, no ho dubteu, és perqué és ne-
cessari. Si féssiu més entrevistes amb artis-
tistes i en parléssiu més, si mostréssiu que
els misics no s6n pas persones situades a
cap pedestal, ni necessariament avorrits, que
podem ser gent com qualsevol altra, aixo
faria un gran bé.
—Jo el que us puc dir és que no tots els
coleques vostres actuen amb tanta predis-
posicié com vés envers els mitjans informa-
tius, Bé, deixem-ho. Heu parlat de la impor-
tancia de la técnica; eliminara el concert?
—Espero que la técnica, per més que pro-
gressi, mai no acabi amb els concerts. Les
vibracions, les emanacions dels artistes...
hi ha quelcom d'insubstituible en el concert.
Es igual que el teatre quan un hom el veu
per televisié.
Absolutament d’acord. La conversa continua
i ell mateix la clou amb aquestes paraules:
—Jo no pateixo interpretant, siné ben altra-
ment, gaudeixo amb la misica. Nosaltres som
uns elegits. El talent és quelcom que no
hem buscat, sind que hem rebut de Déu i,
per tant, tenim el deure de ser dignes d'a-
quest do i hem de servirlo a la gent; hem
d'estar al seu servei.

COMELLAS
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discos

Musica de Montserrat (1881-1981). MANUEL
GUZMAN, RAMIR ESCOFET, ANGEL RODA-
MILANS, ANSELM FERRER, DAVID PUJOL,
IRENEU SEGARRA, GREGORI ESTRADA, CAS-
SIA JUST, ODILO PLANAS, JOSEP RODORE-
DA / Escolania i Cor de Monjos de Montser-
rat / CBS 73639.

Tret de Josep Rodoreda, el compositor catala
que guanya el concurs per a un himne a la
Mare de Déu de Montserrat —el famoés «Vi-
rolai» amb text de J. Verdaguer—, els altres
autors formen part de |'escola de Montserrat,
per la seva condicié6 de monjos. D'altra ban-
da, la seva vinculaci6 més o menys directa
i intensa a I'Escolania, testimonia la conti-
nuitat, pervivéncia i tradici6 musical de |'es-
cola montserratina de musica. Una escola
que té els seus origens a finals del segle
XIll i que ostenta una nomina distingida de
compositors, entre els quals cal esmentar
Joan Cererols, Miquel Lopez, Antoni Soler,
Anselm Viola, Ferran Sors i Narcis Casano-
vas, entre altres.

Els compositors aplegats en aquest disc han
escrit les seves obres basicament destinades
a |'Escolania i a la Capella de Montserrat.
Hom ha pretés d'oferir una antologia de mu-
sica religiosa dels darrers cent anys. Cal dir
que el projecte ha reeixit. En tot cas es que-
da curt. Perqué aqui hi ha una musica de
gran contingut i d'un rigorés estil inconfusi-
ble, que no pot sostreure's a la mateixa his-
toria catalana d'aquest cent anys.

D'altra banda, els quatre compositors vivents
—I. Segarra, G. Estrada, C. Just i O. Planas—
han aportat, a més de llur auténtic i personal
«esperit musical», una renovacié conjunta al
concepte global de |'Escola Montserratina,
sense preterir els seus trets meés caracte-
ristics. | aixd és un aspecte del tot important.

G. PUCCINI: Manon Lescaut / Maria Callas,
Giuseppe Di Stefano, Giulio Fioravanti. Or-
questra i Cors del Teatre de la Scala. Dir.
Tulio Serafin / EMI 10C 165-000484/86-M.

Després de la mort de Maria Callas, el mén
de |'opera —i altres moéns també— sembla
que havia quedat orfe i amb frenesi insospitat
intenta recuperar el record, la llegenda, |'au-
réola de la gran «diva». Perd de tot aquest
«afer» allo que ha resultat més positiu és
la recuperacio de la veu i de I'estil inconfu-
sible de Maria Callas. El disc ho ha permes.
| ha fet possible també el retrobament per a
uns i el coneixement —encara que imper-
fecte— per a altres de l'art d'aguesta ex-
traordinaria personalitat.

Personalitat que contribui en gran manera, a
un nou concepte, a una nova concepcio de
|'dpera. Maria Callas fou un personatge clau
per la seva veu, per la seva qualitat d'ac-
triu i per la voluntat d'aportar aspectes
renovadors en cada ocasié. Maria Callas, fi-
nalment —potser malgrat la seva voluntat—
fou convertida en mite. Mite que almenys
perdura en el record de molts i en la quoti-
diana possibilitat de fer-lo tangible a través
de la seva veu en molts enregistraments.
Cal agrair, doncs, la reedicio d'alguns dels
seus éxits. En aguest cas, com a protagonista
de Manon Lescaut, es tracta d'una gravacio
efectuada a la Scala de Mila el juliol de 1957.
En un paper secundari —un music— apareix
Fiorenza Cossotto, que ha arribat a aconse-
guir igualment una gran fama. Els fanatics
de I'opera han de trobar-hi molts allicients.

A. S.
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guia de concerts

DATA LOCAL CONCERT

DESEMBRE

19, dissabte 19 h Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Solistes vocals. Dir.:
Antoni Ros Marba, Corelli, Guinovart, Ravel.

20, diumenge 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona (segona audicid).

17 h. Liceu «Ernani» de Verdi.

18 h. Palau «Concert de Nadal» de la Coral St. Jordi, L'Esquitx,
L'Espurna i el Grup Llevant. Dir.: Oriol Martorell. Na-
dales tradicionals i de Hassler, Praetorius, Bach, P. Ca-
sals, Reda, Salvador, Oltra, etc.

19.30 h. O. de Sants Anna Ricci, mezzo. Joan Rubinat, piano. Garreta, Morera,
Serra, Blancafort, Mompou, Toldra.

21, dilluns 21 h. Palau Banda Municipal. Dir.: Albert Argudo. «Concert popular
de Nadal.»

23, dimecres 21 h. Liceu «Adriana Lecouvreur» de Cilea.

25, divendres 21 h. Liceu «Adriana Lecouvreur» de Cilea.

26, dissabte 19 h. Palau Tradicional concert de «Sant Esteve». Orfed Catala.
Dir.: Lluis Millet.

27, diumenge 17 h. Liceu «Adriana Lecouvreur» de Cilea.

GENER

1, divendres 19 h. Palau Orfeé Catala. Dir.: Lluis Millet. Concert de Cap d'Any.

2, dissabte 17 h. Liceu «Anna Bolena» de Donizetti.

21 h. Palau Orquestra Johann Strauss. Concert d’Any Nou.

5, dimarts 21 h. Liceu «Anna Bolena» de Donizetti.

7, dijous 21 h. Liceu «Anna Bolena» de Donizetti.

10, diumenge 11.30 h. Palau Banda Municipal. Rosa M.* Isas, soprano. Dir.: Albert

Congressos Argudo. Wagner.

1930 h. O. de Sants Jordi Ledn, Bernat Castillejo, flabiol. G. Peig, piano.
Haydn, Loeillet, Donizetti, Chopin.

12, dimarts 21 h Palau Kari Lovaas, soprano. Wolfgang Kuebler, piano. Brahms,
Schubert, Wolf, Sibelius. {Associacié de Cultura Mu-
sical.)

14, dijous 24aht Liceu «Lucia di Lammermoor» de Donizetti.

22 h. O. Gracienc Almut Schmitt, guitarra.

15, divendres 21 h. Palau Alfredo Kraus, tenor. Edelmiro Arnaltes, piano. Bonon-
cini, Tenaglia, Scarlatti, Mozart, Massenet, Donizetti,
Tosti, Turina, Ruiz de Luna. (Patronat Pro Musica.)

21 h Conservatori Carles Martinez, guitarra. Albert Nieto, piano. Carles
Altay6, piano. Ayala, Bach, Debussy. (Podium Joves In-
teérprets.)

Lw




! 16, dissabte 19 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Ingrid Haebler, piano.
Dir.: Werner Torkanowski. Ordéiiez, Mozart, Beethoven.
17, diumenge 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona (segona audicid).
17 h. Liceu «Lucia di Lammermoor» de Donizetti.

19.30 h. O. de Sants Quintet de vent Aulos. Mozart, Vivaldi, Goet, Ravel,
Shostakovitx, Hindemith.

18, dilluns 21h: Palau Orquestra de Cambra St. John's Smith Square. Marisa
Robles, arpa. Judith Pearce, flauta. Dir.: John Lubbock.
Debussy, Mozart, Haydn. (Associacié de Cultura Mu-

sical.)

19, dimarts 21 h. Palau Eliso Virsaladse, piano. Mozart, Schumann, Chopin, Pro-
kofiev. (Patronat Pro Mdusica.)

20, dimecres 21 h. Liceu «Lucia di Lammermoor» de Donizetti.

22, divendres 21 h. Conservatori Elisabeth Roma, guitarra. Lucho Talisa, piano. Bernat

Castillejo, flabiol. Jordi Vilaprinyd, piano. Bach, Fauré,
Telemann, Ravel. (Podium de Joves Intérprets.)

23, dissabte 19 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Rudolf Buchbinder, pia-
no. Dir.: Antoni Ros Marba. Beethoven, Stravinsky.
24, diumenge 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona (segona audicid).
17ahe Liceu «La Favorita» de Donizetti.
19.30 h. O. de Sants Isabel Vila, violi, Paula Tarrontegui, piano. Beethoven,
Brahms.
27, dimecres 21 h. Liceu «La Favorita» de Donizetti.
29, divendres 21 h. Conservatori Rosa Masferrer, Eulalia Valls, piano. Montserrat Palla-

rés, piano. Meritxell Olaya, soprano. Eulalia Salbanya,
mezzo. Manuel Cabero, piano. (Podium de Joves Intér-
prets.)

30, dissabte = 19 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Katia Labeque, piano.

Marielle Labeque, piano. Dir.: Emil Tchakarov. Brahms,
Mozart, Shostakovitx.

21.30 h. Liceu «La Favorita» de Donizetti.
31, diumenge 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona (segona audici6).
11.30 h. Palau Banda Municipal. Jean-Pierre Dupuy, piano. Dir.: Albert

Congressos Argudo. Rossini, Balboa, Smetana, Ravel. '
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NOTES IMPORTANTS: Els actes comengaran puntualment a |'hora indicada. Mo sera permesa |'entrada del
piblica la sala de concerts durant la interpretacid de les obres. No és permés d'obtenir registres o gravacions l

magnetofoniques de les obres programades aixi com tampoc defer fotografies o de realitzar films a |'interior
del Palau durant la celebracié dels actes.
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