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APPROVAZIONI

O letto per ordine del Reverendiflimo Padre Maestro del-
H Sagro Palazzo il libro intitolato Dubbis, del Sig. D. Antonio
Lximeno fopra il Saggio fondamentale pratico. di Contrappunto del
&Ko P. M. Giambartifta < Maytini, né vi ho trovata cofi alcuna
contraria alla Catolica Fede, 0 al buon coftume * anzi avendolo
io riconofeiuto, utiliffimo e neceffario. ai dilettanti e Profeflori di
Mufica Ecclefiaftica e profana ,. si per la: fodezza delle dottrine,.
che per la precifione del metoda,, e chiarezza dell” efpreflione ,.
ftimo:fe ne poffa permettere la. pubblicazione: colle ftampe.

Ral Monafiero.di. S, Gregorio.al Monte Gelio: 30, di Genna 1O 1775

D. Clemente Biagi Cremone)e Monaco Benedittinon
Camaldolefe Lettore Emerito di Teologia ¢ Ca~
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A Vendo riveduto per commiffione del Reverendiflimo Padye
A Tommafo Agoﬁinq é_Rz'cch'ini‘ de® Predicatori Macttro del

del Rizo ?.M-G'iam'batziﬂa Martini , non wi ho trovaro cof A
che ripugni alla noftra fanta Cattolica Religione, né alle regole
del buon coftume . ‘Mgz in effo il valorofo Autore ‘con peripicacia
d’ ingegno , fodezza dj difcorfo ., ‘ed eguale ‘chiarezza dj metodo
difende , illufira > ‘corrobora 1a i(ya dottrina gia prima infegnata
nell’ Opera el Origine , ¢ delle'R egole delly . {4fica . ‘Onde ren.
de vieppiu utili, e gradevoli ai Profefori » ‘e Dilettanti le fye
iftruzzioni siy di talemateria , Che percioé ‘giudico il predetto Li-
bro degno della pubblicg Tuce, Da s, Marcello 23 di Febbrajo 1775

F. Gregorio Maria Clemens dc’ Servi Regpense
di fludio in S, Marcelly g; Roma,
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Si videbitur Riio Patri Magiftro Sacri Palatii Apoftolici :
Francifcus Antonins Marcucei Epifeop. Montis Alti Vice/ze
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Fr.Thomas Auguftinus Ricchini Ord. Pradicat. Sacri Palatii Ape-
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* Eruditiffimo P. Martini , occupato forfe finora
in preparare i materiali della Storia dell, Mufica,
non aveva per anche foddisfatta 1a brama della
Repubblica muficale , che con voti uniform; de-
fiderava da lui qualche Saggio di Regole di Cone
trappunto , per diflipare co’ lumidi un tanto Mae=
firo le tenebre , in cui pur troppo {peflo fi trovano
avvaolti non giz (olo gli Scolari , ma i Maeftri ancora dj quell’arte, Al-
cuni di quefti, fpinti dal natural desio d’ illuminar( » {fenza che loro
fofle di ritegno il titolo, che gid godevano , di Maeftri, fi fong portati
in Bologna per ridirizzare le loro idee muficali fotto Ia Scuola del
P, Martini; ed abbenché puro fatto di efferfi per qualche tempo {ot=
topofti alla favia direzione di quel gran Maeftro abbia accreftiuto co’
voti di quella numerofa Scuola il credito di tali Scolari, tuttavia né gli
Scolari, né il Maeftro s’ erano ancora degnati di comunicare al Pub-
blico il fegreto della lotro Scuola, o fia un fugofo compendio di Régo.
le di Contrappunto, che rendefle Io ftudio di queft’arte metodico, e fu-
minofo. Finalmente la mia ardita rifoluzione di voler rendere lummj«
nofo e metodico quello ftudio colla mia Opera full’ Origine ¢ lé repole
della Mufica, fenza internarmi prima nel fegreto di quella Scuola , ha
forfe ricavato dal celebre P. Martini ¢id che non avevano per anche
ottenuto i voti di tutta Ia Repubblica muficale , 12 quale {pero, che
avrd a grado quefto importante fervigio,che fenza penfarvi le ho fatto.
Alcuni mefi dopo pubblicata 1a mia fuddetta Opera comparve alla luce
Y Efemplave , o fia Saggio fondamentale pracico d; Contrappanto éec. del
P. Martini ; econ tanta maggior aviditd m’ accinfi a ftudiarlo » quans
to che fin dalla Prefazione m’avvidi, che il P. Martini, quantunque
mi onori accordandomi grantolento, e la fingolar penerrazione , che
certamente non ho, ¢id non oftante defidera illuminarm; » € cheos
" inoltri vie pii nella natura del Gaes fermo, che ¢ 1a bafe fondamen-
tale della fia Scuola. Maa tenore che mi fono inoltrato nello ftudio
di quefta nuova Opera del P. Martini, mi ¢ nato ¢ crefciuto un Dy
bio, chenon ho potuto da me fteflo rifolvere , e pero lo propongo
alla decifio ne de’ Letterati » € de’ Profeffori di Mufica. L’ accennato
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Dubbio ¢ quefto : fe il P, Martini abbia pybblicato il fiia Saggio come
un contravvelena della mia Opera 3 ovvero éome un autentico tefti-
monio a faver della medefima . Quando vedo, che il P. Martini mi
fuppone poca illaminato , e bifognofo d’ internarmi ne’ fondamenti
della fiua Scuola; che rinnova, efigilla colla fua autorita le antiche
regole di Contrappunto s da me riprovate come falfe e fallaci; e che
da per tutto raccomanda con ‘fommo zelo agli Scolari il cieco amo-
re , erifpetto per quelle regole; parmi che la fua fegreta intenzione
fia flata di prevenire il pericolo di qualche malnata eresia , che po=
trebbe far nafcere la mia Opera nella Repubblica muficale . Ma quan=
do rifletta a gli efempj ; che il P. Martini propone per verificare le
vere regole di Contrappunto ; all’ infufliftenza delle regole antiche ,
che io ho confutate , e che il P. Martini rinnova fenza confolidarle ;
ed al contrafte , che I’ iteflo P. Martini riconefce, tra le regole del
Canto fermo e le regole del Contrappunto ; refto, per cosi dire, tra-
{ecolato , € mi par, che non potevaio defiderare teftimonio piit au=-
tentico a faver della mia Opera di quello, che mi di il P. Martinj
colla fua . Forfe I’amor propria m®abbaglia; ma defiderando’ ilu=
minarmi proporeéd.brevemente al Pubblico Ie ragioni del mio Dub+
bio « L’ Opera del P. Martini non ha altra divifionie di'materie di
quella 5 che portano feco loro gli otto Toni del Canto fermos; fopra
ciafcun. de’ quali adduce il chiariflimo. Autore alcuni efempy, o fias
compofizioni de’ pill -celebri Macfiri, illuftrandole con note relative
alla pratica del Contrappunto « Dalla Prefazione perd fi rilevaiio i tre
principali punti., che s’ ¢ propofto il P. Martini di perfuadere'a’Letto=
ri, e fono k Che il Canto fermo ¢ la bafe fondamentale del Contrap-
punto, . Che le vere ¢ fondamentali regole di eflo fone quelle degli
Autori del cinquecento , e del feicento.. 11l Che io ho-attribuito Ji
Jeogicri &' Greci il Contrappunto fenza capacitarmi delle ragioni ad
una ad una addotte da lui nella 2. differt.. del tom. 1. della Stor. della
muf. ragioni, cb’ egli [i lnfingava foflero convincenti per negarlo. Quefti
tre punti mi fomminiftrano la divifione del mio Dubbio in tre Parti,
ciafcuna delle quali verra ancora fuddivifa inv articoli , accioeche la
mente. del Lettore abbia i pumildi appoggio, che richiede" il buon
metndo . LRy oo i
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PARTE PRIMA

Sulla natura del Canto fermo .

L

A Tefi, che mette il P. Martini per fondamento Faifz peopos
della fua dottrina, e perd'la fegna con carattere fizione del P
corfivo nella Prefazione ful fine della pag. V. ¢ g“;:;’;; g‘:
quefta: Per apprendeve ed impoffeffarfi deil’ arre dei =" 1
Countrappunro & neceffario comporre fopra del Canto
fermo . Yo nella v, Part. lib. 3. cap. 7. dell’ Orig.
gy e PR | delta Muf. dico, che il Canto fermo ¢é uno ftile
=== particolare délla noftra Liturgia, e che le {pe-
culazioni fopra i Toni, cadenze , corde, €d altre proprieta di effo
eanto non folo nulla giovano per apprendere ed impoflefarfi dell’arte
del Contrappunto , ma fono anche piene di mallime contrarie alle
regole fondamentali di quello. 1l fentimento del P. Martini mi par
che fia quafi diametralmente contrario al mio. Veggiamo pero in pris
mo luogo'le'prove, e¢h’egli-adduce del fuo. :
In prova della fuddetta Tefi dice immediatamente. il P. Martini

che il fine della Mufica non € folo il diletto dell’ udito , né il fervizio
del teatro , ma principalmente il cantare le lodi di Dio, al qual fine,
foggiunge nella feguente pag. V1. la Chiefa avendo iutvodotto un canto
ferio y [emplice s ¢ degno di bodave la Maefid del Signove s nom pub tolle.
vere un cantomolle y effeminaras e lufinghiero , qual ¢ quello della noftra
Mufica modeyna . Quefta € una propofizione di eterna veritd , incuicas
ta da‘me tante volte nell’ Opera {ull’ Orig. delia Muf. che {e il P.Mart.
aveffe pubblicata la fua prima che io la mia, forfe fi direbbe , aver io
copiato da lui quefto pio {éntimento A Ii caumto della Litargia 4 dico
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% PARTE PRIMA
alla pag.. 393. deve effere femplice 5 mon [vlogper doverfi il pirdelle volte
_cantare dal popolo y ma altres? per conformarfi alla fempliciva de’ fentimen=
ti di Religiones ¢ perehé [e fofle pin compofto e lavorato s indurrebbe
piuttofto diftrazione che divozione . Anche dalla Mufica ftrumentale che
permette la Chicfa nelle grandi folennitd , dico alla pag. 397. doverfi
bandire lo ftile molle , ed effeminato : /a Mufica di Chisfa, dico, per
quanto fia lavorata e di flrepito, deve [empre confervare il decore conve=
niente al Tempio 5 e sfuggire be modulazioni troppo molli capaci di rifve=
gliare afferti meno puri;. adducendo i verfi di Salvator Rofa: :
~ E par é ver che con indegni modi &¢.
che contengono la piil fevera critica dell’ abufo , che fi fa pur troppo
in Chiefa , della Mufica teatrale . Siamo dunquediaccordo il P. Mar-
tini ed io fopra la femplicitd , ferietd, e divozione, che fi conviene
al canto della Chiefa , in particolare al canto della Liturgia, o Canto
fermo. Ma‘non vedo in qual guifa quefto noftro comun fentimento
provi la propofizione del P, Martini cosi contraria alla mia, cioé che
. per apprendeve , ed impoffefarfi deld’ arte del Contrappunto ¢ necefarie
comporre fopra del Canto fermo. Si potrebbe cio concludere , fe il
P. Mast. provafle,, che nel Canto fermo fi contiene il midollo delle
regole fondamentali di Contrappunto ; ma egli ¢ cosl lontano da una
tal prova, che pil volte nel corpo dell’Opera, come poi vedremo,
eiprefamente fuppone, che colle corde, coi Toni, e con le regole
del Canto fermo non fi pud comporre neppure una cadenza in Con-
trappunto: dunque a che propofito addurre la femplicita ¢ divozione
del Canto fermo per provare che per impofleffarfi dell’ arte del Con-
trappunto ¢ neceflario comporre fopra di quel Canto ? o non credo
che nefluno Scrittore per impofleffarfi dell’ arte di bene {crivere fi
creda obbligato a fare ftudio particolare fopra il libro di Tommafo
da Kempis, che tratta de./” imitazione di Criflo, in virti di quefto ar-
gomento : il fuddetto libro di Tommafo da Kempis ¢ un libro fem-
plice, pio, edivoto: dunque per apprendere ed impofleffarfi dell’ arte

di comporre libri’¢ neceflario {crivere un comento fopra quel libro di
Tommafo da Kempis,

koA
ﬁfz,ﬂfﬁ; Convien per tasto, {eguita il P. Mart. dopo le {uddette parole ;

Marini [ul che ¢hi vugle apprendere 5 ed impaﬂeﬂ'arﬁ del contrappunto per fervi=
€onto fermore @hla Chicfa, [i adatti a comporre fopra il Canto fermo . Seconda pro-
pofizione di eterna veritd ; benché il noftro Autore la proponga a gui-

{a di confeguenza , che dimoftra la Tefi principale ; ma quell’ aggiun-

1a: per fervive alla Chiefa, guafta I’ economia del raziocinio, e fa si

che quefta feconda propofizione non abbia conneflione veruna né colla

Tefi principale , né colla {ua prova. Non ha conneflione colla Tefi
principale , perciocché /a weceffita di adattarfi a comporre fopra il Cante

fermo, qualor i vuole comporre per fervizio dedla Chiefa; non prova in

verun modo , che per apprendere ed impoffeffarfidell arte del Consrap~
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NATURA DEL CANTO FERMO. 5
punto fraveceffario comporre fopra del Canto fermo+ Non'ha conneflione
colla prova , perciocché Ja meceffita di adattarfi a comporre [opra il Canto
fermo s qualor [i vaol comporre per [ervizio della Chiefa, non dipende
dalla femplicitd, ferietd, e divozione del Canto fermo; fe il Canto
della Chiefa foffe molle, effeminato, e lufinghiero, sonverrebbe pure
che chi volefle apprendeve 5 ed impoffeffarfi de! Contrappanto per fervive
alla Chiefa s [i adattafle a comporre [opra di quel canto . Laneceflita di
adattarfi a comporre fopra il Canto fermo, qualor fi vuol comporre
per fervizio della Chiefa, dipende dalla circoftanza, che il Canto
fermo ¢ il canto della Chiefa, onde chi non s’adatti a comporre {o-
pra di quel canto , non potra in ogni evento fervire bene alla Chiefa.
Che il Canto fermo fia femplice , ferio, ¢ divoto dipende folamente
dalle favie mire della Chiefa nell’ ufo del canto; ma né I’ uno, né
I’ altro prova , che i principj e le regole generali di Contrappunto ,
delle quali devono impofleflarfi i giovani ftudiofi di queft’ arte, dipen-
dano né dalla femplicita e divozione del Canto fermo, ne dalle parti-
colari compofizioni fatte fopra di effo Canto ; ficcome le regole della
Gramatica latina non dipendono n¢ dalla femplicita dello ftile di Fe-
dro, né dalla neceffita di adattarfi a quefto ftile, qualor fi vogliano
fcrivere Parabole in latino .

ootk : Propofizione
Su di queflo, cioé ful Canto fermo, {eguita ivi il P, Mart. qvra ‘ma}:z:ﬁ s
Guida per imparare pint facilmente e [icuramente I arte di ben compor= gei P. Mars.
re « Dove per lo contrario [enza quelta Guida procederd a cafo e alla cie=ful  Cante
ca, formando e la melodla delle parti ( fingolarmente dalla parte fonda-fermo -
mentale del Baflo) e I unione di e¢ffe in Contrappanto difordinate ¢ difgu-
ftofe . Cosi farebbe fenza ‘dubbio , fe nel Canto fermo fi contenefle il
midollo delle regole di Contrappunto. Ma non provandoci queflo il
P. Mart. anzi fupponendo piii volte, come poi vedremo , il contra-
rio, quefta terza propofizione € equivalente alla pgima, che dice,
che per impoflefJarfi dell’ arte de] Contrappunto & neceflario comporre [opra
del Canto fermo« O {e nell’ arte di ben comporre fottintende il P. Mart.
per [fervire allo Chiefa , {ara la terza propofizione un’equivalente alla
{econda, che afferifce, che per comporre per fervizio della Chiefa o
bifogna adattarfi a comporre fopra il Canto fermo, cio fopra il can-
to c}eilq Cl_nefé s che € come dire, che per comporre ful canto della
Chiefa, bifogna adattarfi a comporre ful canto della Chiefa ; propofi-
zione certiflima, che gli Spagnuoli chiamano di Pierro Gralio, il qua-
le diceva fempre la veritd; perché fempre ufava di propofizioni iden=
tiche v. 8. quando & giorno ¢ giorno s quando é notte & noste . ‘
In tutta la {eguente pagina VII. e parte dell’ VIIL. inculca il
P. Martini la fempliciti e divozione del Canto fermo, e la neceflita di
adattarfi al fuo file e circoftanze per fervire alla Chicfa. Argomento
degnillimo della notoria pieta dell’ Autore; ma che non provains
ma=




6 PARTE PRIMA
maniera alcuna , che per apprendere ed impoffeflarfi dell’ arse del Coue
trappunto fia neceflario compuire Jopra del Canto fermo . L’ arte del Cons
trappunto in generale non rifguarda ftile particolare neffuno; ella fole
determina gli accordiatti di lor natura a3 comporre un tutto armonion
fo . Dappoiche lo Scolaro fi fia impofleffato dell’ arte in generale 4
allora, qualor voglia comporre ful canto della Chiefa, dovra adattarfi
al fuo ftile, che non per quefto dovra dirfi bafe fondamentale dell’ ar-
te in generale . 11 fine principale di un Architetto Criftiano deve anch’
eflere fervire alla Chiefa nella fabbrica de’ Tempjs ma non per quefto
£i dira, che la bafe fondamentale dell’ Architettura in generale fias
I’ Architettura del € imiterio di S. Califto , che ¢ un monumento di
Architettura criftiana affai pi antico e piu rifpettabile del Canto
fermo. :
' I V.

Diftineione . E poiche il B. Martini non ci raccomanda lo fudio del Canto fer=
};f”jf} C”"’;" mo fenon fe per la ferietd e divozione di effo, e per la neceflira di
> €It gdattarfi al {uo flile . qualor fi vuol comporre per fervizio della Chie-

fue regole

{a, non fo con qual fondamento abbia chiufo il fuo degnillimo pane=
girico di quel piifimo canto con quefte parole : dirs [olo s ehe fono per=
[uafo, che tanto il Sig. Do Antonio Eximeno s quanto il Sige Saverio Mat-
te; 5 Vomini di gran talents s e fingolar penetrazione 5 [e [i foflero dato
pin tempo di pits imternarfi nella natura del Canto fermo , avrebbero certas
mente [copevto s evilewato il di lui walore o e la forza, che egli ha, di
eccitare I animo verfo Dio « Per-quel che rifguarda il gran talento e la
fingolar penetrazione, lalcio tutta la lode a chi di giuftizia fi appartie-
ne, cioé al Sig. Saverio Mattei, il quale fe /i fofle data pi tempo alle
fudio del Canto fermo , forfe non farebbe quel favio Filofofo ch’egli
¢; e-quantunque il Sig- Saverio Mattei abbia provato , che v’erano
fra gli Ebrei compofitori di Mufica pil ciprefliva e pit lavorata,
che non fia il Canto fermo 5 non {0, che abbia per cid contraftata al
P. Martini la forza di quefto canto dieccitare , attefe le noftre circo-
flanze, 1’animo Verfo Dio. lo per me fono certiffimo di non averla
giammai contraftata . Onde e per internarfi nella natyra del Canto fer
mo , intende il P.Mart, arivar a conofcere quella fua proprieta, mi
par di effermi internato abbaftanza, mentreche fu quefto punto fono
fato il precurfore del fuo fentimento . Se per internarfi nella natura
dei Canto ferma, intende il P, Mart. avere Rudiate le cofe, che ¢’ in~
fegnano gli Autori del cinquecento , e del feicento {opra 13 natara de*
Toniy la lovo effenfione y proprietiy cadenze, e laferie delle corde 0 Vo=
¢i, dalle quali fouo compyjti s che fono le cognizioni richiefte dal
P. Mart. alla pag. VIl per mettere in Contrappunto gl’ Introiti e leo
Antifone, € per accompagnarle coll’ organo, dir¢ folo, che appunto
per eflermi alquanto internato in quefte materie , fono arrivato a cos
nofcere le grandi bagatelle , che vis’ infegnano, ¢ le contraddizioni 4

con cui fone tormentati i poveri Scolari di Centrappunto , che {ulla
X = I
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mal intefa autorita de'loro Maefirl prendone per Guida il Cante
fermo - ‘
lo crederei di far togto alla faviezza del P. Matt. filpponendo ,
che la fua feareta intenzione fia ftata di mettere per prima bafe dell’
‘arte del Contrappunto le fpeculazioni su’ Toni del Canto fermo , ap-
poggiando il fuo fentimento al pio ufo, che fa Ia Chiefadi quel Can-
to, quafi che la Chiefa, avendo adottate negli antichi fecoli un tal
Canto, abbia pure figillato colla fua autorita quelle fpeculazioni .
Non credo , torno a dire, il P, Mart. capace di un fimile raziocinio,
poiché quefto farebbe fare un moftruofo mifcuglio delle cofe facres
colle profane, ed argomentare a guifa degli Ariftotelici del feicento ,
iquali, perche la Chiefa definifce, che nell’ Eucariftia rimangono le
fpeciedi pane, le quali fpecie erano preffo loro certe qualitd inintellis
gibili, argomentavano, che I efiftenza di quefte qualita era quafi un
domma di fede. Sia il Canto fermo quanto fi voglia femplice , ferio,
e degno di lodare [a Maefti del Signore; quefto non ofta punto, per=
che le {peculazioni fu di eflo Canto, fpacciateci dagli Autori del cin-
quecento, edel feicento, non fieno per la maggior parte vane, ri=
dicole , ofcure , puerili, e quel che fa pily al noffro intento , inutili,
anzi pregiudicevoli per apprendere s ed impoffefJarfi del? arse del Contrap=
punro, come fono flate ridicole, vane , ofcure, e puerili molte fpe<
culazioni degli Scolaftici su” pily faérofanti Mifterj della Religione . So=
no dunque giunto al fegno di dover provare Ia mia propofizione full®
inutilita del Canto fermo per impoffedarfi dell” arte del Contrappun-
to. Non mi fard certo pofhbile di comprendere négli firetti limiti pre=
filli a quefto feritto tutte le riflellioni, che mi bollone in mente » per
liberare i poveri Scolari di Contrappunto dal tirannico giogo , dal
quale fono opprefli, fullo fpeciofo pretefto di adodare il Contrappun-
to nel Canto fermo . Forfe il tempo mi dard campo piiy aperto di rens
dere 4 mia foddisfazione quefto picciolo fervizio al Pubblico . In tane
to quel poco , che ne diré ne’ feguenti articoli, verra efprefamente
confermato coll’ autorita del P. Martini; di forte che quefto degnifli-
mo Autore nella Prefazione del Sqogio ftabilifce come Tefi principale
la neceffitd di fondare il Contrappunto nel Canto fermo: e poi nel
corpo dell’ Opera mi fomminiftra le prove per dimofirar il contrario,
Che € la ragione del mio Dubbiv, non fapendo decidere, fe il P. Mara

tini combarta, o illuftri la mia Opera full’ Orig. della Mufs

V.
Effendo lo fcopo del Saggio del P. Martini di fondare il Contrap- Definizione

punto nel’ Canto fermo, mi pare che alla prima pagina dovrebbe %/ Canto

ritrovarfi cio che i1 ho ri i *altri i,ch Jeranjer
1 € !l vano ho ricercato in tant” altri Autori, che fanno ;"%

di quefta genere di canto un miftero, cioé una definizione chiara e 4e1 2. 41472,

netta del Canto fermo, al lume della quale fi vedeflero i limiti, che

feparano quefto Canto da‘'ogni altro, ¢ fi prevedeffe come da lontano

la forgente in effo canto nalcofta delle vere regole di' Contrappunto .
Ma
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Ma sli Autori del feicento non erano foliti nel trattar delle fcienze di
definire i vocaboli, o perché neppur eglino avevano chiare idee fulle
materie , che trattavano, o perché, effendo le definizioni il fonda-
mento d’ ogni buon raziocinio, quelle potevano mettere gli Scolari
in procinto di raziocinare , e pero di fottrarfi all’ autorita de’ Macftri.

11 dividere il Canto in Fermo , ¢ Figurato, e diftinguere quefto
da quello, perché il Fermo fi fcrive con figure o note uniformi equi=
valenti 2’ puntis ed il Figuraso'con varieta di note, come lo defini=
{ce, e divide il P. Mart. alla pag.187. del tom.1.della Stor. deila Mufs
mi par che fia una divifione, e definizione infufficiente , artefoché
negli Efempj del Saggio del P. Martini la Parte, che canta il Canto
fermo, fi compone di quafi egual varieta di note, o difigure, che
le altre Parti , che cantano in Canto figurato. Oltre di che {e I’ uni-
formita delle note fofle proprieti effenziale del Canto fermo , quefta
{ola proprietd bafterebbe , fecondo I’autorita del P. Mart. a renderlo
fondamento infufficiente del Contrappunte , -poiche¢ alla cit. pag.
della Sior. delia Muf. dopo di avere {piegato , come da’punti o note
uniformidel €axto fermo nacquero le varie figure del Canto fignrato ,
foggiunge, che fesza le differenti figure non puo averfi Contrappunto comi=
piuzo. Lafciamo dunque da banda la fuppofta uniformira di note del
Canto fermo, proprietd materialiffima, e che ad ogni pagina del Sag-
siodel P, Mart. fi vede falfificata, e cerchiamo , fi € poihbile, di dare
un’ idea piu precifa di quel canto.

Quefta idea fi puo ricavare dalla pag. 106. del Sagoiodel P. Mart.
ove fi trovano diftefi gli otto Toni del Canto fermos; e {ono otto Sca-
le formate dalle ecorde diatoniche , che per altro compongono la Scala
d1 C foi-fa-ut 5 {enz’ alterarne veruna cou diefis , 0 b-molle ; ficche
{fecondo 1a mente del P. Mart. il Canto fermo puo definirfi cosi: 1/
Canto fermo & un canto 5 nel quale, qualungue fiaf laprima e fondamenta~
Je corda del Tono, coflantemente Vi i modula per Je corde della Scala di
€ fol-fa-ut [enz’ alternayne weruna con dicfis , 0 b-molle. Quefta ¢ las
proprieta caratteriftica_del Canto fermo, che elprefamente vien di-
chiarata dal P. Mart. alla pag. 31.del Saggio not. 1. ove dice: quefio,
cioé il Canto fermo, non ammette ombra & accidente di diefis , ¢ non am=
mette alean b-molle 5 [e non che nella corda di B-fa=b-mi a fine [olo di evi-
tare al di [otto il tritono con F-fa-vt, e aldifoprala Quinta falfa con
F-la-mi. ( Vorra dire il P. Mart. collo fteflo F-fa-uz, poiche il
b-molle in B-fa-b-mi lungi dall’evitare la Quinta falfa con E-/a-mi,
1a fa nafcere . ) Anche quefto b-molle, che ammette il P. Mart. nel
Canto fermo, dice alla pag. 102. full’ autorita del P. Scorpioni, che
non fi ammette relativamente al Canto fermo , ma folo per le ragioni
note @ Pratici . Dunque fecondo I’ autoritd del P. Mart. non v’ ¢ pro-
prietd pid generale , né piu effenziale al Canto fermo, diquelladi
elcludere dalle {ue corde ogni accidente s che ¢ I ifteflo, che modu-~
lare in tuttii Toni per le corde , che per altro compongono la Scaha

i
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di C-fol.fa-nt , e che € per appunto I’ idea da me data de* Tonide! Can-~
to fermo alla pag. 173. dell’ orig. della Mu.

Da quefla proprieta procede la diverfa pofizione de’ due Semitoni
ne’ rifpettivi Toni del Canto fermo . 1l Tono di D-/a-fo/-re ha il primo
Semitono nel fecondo intervallo, I’altro nel fefto . E-/g-; ha il pri-
mo Semitono nel primo intervallo , il fecondo nel quinto &c. E dalla
diverfa pofizione de’Semitoni diviene la differenza tra 1i Toni del
Canto fermo, ed i Toni del Canto figurato ftabilita dal P. Mart. alla
pag. 107.-del Saggio. Ed ¢, che i Toni maggiori del Canto figurato
hanno coftantemente la Seconda, la Terza, la Sefta, ¢ la Settimas
maggioris i minori la Terza, e la Sefta minoris la Seconda, e la
Settima maggiori. I Tonidel Canto fermo fono privi di si fatta rego-
laritd : la Settima del Tono di F-fa-z¢ € maggiore; negli altri Toni
minore . La Seconda nel Tono di E-/s-mi € minore, negli altri mag-
giore . La Terza e la Sefta,; che ne’ Tonidel Canto figurato fono co-
ftantemente di una medefima {pecie , o entrambe maggiori, o entrame
be minori, ne’ Toni del Canto fermo, attefa I’ idea, che ne dail
P. Mart. mancano {peflo di quefta regolariti, come in D-/a-folre, la
di cui Terza € minore, ¢ la Sefta maggiore.

A quefti Toni del Canto fermo {ono ftate applicate dagli Autori
del cinquecento ¢ del feicento le proprietd attribuite da’ Greci a’ loro
Modi , I’ uno de’ quali , dicevano,. era religiofo, 1’altro collerico,
I’ altro lagrimofo, I’ altro lafcivos; proprieta faviamente tralafciate
dal P. Martini , perché in veritd fono proprietd immaginarie . Ciafcun
Tono del Canto fermo fecondo la {piegazione anzidetta , non ¢ altro
eflenzialmente {e non fe 1a modulazione di una certa Scala; ed in neffis.
na Scala di Mufica fi nafconde il fomes delle noftre paflioni; quefte,
vengono poi eccitate dalla diverfa combinazione di fuoni, e di Toni,
che I’ idea della fteffa paflione fuggerifce al Compofitore . Ed al piu fi
potra accordare, che la maggior o minor acutezza del Tono potra
giovare a ricavare da eflo piii facilmente I’ efpreflione .

*

Non ha tralafciata pero il P, Martini la celebre divifione de! To- V‘::f 'f;'ﬂ]{'"-
A %2 t 1g=

ni dél Canto fermo in Aatentici e Placali; anzi quefta divifione B i),
la bale fondamentale del fuo Saegeio, che vien divifo in otto Parti; ¢ Plagali.
quattro per i quattro Toni Aarentici, € quattro per li quattro Plasa- :

/i In vifta di quefto apparato, e del puriffimo fonte, onde fi ricava
quella diftinzione di Toni, che ¢ la divifione dell’ Ottava in propor=
zione armonica, ed aritmetica, che pena non proverd un innocente
Scolaro nel voler formare idea pratica di quella diftinzione ? e faper
determinare in ogai compofizione , diqual natura fia il fuo Tono, fe
Autentico y o Plagale ? Ma egli non apprendera fu quefto punto, fe
non fe &:alogiimi » poiche gli flefli Pratici, dopo di aver ragionato
m tono*moelto {cientifico e magifirale fopra la divifiene armonica , ed
aritmetica dell’ Ottava , confeffano diBnon fapere qual effetto produca«
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10 PARTE: PRIMA
no in pratica quelle divifioni , o qual fia in pratica il diftintivo fra Ii
Toni Autentici, ed i Plagali. 1l Zarlino citato dal Fux alla pag. 198,
della Salita al Parnaffo dice , che il principio, il fine, e le claufole
fono comuni all’ una ed all’ altra {pecie di Toni, cio che bafta, per-
ché non vi pofiz effere fra di effi differenza alcuna foftanziale . Ma ve
ne foffe almeno qualcheduna fiffa, e chiara, quantunque foffe acci=
dentale . Chi vuole che a’ Toni Autentici fi convenga la modulazione
verfo I’acuto , ed a’ Plagali verfo il grave ; ma trovandofi molte com.
pofizioni, che fi {uppongono di Tono Autentico, modulare verfo il
grave , ¢d altre di Tono Plagale ver{o I’acuto, pretendono altri Au-
tori, che quefta fia una diftinzione di puro nome; anzi Angelo Be-
rardi citato dal Fux alla fuddetta pag. fa appoftatamente modulare il
Tono Autentico verfo il grave, ed il Plagale verfo I’ acuto. In vifta
di tanta diverfitd, o contrarieta di opinioni, che fenza fcrupolo poflono
dirfi capricci, conelude il Fux alla pag.200. con quefte parole, le qua-
{i poffono fervire di gran follievo a’poveri Scolari, che fi tormen-
tano per riconofcere in pratica le diverfe proprieta de’ Toni del Can-
to fermo: Potrei addurve non pochi efempj preft da Luigi da Paleftrina ,
co' quali fi moftra, che neppure quefF Vomo eccellentiffimo ebbe gran premus
va della materia de Modi . A queflo penfando io , [e I’ antorita nol contra=
fiaffe s quafi erederei , chepevfivo gli [teffi celebri Autori mom abbiano [ae
pato cofa flabilive di certo intorno @ Modis o [fe v’ ha qualche diftinzione
fra gli Aatentici e Plagali, certamente la gindicarono di cos? poco rilies
w0 , che non la flimarono degna di prendevfene penfiero. Ecco come {va-
nifce in fumo , per confeflione degli ftefli Pratici, la celebre divifio-
ne dell’ Ottava in proporzione armounica , ed aritmetica, di cuififa
tanta pompa per ricavare dal fondo delle matematiche la diftinzione
di Toni Awtentici, € Plagali . E fe il Fux cogli efempjdel Palefirina
intende dimoftrare, che non vi & in pratica tal diftinzione,” perché
poi fi propongono agli Scolari gli efempj del Palefirina divifi in Az~
tentici ¢ Plagali ? Non ¢ quefta occafione opportuna d’ inveftigare co=
me fi fiano intredotte nella Liturgia le parole Austentico ¢ Plagale , {0~
pra le quali fi fono dette tante inezies; bafta dire che i Contrappuntifti
degli fcorfi fecoli, perché ferivevano in un tempo nel quale gl%erit—
tori di ogni forte di fcienze fi pafcevano fpeflo di vane {peculazipni ,
{fono in veritd compatibili; ma il far valere al prefente le loro Vahes
idee, € proporre a gli Scolari per bafe fendamentale del Contrappunto
Ie cantilene de’vecchi Antifonarj co’ titoli Hypophryg. Deat. Plage
Mixolyd. Tetrard. Aut. {critti con caratteri gotici, perché vi ftudino
fopra, € una pura perdita di fatica e di tempo . Or il fuddetto teftimo-
nio del Fux paragonato col giudizio da me fatto de’ Toni Aurenrici €
‘Plagal; al cap. 7. lib. 3. P. 1. dell’ Orig. dells Msf. dimofira abbaftan~
za, eflermi io internato nella natura del Canto fermo tanto ?ncno 3
quanto il Fux, rimanendo fra di noi la fola differenza, che iFFux in
vifla della fperienza fi prende penfiero dell’ autoriw ; io lafcip dgat-

te I’autorita, quando miconvince la fperienza. ya=
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E vaglia il vero, come mai vi puo effere Ia differenza che {up- Incersezeg
pone il P, Martini fra li Toni Autentici ed i Plagali , mentreche nella‘é'a;;‘;;r;fj
maggior parte delle cantilene di Canto fermo, delle quali fi compo=~ 7"
ne la noftra Liturgla, appena fi {corge idea chiara di Tono ? La voce

irainfu, ed in gii per le corde della Scala di C+foi-fs-22, fenza far,
%enon di rado, una di quelle cadenze, che imprimono nell’ udito
I’idea di un Tono chiaro ¢ diftinto . E di cié non voglio altra prova,
che lo fteflo Saggio del P. Martini. Quefto degno Scrittore, feguitan-
do le traccia del Zarlino , aflegna ad ogni Tono del Canto fermo tre
cadenze regolari, 1'una nella corda del Tono , I’ altra nella Quarta,
o Quinta, I’altra nella Terza . E quel che fembrera pi ftrano a chi-
unque non abbia affuefatta la fantasia a fimili fpeculazioni, alcune
cadenze finali fi fuppongono fatte nella Seconda, nella Sefta, ed an-
che nella Settima minore del Tono . Or che razzadi cadenze ¢ mai
quefta? Una cantilena , che finifce in F-fa-zz, {i deve ftimare propria
del Tonodi E-/e-mi? Un’altra, che fini{ce in C-fol-fa~ur dichiara
il Tono di D-/a-folre? Le Cantilene feriali del Tono Autentico di
E-la-mi addotte dal P. Martiui alla pag. 380. del I. Tomo della Szor.
della Muf. cominciano in G-fol-re-ut , 0 in C fol-fa-ut, e {enza toccar
giammai la corda del Tono E-/a-mi , finifcono nello fteflo G-foi-re-uz,
o in A-la-mi-res € poifi deve credere ad occhi chiufi, che quelles
cantilene fono proprie del Tono di E-/a.mi. Non & quefto abufarfi
della credulita degli Scolari, i qualiofcurando la mente con tali fup-
pofizioni, perdono infino il fenfo comune per bramare idee. chiare
delle cofe, e raziocinar fu di efle fondatamente ?

Quelle e fimili cantilene del Canto fermo, fiano quanto fi voglia
divote, e dicano quel che vegliano il Zarlino, il Picinotto , il Zac-
coni, elo Scorpioni, nonhannofe non feun’idea vaga, ed incerta
di Tono . E di quefta incertezza mi di chiaro teftimonio I’ifteffo
P. Martini nel {uo Saggiodalla pag. 196. infino al fine , ove fa unas
lunga didertazione per ridurre a qualche Tono il Salmo I» Exitz
Ifrael colla fua Antifona Nos gui vivimus , €1’ Antifova di Pafqua Hee
dies , le quali cantilene chi pretende fieno di un Tone, chi diun altro.
La Scuola Ariftotclica.del Canto fermo , per ufcire almeno con paro.
le da si piccioli imbarazzi, ha inventato i Tesi mifti di due Toni; ma
che'altro dono i owi miffi fe non che veri ircocervi, che diftruggono
I’ iftefo , che fuppongono ? fi fuppone, che quelle cantilene fi appar-
tengono a qualche Tiono ; ma dicendo poi, che quefto Tono ¢ wiflo,
fidichiara che non fi appartengono a verun Tono , Poiché fe non vo-
gliam contraftare le prime e naturali idee di ogni canto, il Tono fi
determina colle cadenze; ogni cadenza fi fa veceffariamente in una
determinata corda, la quale ¢ Prima e fondamentale di un folo de=
terminato Tono; ed a quefio Tono fi riduce colla cadenza la prece=
dente modulazione, che non ha per {e ficffa carattere determinato di
di Tono . Vedafi I Orig. deila Muf. pag. 210. Le cadenze dunque , che

2 fi fupe
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{i fuppongono ridurre la cantilena 4d un mefcuglio di due Toni, fono
utl vero, ircocervo . Se il Tono miflo vuol dire, cheparte della canti-
lena fi appartiene . ad un Tono , parte ad un altro; allora perche fi di-
{puta, a qual Tono fi appartenga il tutto della cantilena? Ma il fon-
damento della difputa fi ¢, che la tal cantilena non ha carattere de-
terminato di Tono , peiché fe I' avefle, non vi farebbe luogo allas
diﬁ)uta I ;

VIIL

Vane caden- Efaminiamo perd pilt d’ appreffo le decantate cadenze del Canto

ec de} Canio

fermo

fermo« In ogni altro canto i movimenti di cadenza fono chiari e pre-
cifi , cioé di Quarta, di Quinta, di un Tone difcendendo, ¢ diun
Semitone afcendendo . H Canto fermo ammette in oltre , come vere
cadenze, il falto di Terza in git , ed il moto di grado in fu peruno
Tono , come fi veggono parecchi efempj nella Tavola delle kntona~
»ioni de’ Salmi addotta dal P. Martini al luog. cit. e cio vuol dire
che nel Canto fermo , eccettuato il {alto di Terza in fu, il paflaggio
da una qualunque corda a qualunque altra per la via pit corta i fup-
pone vera cadenza; la qual proprieta, che parea prima vifta rendere
il Canto fermo pili fecondo di claufole decifive del Tono, lafcia ins
realta i Toni vaghi ed affatto incerti. Le cadenze finali del linguaggio
mufico corrifpondone a’ punti finali del comun linguaggio s efe in un
linguaggio il fenfo del punto finale non fi diftinguefle dal fenfo della
virgola , il fenfo di tutto il difcor{o rimasrebbe vago ed incerto. On-
de fe nel linguaggio mufico del Cante fermo non fi diftingue il punto
dalla virgola, ovvero quafi ogni movimento deila voce fi prende per
cadenza, le cadenze faranno vaghe ed incerte , ed in confeguenza va-
go , ed incerto fara il Tono , che con elie fi determina.

Ma il vero fi ¢, che ladiftinzione, che fi pretende fare tra le ca-
denze del Canto fermo , e del Canto figurato , € onninamente arbitea=
ria ¢ capricciofa . Le cadenze per proprieta incrinfeca al Cantodecis
dono il Tono paflando da una eorda fondamentale all’altra, cio¢ dalla
Quarta , o Quinta alla Prima : la Quinta, come dice il P. Martini
alla pag. 31. del Seggio, e come io difli prima alla pag. 184.delb Ovig.
dellaMzf. deve in si fatto paflaggio portare Terza maggiore con Quin.
ta: indié, che il mote di Semitono , alcendende dalla Settima mag=
giore ( che ¢ la Ferza della Quinra ) alla'Primas, e la difcefa dalla Se-
conda ( che ¢ la Quinta della Quinta) alla fteffa Prima, per la loto
intrinfeca conneflione colla Quinta , {ono moti di cadenza , che perd
potra dirfi fecondaria , atteloche la vera e primaria cadenza confifte nel
falto dalla Quarta, o Quinta alla Prima. Ogni altro moto della voce
non puod chiamarfi Cadesza fe non fe per puro capriccio.

Ed eccovi un’ altra forgente della incertezza di Tono » che comu-
nemente regna nelle cantilene del Canto fermo, in quelle maflima-
mente 5 nelle quali fi entra nella {uppofta corda del Tono con un falto
di Terza, quali fone le tre Autentiche del Tono di F-fa-z2 addozltcl
v -4 E a
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dal P. Martini nella cit. Tav. delle Inton. de’ Salmi s Molto meno han-
no ombra di cadensa quelle , nelle quali dalla Settima minore fi pa(fa
al fuppofto Tono , facendo per entrare v. g. in A-/a.mi-7e ta modula~
zione La: So/: La fenzadar diefis al Sol. Si lamenta il P. Martini alla
pag- 31.del Saggio, che i Mufici da due fecoli in qua introducano per
abufo alcuni accidenti nel Canto fermo , dando v. g. nella. cadenza
La: Sol: Ladiefis al So/. Se tali accidenti, foggiunge, fi bandiffero
dal Canto fermo , rinafcerebbe ne gli Uditori quella divozione , venera=
zione y € compunzione 5 che ne' primi [ecoli prodaceva negli Afcoltanti o
Dottrina, che vien dal chiarillimo Autore corroborata con alcuni te-
ftimonj di S. Bernardo, del Card. Bona, e de’Sacri Canoni. Ma io
in verita ftupifCo, che fi voghia far prendere partito a’ Santi Padri,
a’ Canoni, -ed a’Concilj in si fatte bagatelle . Come 2 una dicfis ri-
chicfta dalla cadenza che fi pretende fare , e che i Mufici di buon fen.
fo, quantunque non la veggano fcritta , fono coftretti dalla Natura
ad adoprarla , ha infe la diavolica forza didiffipare la divozione, ve.
nerazione , e compunzione de’ Fedeli? E riputeremo poi favolofi i
miracoli della Mufica greca, quando una noftra diefis fa cosi facrile-
ga ftrage? Ma parliamo ful fodo. I venerabili teftimonj addotti dal
P. Martini efortano in cenerale gli Ecclefiaftici alla ferieta del Canto
nella Chiefa, come fi defidera da ogni uomo fenfato; ed il rivolgere
quei teftimonj contra una mefchina diefis, che la Natura ci coftrigne
a mettere nelle cadenze , mi par che non fia fare il conveniente ufo
dell’ autorita de’ Padri. Adduce bensi il P. Martini sefles dormientes
cio¢ i Muficidi due fecoli prima , i quali, fuppone, non metteffero
nel Canto fermo gli accidenti, che non vedevano: fcritti. Ma vives
ancora qualcuno, il quale ci pofla atteftare , che i Mufici di due fe=
\ coli prima non faceflero cid che periftinto di natura fanno i Mufici di
oggigiorno ? Se manca un tale teftimonio, folo pofliam dire, che fe
quei Mufici entravano nélla corda del Tono , lafciando minore la Set-
tima, come la vedevano f{critta, erano affatto privi di fenfo comune
per la Mufica .
kX s
Or veggiamo , {e per apprendere 5 ed impoffeffarfi dell’ arse del Con. Irutilité dei
srappunto fia necel|ario coniporre fopra del Canto fermo, o prenderio ey C;,”;;f‘:f;‘:
Jicura Guida . Ma io-noncredo neceflario provare , che il Canto fer- ‘:, il PCM..
mo, fuppofta I'idea, che ne da il P. Martini, ¢ non che inutile s trappnnlo.
ina anche pregindizievole a’ Giovani ftudiofi del Contrappunto , men-
ireché I ifteffo P. Martinidopo di avere ftabilita nella Prefazione del
“ageio quella Tefi fulla neceilita di fondare il Contrappunto nel Can-
to fermo, dice poi mille volte nel corpo dell’ Opera, che il Contrap-
punto richicde la regolarita d’ intervalli+, e di accidenti, che rifiuta
il Cante fermo . Dobbiamo dunque prendere per fondamento e Guida
del Contrappunto un Canto , le di cui regole e leggi fono contrarie
alle regole ¢ leggi del Contrappunto ? Parra quefto incredibile a chiun-
que
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que non abbia fludiato il Seggio coll’ attenzione , e col desio d’iliu=
minarfi, con cuiio lo ho ftudiato: e perd mi fard d’ uopo efporres
brevemente la dottrina del P. Martini {u quefto punto .

11 Saggio del P. Martini fi compone di {feffant’ uno efempj di Con-
trappunto, che fono altrettante compofizioni de’ pili celebri Maeftri
dell’ arte . Quefti efempj fono da per tutto pieni degli accidenti di
b-molle edidiefis , che riducono gl’intervalli di ogni Tono alla re-
golarita da me richiefta nel lib. 3. della l. Parte dell’ Orig. della Maf.
ficche ad ogni pagina vi fi vede verificata colla pratica la teorica delle
mie regole . Or di quegli accidenti, dice il P. Martini alla pag. 31.
che il Canto fermo won ne ammette ombras foggiungendo nella fiefla
pag. che il Compofitore & vbbligato di cié fare ( cioé di mettere gli ac-
cidenti) per lecge di watara del Contrappunto. Alla pag. 73.dice, che
le corde del Tono di E-{a-mi pel Canto fermo fono E,F,G,As B,CsD, €5
wa the pel Courrappunte fi deve dar diefis a F--fu-ut, C-fol-fa-ut, €
D.ia-foi~rve. Anche il b-molle , che di neceflita:porta feco il Tonodi
F-fa ur dice alla pag. 102. {ull’autoritd del P. Scorpioni, che noné€
proprio del Canto fermo. E quel che ¢ pi, alla pag. 53. il Tenore,
¢he canta il Canto fermo, per far cadenza in G-fol-re-uz , mette nello
fteflo Canto fermo diefis in F.fo-ut ; e nella nota dice il P. Martini .
Se nel Terore fi trova fegnato il diefis alla corda F-fa-ut, ¢id vien dall’
Auntove praticato, nox velntivamente gl Cauto fermo , ¢he non ammette
tali accidenti di diefisy ma per vagione del Contrappunto , il quale facendo
la-cadenza in G-lol-ve-ut., porta di neceffitd la Settima maggiore . lo non
finirei gilammai , {e volefli addurre tutti gli efempj, che ci propone
il P. Martini con tutte le noterelle , concui gl’illuftra, per d :mofira-
re, che il Contrappunto fi fonda in regole del tutto contrarie alles
regole , che cidi I’iftefo P. Martini pel Canto fermo . E poi dobbia-
mo prendere il Canto fermo per bafe, o Guida del Contrappunto 2
Se per internarfi wella natura del Canto fermo € neceflario digerire que-
fta forte di contraddizioni , difpero affatto di fare il progreflo, che il
P. Martini {pera potro fare applicando piu allo ftudio del Canto fermo

La contrarieta delle regole fuppoite dal P. Martini pel Canto fer=
mo colle regole, ch’ egli«cida pel Contrappunto, ¢ cosi manifefta, che
non ha potuto lafciar di ferire gli occhi dello fieflo Autore ; che perd
ful fine della pag. 30. pretende diprevenirla;, o coprirla con quefte
parole « 1/ Contrappaunto & principalmente compoflo del Genere Diatonico s
Sintone , ¢ Mifto di qualche intervallo cromatico. Tutta I’ arte del Com~
pofitore confifte in faper unire la natura del Canto fermo con quella del
Canto figurato - Quanto piai chiaro ¢ vero non {arebbe quefto linguag-
gio ? 1L Contrappanto effenzialmente fi compone di ventiquattro Toniy tutts
igquali y oltre la Quarta ¢ la Qainta s banno la Seconda , e la Settima
maggioris dedici banyo eziandio maggiori ia Terza ¢ la Sefla, e pero fi
chiamano maggiori 5 gli altri dodici hanno quefti due inteyvalli minori,
¢ perd fi chiamano minori « Con quefte parole {piegate su’ tafti del C{:)n;-
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balo comprende fubito lo Scolaro fenza fatica tutti gli elementi del
Contrappunto . A che propofito dunque confonderlo col Genere Dia-
ronico Sintonos Cromatico 5 Miflo, le quali parole , riguardo alla no-
fira teorica, o filologia muficale ; fono affatto vote di fenfo , e perd
né fi fpiegano , né poflono bene fpiegarfi ? Quelle parole fignificavano
fra i Greci certi ordini arbitrarj, che efli davano alle corde della Mu-
fica, € che noinon diamo pit ; in. confeguenza fono per noi parole
inutili « Altrettanto dico del Canto figurazo . Cosi poté chiamarfi il
nafcente Canto de’ fecoli barbari con varieti di note per diftinguerlo
dall’ antichiflimo Canto corale, o fermo, il quale fi fcriveva colle pri=-
me fctte lettere dell’ alfabeto , o co’ punti, o fia note di egual valore.
Ma al prefente che non vi ¢ piii tal genere di canto, e che il canto
corale fi compone di note di diverfo valore , perché far credere a gli
Scolari coll’ ufo di tali parole, che vi fi nafconde qualche enimma
noto folamente a quelli che le adoprano? lo fono troppo perfuafo
della fincerita del P. Martini per fofpettare che egli fi ferva degli ac=
cennati vocaboli per mettere confufione in un bifogno. Per efem-
pio, nella Differt. {ul Contrappunto degli Antichi come poi vedremo
dichiara il P. Martini inutili pel noftro Contrappunto tutti i fiftemi di
corde de’Greci, comprefovi nominatamente il Diatonico Sintono .
Vedafi par:3. art. 12. Ed ora nel Saggio dice , che il noftro contrap-
punto ¢ principalmente compoflo del Diatonico Sintons aggiuntovi qualche
intervallo Cromatico.

Qual idea fi formeri uno Scolaro del Diatonico Sintono, vedens
dolo talora propofto come bafe del noftro Contrappunto , talora ri-
provato come inutile per il medefimo ? Ed in quali tenebre non fi tro=
verd avviluppata la fua fede fu’ mifterj della Mufica, vedendo il Dig-
romico Sintono mifto di Cromatico propofto come bafe del Ganzo fieurato,
che € un’altra parola barbara, inutile, e che non ha che fir niente
colle parole greche Diaronico, Sintoro > Cromatico? Tutta I arte del
Compofizore , dice il P. Martini, confifte in Japere unive la natura del Canto
fermo con quella del Canto fieuraro. La natura del Canro fermo fecondo
I iteflo P. Martini al luogo di fopra cit. art. 5. ¢ di {criverfi con figue
re o note di diverfo valore, come anche fi {crive al prefente il Canto
fermo , o Corale: qual ¢ dunque quefta natura del Cazro Feurato dis
verfa dalla natara del Canto fermo ? Sari che il Canto fermo & pio e
divoto ; ed il figurato feoftumato ed empio ? Ma quefte qualitd mora=
li non hanno veruna parte ne’ principj fifici della Mufica. Cid non
oftante fe vogliam riflettere alla fpiegazione fatta di fopra art.<. e fe-
suenti della natura del Canto fermo fecondo 1a mente de} P, Martini,
uon ci fara difficile di comprendere , quali fiano nella fua intenzione
quelle due diverfe nature di Canto . 1l Canzo fgurato ammette tutti gl
accidenti neceffarj per ridurre gl’ intervalli alla regolarita de’ venti=
quattro Toni di fopra accennati; e quefta ¢ 1a natura del Canto fgn-
vato « 11 Canto fermo non ammetse ombra di quegli accidenti 3 € queflaé la
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16 PARTE PRIEMA
natura del Canto fermo . Or il Contrappunto , per lesge di Natura , COe
me dice il P. Martini, richiede la fuddetta regolarita d’ intervalli, che
¢ propria del Canto ficurato, e che rigetta il Canto fermo: ed eccovi
come tolta la confufione delle parole greche e barbare, veniamo alla
contraddizione da me dimoftrata , cio¢ che per apprendere ed impoffef=
Jarfi del Contrappunto & necefJario prendere per bafe e Guida un Cantoy che
di [ua natura rigetta gl intervalli o che per legge di Natura vichiede il
Contrappunta 5 ¢ tutta Parte del Compofitore confifte in [aper unive Nata=
ve fra di loro diametralmente contravie « Se la durezza di tali propofizioni
non fi addolcifle colle parole greche 4 e barbare , chi le potrebbe mai
digerire 2 .
X

Ineorvenici- . Or fi vede chiara Iorigine del barbaro tormento , che fi da a’po=
"a;m‘:.",‘czi: veri Scolari di Contrappunto , facendoli combattere per pit anni con
5 formo . Xegole , che mutuamente fidiftruggono , fino a tanto che colla pura e
cieca pratica contraftata da falfi principj vengano ad illuminarfi fu di
cofe , {ulle quali potrebbero illuminarfi in otto giorni. Si mette loro
avanti , per efempio, una cantilena diCanto fermo, che fi fuppone
del Tono di E-la-mi , e prevenuti dalla regola, che il Canto fermo
rigetta gli accidenti, ‘non {anno dove: mettere - le mani fenza urtare in
midle fcogli , per fare'un Contrappunto a quella cantilena . Indi anco-
ra!deriva quel ridicolo proverbio , di cui fa il Fux gran miftero alla
pad. s3.della Salita al Parnaflo s Mi contra Fa eft Diabolis in Muficas
Ver}\%:}tc,ﬁ Mi contrail Fa , quando fi prende il Canto fermo per
GuidadetContrappunto , € un Diavolo capace di fare diventar ener-
gumeno uno Scolaro . Il M; contra il Fadel Canto fermo ¢ la Quinta
falfa, o il Tritono proprio: edecifivo.del Tono di C fo/-fa-nt , vedafi
Orig. della Myf. Part.1.1.3.c.2.art.3.ed appunto il Tono di C-fo/-fa-ut
vien efclufo da molti , nominatamente dal P. Martini, dal Canto fer-
“mo . Onde avviene , che lo Scolaro coftretto da una parte a compor=
re in aliri. Toni , e da un’altra parte impedito di mettere gli accidenti,
non {a come liberarfi da quella Quinta Falfa, o da quel Diavolo ne-
mico del Tono in cui compone .
Vere idea - \ B A X I -
del Camte - Sidovra pero bandire affatto dalla Scuola del Contrappunto il
ferme, ¢ del- Canto termo ? lo potrei dire cid che dice in una lettera {critta ad un
Je ftile @, Amico il 15 di Nov.dello {corfo anno 74. un Maeftro di Cappella Acc,
<appelle . Bilarm. ed abbaftanza noto in ltalia ed in Germania , il quale dopo-di
avere , come egli dice , [partito tanti libri e del Paleftrina , e di altri in-
finiti o confumato moitifima carta in [crivere in quefbo flile « « « € conofciu=
10 mille affurdi, impojinre , indovinelli 5 ed arcani , che chiznque ha fano .
interdimente sonofce , conclude , che Jo ferivere coll’ obbligo del Canto
fermo ¢ lo fteflo che correre colle catene @-piedi s.il wolante [empre fivitros
va nello flefo luogo: ed & lo fleflo che [crivere : Sant’ Antonio & un gran
Santo: un gran Sante ¢ Sars’ Antonio i Antowie Santo € un gran Santo 3

Jem-
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Jewspre [i fa lo fefflo. Ma fiamo alquanto pit benigni co’ pregiudizy
pubblici . : - - - ‘

L’ arte del Contrappunto in generale € come il Genere , che poi
§ divide in diverfe {pecie di ftili. Per impofleffarfi del Genere, ovvero
dell’ arte del Contrappunto , € neceflario prima di tutto ftudiare 2
principj generali dell’ armonia , quali fi ritrovano nel lib. 3. dellas
part. 1. dell’ Orig. delia Maf. efercitandofi in piccioli efempj, che cone
tengano la pura pratica di ciafcheduna regola. Fatto quefto ftudio,
che potri eflere di tre o quattro mefi , fi devono poi fpiegare allo Scos
laro i diverfi fili, comiticiando, fe fi vuole, del Canto fermo, e»
dallo ftile , in cui fi compone fopra dieflo, chiamato Srile a Cappel=
la. Ma lafpiegazione si dello ftile a Cappella, come del Canto ferme
deve eflere molto diveria da quella, che volgarmente fi da.

Il Canto fermo, gli fi deve dire, € il Canto, che ufa la Chiefa
ne’ Divini Officj cantati fopra i libri eorali. Quefto canto fi formo ne’
primi fecoli dopo Coftantino , allorche i Popoli Criftiani di Occidente
erano rozzi e barbari, € non fi aveva altra idea pratica di Mufica, fe
fion {e delle otto corde , che formano la Scala di un Tono, fenza va=-
rieta di note, né di Tempi. Prima di S. Gregorio Magno il fuddetto
canto era rozzillimo, come adattato a’ Popoli venuti dalla Germania,
i quali, come dice Giovanni Diacono nella vita di S. Gregorio, non

otevano piegare la gorgia alle {oavi modulazioni. S. Gregorio lo ri
¥orm<‘) , e lo ridufle ad uno ftato piti conveniente alla maggior delica~
tezza de’ Popoli d” 1talia. Tuttavia a’ tempi di S. Gregorio ancora non
fi conoicevano in pratica le non {e le otto furriferite corde, che fi
elprimevaiio colle {ette prime lettere dell’ Alfabeto . Con quefte fette
corde o lettere fi fcrifle tutto il canto della Liturgia , che dall’ Auto=
re della r forma fi chiamd Gregoriano, e fi {criffe {enza veruna efpress
fione né di tempo nédi note . Inventate poi quefte verfo il fecolo 1Xe
la Mufica fcritta colle nuove figure o note didiverfo valore fi comin-
cid a chismar Figurata, per diftinguerla dal Canto corale, che era
feritto fenza varictd di note, e che perd fi chiamd Cauro fermo . N&’
1ibri corali {critti dopo I’invenzione delle note fi comincid a notare
qualche loro diverfo valore corrifpondente al diverfo valor fenfibile
delle fillabe ; il quale prima i efprimeva fenza dubbio nell’ atto di cana
tare ; ma la teorica muficale non era ancora ginata né a diftinguerlo
chiiramente, né a efprimerlo fulla carta. Altrettanto accadde col
numero delle corde; cantando, fe ne toccavano certamente alcune
diverle dalle prime otto 5 mgné fi {apevano diltinguere , come accade
alle perfone , che cantano fenza conofcimento dell’ arte , ne v’ erano
né nomi, u? figure per ifpiegarle . Auche dopo conofciuta in pratica
la corda B-fa, fi {criveva nella ftefa riga, in cui fi fcrive il B-mi, € perd
fi chiamo quella riga B fa.b-mi, quafi che il B-fa ed il B-wmi,che diftano
fra di loro un Semitono, foflero una medefima corda. Guidone
Aretino introduffe nel Canto corale la diftinzione di quelle due cordt;,
<
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fe quali, abbenché fi fcrivano ancora in una fteffa riga , quefta pero fi
{fegna per il B-fa con un 4 tondo, che fi chiamo melle, e per il B-mi
con un B-quadro. Aggiunta dunque la corda B-fealle otto della Sca=-
la di' C-fol-fa-at , fono nove le corde, colle quali fi fcriffe dopo Gui-
done Aretino il canto della Liturgia , che fi chiama Canto fermo, ¢ fi
conferva lo ftiledi fcriverlo con quelle medefime nove corde , ma con
pity varieta difigure di quella, che fi praticava ne’ fecoliIX. e X. Sic=
come i Profeffori di Canto tutti erano in quei fecoli deftinati al fervi-
ziodella Chiefa; tutti cominciavano dall’ efercizio di cantare il Can-
to fermo 5 ed i progrefli, che fucceffivamente faceva la Mufica, ve=
nivano come addoffati a quel Canto. Da quefta pratica , e dalla manie-
ra di {crivere il Canto fermo con fole nove corde € derivata la falfa
opinione, che il Canto fermo fia la bafe della Mufica, e che rigetti
gli accidenti, in particolare ildiefis, ildi cui fegno s’ inventd, quando
9i3 era formato il Canto fermo . Ora perd.che fi diftingnono con pilt
accortezza i movimenti della voce ,. cidimofira la {perienza, non po-
terfi far cadenza in una corda entrandovi per la Settima, {enza far que-
fia maggiore. Ond’ & che chiaramente fi diftingue il diefis, che vi met-
tono i Mufici nel Canto fermo, in F-fa-2z pet far cadenza in G-fo/re-ut3
in G=fol-re-ut per far cadenza-in A=la-mi-re 3 ed in C-fol-fa-ut per far
cadenza in D-/a-[ul-re , ficcome cantano il B-fa, quantunque fia fcrit=
to il B i , ognivolta cosi lo richiede la natura del Tono. La rozzezza
de’ primi fecoli, «in cui fi formo il Canto fermo , cidaluogo a dubita«
re, fe la Settima del Tono fi facefle allora maggiore , o filafciafle mi-
nore come era fcritta; quello che pofliam dire fi € , che molto prima
d’ inventarfi il fegno del diefis, fi praticava gia il Semitono.da effo fi=
gnificato, attefoché il corfo naturale delle operazioni umane ¢ ftato
fempre, ‘prima praticarle a cafo , o per iftinto, poi riflettervie co-
nofcerle , ¢ finalmente inventare i fegni o le parole per fignificarle «
Da quefto abbozzo dell” origine e progrefio del Canto fermo firi-
leva la fua natura; ed é quefta. I. 1l Canto fermo ¢ un cantodiuna,
o di pilt voci accordate all’ Unifono, o all’ Ottava {epza veruna ar-
monia,fcritto quafi tutto nelle corde di C-fo/~fa-uz- 11. E’un canto {fem-
pliciffimo , in quanto fi compone di poca varietd di note , vi fi modula
ipeffo di grado, cofta di lunghi tratti di note unifone, particolarmente
il canto della Salmodia, edi rado fi eftende fuor de’ limiti di una
Quinta, o di una Sefta . 11I. Per lo pili non ha ritmo fenfibile, ¢ folo
nelle cadenze fi fcorge qualche daztere € levare . IV. E'un Canto fenza
efpreflione relativa alle parole, e perd colla medefima cantilena fi can~
tano Salmi ed Antifonedi fentimenti molto diverfi, come il Miferere
ed il Fubilare; " Antifone del Natale,e quelle della Settimana Santa. Con
tutto ¢id fu quefto canto adottato dalla Chiefa perché non ha modula~
zioni firavaganti , non cagiona diftrazioni, e perché la foavita delle
poche corde, che pofatamente tocca , dando campo di meditar le pa=
role, puod giovare, e certamente giovo ne’ fecoli barbari a fomenta.
: Ic
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re ladivozione di un popolo poco muficale . V. Non offerva peér lo pit
particolarmente nella Salmodia 1a regolarita propria di un Tono , co=
mincia in una corda, e finifce inun’altra difcorde dalla prima, e fi<
nifce alle volte fenza veracadenza. VL Contuttoccio in alcuni cantie
ci introdotti nella Liturgia in tempi di pis guRto per la Mufica, e
negli Inni, che per ragion della poesia hanno qualche ritmo fenfibile,
fi fcorge piu regolaritadi Tono, e pili efpreflione relativa al fenti=
mento generale di divozione.

Ed in quefta eccezione fi devono comprendere certe belle mas
niere di cantare della Cappella Pontificia, 1a quale colla fcelta delle
voci, colla giufta mifura delle note, co’ trilli ed altri abbellimenti
da al canto di alcuni Inni tutta I’ efpreffione , di cui fono capaci. In
particolare merita di effere udito con rifleflione I Inno : Panoe lingna
gloviofi lauream cevtaminis 4 che fi canta il Venerdi Santo . 1 canto di
quell’ Innio ¢ un vero Canto fermo , cio un canto 2P’ Unifono, qua.
fe in foftanza fi ritrova in tutti i Libri cordli; ma la maniera di can~
tarlo della Cappella Pontificia lo fa comparire diverfo da quello, che
fi canta nelle altre Chiefe. Primieramente le voci acute de’ due So-
prani, che lo cantano, fono le pius atte ad efprimere la confolazione ,
che tra le pene della Paffione ‘del Redentore ci deve recare la memo-
ria del trionfo dela {ua Croce + 11 tempo alquanto allegro , ed i tril
Ii, di<ui & da per tutto ornata la cantilena, fono anch’efli attiflimi
ad efprimere 1’ allegrezza di detto trionfo . Sopra tutto 1a diftribuzio.
ne delle note , che fi cantano ( non gia di quelle che vi fono fcritte )
per efprimere la lunghezza e la brevitd delle fillabe,, che compon=-
gono il ritmo dell’ Inno , farebbe da fiudiarfi con rifleffione da ogni
Maefiro di Cappella . 1vifi vede evidentemente confermato cid che
intorno alle fillabe lunghe e brevi ho io fcritto nell’ Orig. delia Muf.
Part. 1. Lib. 2. c. 4. art. 5. contra il Tartini il quale pretende; che
Ia lunghezza e la brevita delle fillabe net Canto dipenda precifamen=
te dal fito, in cuifi ritrovano quelles una fillaba, dice , divien hé=
ceflariamente lunga, fe fi canta nel battere , o nel levare ; e breves,
fe fi canta ne’ quarti intermedj. Certo & che la nofira volgar manie-
ra di cantare , rincalzando la voce nel battere e nel levare per ren=
dere fenfibile la battuta , rende comunemente quell’ effetto : ma
quefto , per cosl dire, € unvizio del nofiro canto, proceduto forfe
dagli firumenti da arco , i Sonatori de’ quali quafiche fanno dal Zastes
re € dal levare altrettanti punti di appoggio per dar moto all’ arco,
rendendo cosi la battuta intrinfeca alla Mufica , la quale non ha di {ua
natura altra divifione di Tempo , {& non fe quella, che rifulta dal va-
lordelle note, come fi pud offervare nel fuddetto Inno ¢antato dalla
Cappella Pontificia. Ivi, come in ognialtra cantilena di Canto fer-
mo , non {i {corge all’ udito verun genere di battuta; eppure co’ di-
verfi valori delle note fi da a quafi ogni fillaba la fua vera quantita ,
onde fenza battuta fenfibile ne rifulta il ritmo dell’ Inno ; anzi fe fi d2
quell’ Inno ad un Maeftro di Cappella per metterlo in Mufica concer-
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tata , ed in battuta fenfibile, verrd {ubito diftrutto il ritmo ;- & fe 2
cantilena della Cappella Pontificia fi fcrive in battuta, fi vedranno
cadere nel dartere alcune fillabe brevi, {enza pregiudizio della lor
quantitd. lo credo perd, che il canto di quell’ Inno fi fia a poco 2
poco perfezionato da’ valent’ womini , che in ogni tempo ha avuto
quella Cappella , e confervatofi come per tradizione 4 attefoche leo
note di quel Canto fermo , quali fi ritrovano ne’ libri corali , non
danno né la efattezza del ritmo, né itritli , né altri abbellimen=
ti, che vi efeguifcono i Cantori di detta Cappella. Ma che che fia
di cio il Canto fermo degli Inni e delle Sequentie a cagione del rit-
mo o metro s che fomminifirano le fteffe parole, € della regolarita
delle cadenze fi pud far comparire cogli abbellimenti diverfo da quel-
fo , che apparifce da’ libri corali; manon fi potr fare altrettanto col
Canto degli Introiti, de’ Graduali, delle Antifone, e de’ Salmi, il
qual canto generalmentc confifte in un moto della voce , femplices
bensi, ma che nulla conclude : e quel che fa pitt al noftro intento , il
Canto fermo di qualunque fpecic fi fia, ficcome ¢ un Canto per can-
tarfi da pit voci all’ Unifono, non contiene veruna proprieta giove='
vole alla pratica del Contrappunto . '

Dopo la rinnovazione del Contrappunto s' iftabili in Chiefas
1" ufo di mettere in armonia alcuni Canti fermi, aggiungendovi altre
yoci , che accompagnaffero quello, fenza organo pero, e fenza verun
altro genere di firumenti . Lo ftile di quefte compofizioni fatte {opra
i} Canto fermo f chiamd, e fi chiama ancora. flile @ Cappella, le di
cui proprieta fono le feguenti. 1. Le voei , ¢he accompagnano it Can~
to fermo , in quanto lo permettano le regole fondamentali diarmo-
nia , devono conformarfi alla {emplicita di quello, non adoprando

comunemente pil corde di quelle, che abbiamo detto di fopra eflere
proprie del Canto fermo. 1l. Se una Cantilena di Canto fermo non

ha carattere chiaro di Tono, fi deve quefto formare col concorfo
delle altri parti, {ciegliende quel Tono, che attefe le regole fonda-
mentali di armonia, porti {eco minor NUMEFO di corde diverfe daa
quelle , che fono proprie del Canto fermo . 111, La cadenza finale ims
perfetta dalla Quarta alla Prima del Tono ¢ molto propria dello ftile 2
Cappella , maflimamente qualor per quefta cadenza firichiede minor
numero di corde diverfe da quelle, che fono proprie del Canto fermo,
che per la cadenza perfetta , nella quale fi paffa dalla Quinta alla Pri-
ma; per quefto le compofizioni del Tono di E-/a-mi addotte dal
P. Martini nel fuo Saggio finifcono con cadenza imperfetta . Ma si pex
la imperfetta, come per la perfetta fi devono adoprare fenza {crupolo
le corde, che addimandano le regole fondamentali di acmonia, fieno,
o non fieno proprie del Canto fermo. 1V. L’ ufo delle diffonanze deve
eflere molto moderato , preparando anche quelle, che attefe le regos=
le fondamentali di armonia non hanno affoluto bifogno di effere pre=

parate: e le rifoluzioni devono eifere quelle che io chiamo perfesze
nell®
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nell’ Orig. della Muf. Par. 1. 1ib. 3. c. 2. V. La modulazione delle voci
aggiunte al Canto fermo deve coftare di pilt varieta di note, chey
I’ifteffo Canto fermo; altrimenti non vi fi potranno mettere in eleca-
zione gli artifizj del Contrappunto. Tuttavia ¢ neceffaria in quefto
punto grande moderazione, acciocche dal concorfo di piu voci ,
ognuna delle quali canti con diverfa modulazione, non nafca confu-
fione , come pur troppo {pedo interviene in quefta forte di ftile. Sopra
tutto fi deve frequentare la modulazione di grado , e sfuggire i Salti,
particolarmente di Sefta maggiore , Settima, e Quinta falfa, si per
1a comodita della intonazione , che non ¢é foftenuta dagli ftrumenti ,
si per conformarfi allo ftile del Canto fermo, nel quale non fi trovano
glammai cotali Salti. VI, Il Tempo deve effere di femplice baszere €
Jevare, che pero fi chiamo Tempo a Cappelia, per elfere quefto I unico
ritmo, che di tanto in tanto fi fente nel puro Canto fermo. VIL. Si
coftuma in quefto flile finire con Terza maggiore, quantunque il Tono
fia di Terza minore, cid che, quando la cadenza ¢ perfetta, paffan-
dovifi dalla Quinta con Terza maggiore alla Prima pure con Terzas
maggiore , fa bellillimo effetto , ed ¢ da praticarfi in ogni forte di fti-
li, si perché I’orecchio rimane in fine pii pago della Terza magiore
che della minore; si perché il ripofo della cadenza non ¢ perfetto,
qualor manca la relazione di cadenza tra ciafcuna corda dell’ armonia
della Quinta colla corrifpondente dell’ armonla della Prima. v. g. paf=
fando da So/: Si: Re a Dot Mi; Sol, tanto il Do col Se/, quanto il M;:
col S7, ed il So/ con Re hanno relazione di cadenza; e I’ ifteffo inter-
viene nella cadenza imperfétra dando alla Prima !’ ifteffa Terza che fi
da alla Quarta. Paflando pero dalla Quinta con Terza maggiore alla
Prima con Terza minore; o dalla Qifarta con Terza minore alla Pri-
ma con Terza maggiore v.g. da Som.§i: Re a Do: MP: Sol, o da Fa:
Lab: Do a Do: Mi; Sel; allora manca la fuddetta relazione nel primo
caio tra’Si e M5 nel fecondo tra Ls* e M. Indi deriva certa debolez-
za, che fi fente, nella cadenza perfetta nel Tono minore; la qual
deboltzza , abbenché nel decorfo della compofizione ferva all’ efprel=
fione del Sogaetto, nel fine conviene {chivarla facendo il Tono di
Terza maggiore. Anche il paflaggio dalla Quarta con Terza minore
alla Prima con Terza maggiore ¢ ftato autorizzato fra gli Antichi
dalla brama di lafciare in fine pago I’ orecchio colla Terza maggiore.

Confiderato il Canto fermo a quefto lume , dico alla pag. 252. dell’
Orig.della Mul. & wox [olo bellifimo s ma utiliffimo ancora ad efercitare
gli Scolari, e far lovo acquiflare lafacilita y e naturalexza del capto , ©
propongo per efemplari da imitarfi Autori, che hanno fcritto ful
gufto di quelli , che propone nel fuo Saggio il P. Martini . Ma altro €
che il Canto fermo, o lo ftile da [ui nato detto a cappelia, fia atto ad
cfercitare lo Scolaro, dopo di eflerfi impoffeffato dell’ arte del Con-
trappunto , ovvero delle regole di armonia, altro che per apprendere
ed impofeflarfi dell’ aree del Contrappunto fia neceflavio comporve [ oprcr:z del

anto
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Canto fermo 5 € prendere quefto Canto per Guida s mentreché nel Canto
fermo, come volgarmente fi {piega , fono mille maflime contrarie
al Contrappunto ; e come ¢ flato da me {piegato, nulla vié, che pol-
fa fervir di Guida, odi lume per mettere in Contrappunto una fola
nota . Si deve efercitar lo Scolaro nello ftile a cappella ; dopo di eflerfi
impofleflato dell’arte del Contrappunto in generale, folo perché quel-
lo ftile € il piti femplice , ed efente dalle murazioni di Tono irregola=
ri, dalle rifoluzioni imperfette delle diffonanze , € da’ {alti e modu-
lazioni difficili, le quali cofe non fi poflono adoprare con efito felice
{enza il gufto e difcernimento , che fi acquifta, e fi perfeziona collo
fieffo efercizio . Né per elercitare lo Scolaro in quello ftile & necefla~
rio fcartabellare gli Antifonarj del quattrocento , dandogli per fog-
getto una diquelle cantilene , che non hanno caratrere fiffo di Tonos
bafla , come fanno i pii favj Maeftri, dargli per Soggetto qualunque
cantilena femplice , ben condotta , di note , o uniformi, o poco di=
verfe, ed obbligarlo a comporre fopra di efle , lafciandolo altre volte
in liberta di far tutto da fe fteffo . E perche gl’ Idolatri del Canto fer-
mo vedano, quanto fia io benigno co’ loro pregiudizj , fi dia ancora
qualche volta allo Scolaro una delle pidt ftravaganti cantilene del
Canto fermo , acciocché egli fatichi ed affottigli I’ ingegno per ridur=
la ad armonia , ficcome i Poeti affottigliano I’ ingegno componendo
Sonetti accroftici, o di rima firavagante . :
Conducendo lo Scolaro con si fatto metodo, egli apprendera pri=
mieramente le regole generali dell’armonia s poi le faprd applicare a
ciafcheduno ftile . Ma {e dal bel principio gli fi mette in tefta il Canto
fermo con tutto il {feguito di Toni Autentici , e Plagali ; di cadenze
finali regolari, ed irregolari , di Genere Cromatico , Diatonico , Sin-
tono , Mifto , € Figurato &c. egli fi troverd come in un palazzo incans
tato, ove fi fuppone nafcofto un teforo , e non fi palpano fé non fe om-
bre ; non {apra fare una mutazione di Tono , né anche una veracaden=
za; andera {peflo a caccia di fantafmi, proponendofi di fare ora gp pal~
faggio Autentico, ora un altro Plagale ; quivi una cadenza regolare,
Id un’altra irregolare ; talora un pafflo Cromatico , talora un aliro mi=
fto di Crumatico e Sintono; e credera difare un colpo di Maefiro , fe
introduce in un Madrigale un frammento di qualche Antifona : anzi
ogui forte di ftili , eccettuata quelladel Canto fermo , fari da lui ris
putata una corruzione , o nata dall’ ignoranza , o fuggerita dal Diavo-
lo. Egh'in'fomma rimarra per {empre privo di guf’fo , € del difcerni-
mento di ftili, che ¢ ladote fondameitale diun eccellente Macfiro.
Co.u_dxce il Maeftro di Cappella Auntore della lettera di {opra citata ,
che interviene a’primi {eguaci del Canto fermo, delle cui compofi=
zioni faegli la fevera critica , che fopprefli i nomi, voglio trafcrivere,
perche fi veda , che trai primi Maeftri del fettecento, vi sono alcuni,
che penfano diverfamente da quello, che fi penfava nel cinquecento,
¢ nel feicento . A/ e compofizioni a cappellay dice, del N. i trovo mille

dif 0t
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difordini 5 € [ono : cattiva teffitura , urto continwo di partis fenterura.
WNello ftile ad organum peffima modulazione s non mifzrata , Jempre gli
JRelli penfieri 5 il cantay male delle parti . Lei prenda le [ue . « « - flampare .
WNello flile poi co’ violini nel genere Cromatico, ( cioé nello ftile efpre(=
fivo ) confonde uno flile coll’ altros & privo di guflos [acrifica chi canta s
me’ duettiy terzetti y quartetti infeppa una parte coll’ aitra [enza far viflef
fione al buono , wé al bello, né al gufto del prefente [ecolo, che brama lo [lile
Cromatico ( Cio€ I'efpreflione ) . Dungue lo flile Diatonico ( cioé a Cap-
pella ) flia da fe per la Chiefa colle foie voci . Lo flile ad organum fia nel
Genere Gromatico; fiano dallo feeflo rimoffi tutti gl indovinelli del Diato=
nico 5 [ia [erio y ¢ prave ove conviene 3 ben modulato e facile . Lo flile poi
ecclefiaftico co’ violini fia lontano da’ minuetti e gighe s fia vaso , ben ore
nato di maeftd evenufta , lontang da quelle ragazzate s che fa il gran V.
che fempre fa minuetti : fia privo di quelle lozghiffime filaftroche , e nojofe
vepliche di Amens che faranno tre ftilibelli, e non confafis ma il N.li
confonde tutti tre affiene 5 ¢ perd da in [ciocchezze .

X! kvl
Finita la lode del Canto fermo feguita cost il P. Martini alla  euno a2

pag. vii1.della Prefazione : I/ fin gus da me divifato intorno alle Mu- Salmi deghi
Jica per [ervizio di Chiefa , ficcome prova ancova, che dello feflo ca=Ebrei
rattere fofle altres? la Mufica degli Ebrei s come ordinata anch’ effa alle

lodi di Dio , eosi abbaflanza dimofbra 5 quanto infuffiffente fia I ‘opinione del

Sigs Do Antonio Eximeno y il quale wella [ua Opera dell’ Orig. dellas

Maf. Part.2. lib.2. ¢.2. n. 2. p. 392. feouendo i veflip] del Signor Save=

rio Mattei [ofliene 5 che la Mufica degli Ebrei, da loro ufuata nel Canto dé’
Salmi, folle dello fle[Jo fiile della Mufica dello Stabat Mater g due woci con
iftrumenti compofta dal Pergolefi . 11 fin 1i divifato dal P. Martini intor=

no alla Mufica per fervizio della Chiefa & I’ ifteflo che io tante volte

ho inculcato nella mia Opera , cioé che deve effere grave, feria, e
lontana dalle modulazioni molli ed effeminate . Da quefto noftro co-

mun {entimento rilevo gia il P. Martini Ia confeguenza , che per im-
pofleffarft deli’arte del Contrappunto & neceflario comporre {opra del
Canto fermo ; ed ora ne rileva altre due : I’ una , che la Mufica degli
Ebrei, come ordinata anch'efa alle Jodi di Dio , dovette eflere dello fteflo
carattere del noftro Canto fermo. L'altra , che Ia mia opinione fopra

la Mufica degli Ebrei ¢ falfa ed infuflifiente . Io in veritd non coms
prendo, come da un principio comune al P, Martini, ed a me , in-
torno alla Mufica per fervizio della Chiefa, rilevi il P, Martini tante
confeguenze contro di me ; bifogna, o che il mio cervello fi adatti
poco a’ principj della logica, o che nel Canto fermo fi nafconda un’

altr’ arte di raziocinare , nella quale non mi fia io ancora internato
abbaftanza . Ne’ precedenti articoli , {& la mia logica non mi tradi-

{ce , mi par di aver dimoftrato » che la {erietd e divozione della Mu=

fica per fervizio della Chiefa non ha veruna conneflione colle regole

del Contrappunto . Or veggiamo qual conneflione abbia la feconda
confeguenza collo fieflo principio , ‘ JPer-
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Percheé il Canto fermo ¢ ordinato allo fteffo fiue , a che fu ordinato
il Canto de’ Salmi degli Ebrei , pretende il P. Martini che il Canto
de’ Salmi degli Ebrei fofle dello ftefo carattere , anzi come intende
provare nella Differt. 3. del tom. 1 della Stor. della Mzf. 1o fteflo ftef=
filimo canto , che il Canto fermo de’ nofiri Salmi: in fomma da'l’
unitd del fine deduce il P. Martini I’unita de’ mezzi. Or che confe=
guenze tanto fingolari non potretbero concluderfi con si fatta mavie-
ra di argomentare ? Quei Popoli Malabarici , che non hanno mai ve~
duti altri Criftiani Europei {e non fe iloro Miiiionar]j Capuccini, cre-
deranno , che in Europa tutti i Criftiani andiamo premuniti conira
le tentazioni della carne col capuccio e colla barba . Le prediche di
S. Vincenzio Ferrerio e le prediche di S. Gioan Crifoftomo fovo or-
dinate allo fiefliflimo fine : dunque quefte e quelle fono detlo fteflo fti-
le, e anche dello fteflo linguaggio ? 11 Canto fermo de’ noftri Salmi
¢ flato adottato dalla Chiefa Latina , non gid perche avefle in {e gran
fondo di Muficas ma folo perché lo trovod atto a non diftorre dalla
divozione il popolo , che doveva fentirlo . Quefto popolo , dopo
I’ inondazione de’ Barbari , fu un popolo rozzo , di fantasia ftupida,
duro di orecchio , ed afpro di gorgia; e la Chiefa che non ha pretefo
mai di farci buoni Mufici , ma folo buoni Criftiani, adottd quelle can=
tilene, le quali non poteflero né annojare , né divertire un tal popo=
lo. Qualor la Chiefa , attefe le vicende del gufto delle arti, ( il qual
gufto non ha veruna intrinfeca conneflione colla divozione ) ftimafle
quel Canto inutile al propoftofi fine, allora, fatta, full® efempio di
S. Gregorio , di Guidone Aretino , € di molte Chiefe particolari, una
nuova riforma del canto della Liturgia , riporrebbe i prefenti libri co=
rali nel Cimiterio di S. Califto , per confervarli infieme co’mofaicis
che fi veggono in quelle fante grotte come un monumento degli an=
tichi Fedeli, iquali erano certamente fervorofiflimi Criftiani , ma
rozziflimi Mufici , Architetti , e Pittori. 11 popolo ebreo eradifan-
tasia calda e vivace , delicaro di orecchio » e flethibile di gorgia, come
fi fcorge abbaftanza dalle confufe notizie , che ci reftano, della pro=
fodia del filo linguaggio : onde il Canto fermo de’ noftri Salmi lungi
dall’ eccitare il popolo ebreo a lodare 1a Maefta del Signore , Pavreb-
be per la noja fcacciato dal Tempio . Or pafliamo alla terza confe-
guenza .
XIIL
Perché 1a Mufica per fervizio della Chiefa deve effere grave, fe-

{,‘i]j‘i .I;f“”" ria, e divota, deduce 1l P. Martini , effere infufliftente 1a mia opinio-
r1i% . pne {opra la Mufica degli Ebrei . Ho io forfe mai detto , che la Mufica

degli Ebrei non fofe grave , feria, e divota? Quefta € I’ unica opi=
nione’, che fi puod da quel principio concludere infuffiftente . Bifogna
perd efaminare , qual fia la mia opinione fopra la Mufica degli Ebrei
nel lvogo citato cal P. Martini . Quefto dottiflimo Autore nella dif=
fert. 3. del tom.1.della Stor. della Maf. intraprende provare , che il

canto
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eanto della noftra Salmodia é il canto degli antichi Ebrei ifpirato da
Dio a Davidde , e tramandatoci a noi per Tradizione Apoftolica .
Quefta ¢ I’ opinione, che io combatto nel luogo citato dal P. Marti-
nis ed avrei avuto piacere di poterla appoggiare, acciocche in un,
fecolo, nel quale gli Eretici pretendono di T‘pogliare la Chiefa delle
Tradizioni pili fondate , fofle almeno compenfato quefto danno colla
nuova Tradizione del Canto fermo . lo non fo per qual motivo non
abbia il P. Martini rinnovata nella Prefaz. del Saggio I’ idea di quella
{ua opinione ; qualunque fia ftato il motivo, parmi, che per fottrarla
a gli occhi del Pubblico , non era neceflario farmi dire cio che io non
ho mai fognato, cioé che /a Mufica degli Ebrei foffe dello fleffo flile
della Mufica dello Stabat Mater del Pergolefi , quando io in tutte quell’
artic. neppur nomino né il Pergolefi , né lo Stabar Mater. 11 dire che
il nofiro Canto fermo non ¢ il Canto degli antichi Ebrei, folo puo fi-
gnificare , che la Mufica degli Ebrei fofle dello fteflo ftile della Mufica
dello Stabat Mater , per chi non riconofca nella Mufica fe non fe due
ftili, cio¢ Canto fermo, € Canto non fermo . Altrimenti il dire che il
noftro Canto fermo non ¢ il canto degli antichi Ebrei ¢ un’opinione
forfe oramai riconofciuta per vera dal P. Martini. Ma il dire che la
Maufica degli Ebrei era dello fteffo fiile della Mufica dello Srabar Mater
del Pergolefi, farebbe ftato voler dare un’idea pratica, ¢ precifis
dello ftile muficale degli Ebrei, il quale {propofito neppur fognando
m’ ¢ caduto mai in mente : anche {opra la Mufica greca (della quale
abbiamo pil notizie che della ebrea ) dico alla pag. 339. dell’ Orig.
della Muf. che non pretendo fia [lata vuninamente come la noftra, che per
queto bifugnerebbe [entire quella, e taragowarla eon qmefla. L’ unica
cofa, che dico nel luogo citato dal P, Martini, fi € che »on fo figarars
mi che i} Canto de’ Salmi ebrei [critti elevantiffimamente in una lingua ar=
moniofiffima foffe poi adartabile a gli [leffi Salmi tradorri lesteralmente nel
latinoy che Ji afava ne’ fecoli barbari . Soggiungendo al {eg. art. 4. che
la Litarg’a degli antichi Ebrei fu [enza dubbio pin lavorata della noflra
come [i [corge dal gran numero di [tramenti, ¢o’ quali era quella accompa=
gratay 1 quali firumenti non potevano accompagnare i lunghi tratti
di note unifone e fenza ritmo, che fi cantano {peflo nella noftra Sal-
modia , {enzafare uno firepito nulla armoniofo, e pill atto a ftordire
Ia tefta, che ad eccittare I’ animo verfo Dio . Or quelle e fimili pro-
pofizioni mie diftano tanto , come ognun ben vede, dallo Stabar Mas
ter del Pergolefi, come la lingua ebrea dalla latina parlata coll’ ace
cento italiano .

lo non ho prefa la Prefazione del Saggio del P. Martini per arti-
colodi Effemeridi letterarie, nel qual genere di fcritti o per [a fretta
di flampare il foglio periodico , o per altre cagioni accade la difzrazia
di citare falfi teftimonj. Che fe tali foffero da me ftimati gli {critti del
P. Martini, non mi prenderei la pena di rifpondere {eriamente. Anzi

devo confeffare con fommo mio piacere , che ho trovato pochiffimi
Au-
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Autori cosi minuti ed efatti nelle citazioni, come il P. Martini; e per
quefto appunto mi difpiace pill 5. che il primo neo di quefta forte, che
fia gocciolato dalla fua dotta peana , {ia venuto cafnalmente a cadere
{opra dime. '

: Xoof =V

in tutto I articolo , come gia difli, in cui parlo della Liturgia
Ebrea , neppus nomino il Pergolefi , né lo Stabar Mater . Lo nomino
bensl nell’ attics g« pag. 397- parlando, non gia della Liturgia ebrea,
‘o latina, ma della Mufica con iftrumenti, che permette la Chiefas
nelle grandi folennitd. lvi propongo & Maeftri di Cappella lo Stabaz
Mater del Pergolefi per efempio di una Mufica con iffrumenti, che
bon difdice al decoro del Tempio. Ogni qual volta I ufo di quefto
genere di Mufica ( che con termini ben precifi ho fempre diftinto nell’
‘Opera dal Canto fermo, o canto della Liturgia { € una permiflione.
‘della Chiefa, tocca ad effa il ponderare, attefo I’ abufo che fe ne fa,
{e conviene, o nd proibirlo. Ma mentre lo confente, ioalmeno nowr
ho maj udito ,. e chifafe maiudird, una Mufica con itrumenti fopra
un Soggetto facro cosi favia, cosi divina, come quella dello Stabas:
Marer del Pergolefi 2

Ma ove se” {configliato Pergolefi 2 Egli avrebbe dato alle fiamme
il fio Stabar Mater s €d abjurando come eretica la Scuola di Napoli,
(& ne farebbe andato ramingo pel mondo-, cercando fa piul raffinatas
Scuola del Canto fermo 5 fe avefle preveduto, che quella {ua compo~
fizione , dopo di avere tante volte trionfito del cuore umano, € firap-
pate le lagrime a tante e tante perfone, doveva in fine effere criticata
di Mufica buffonefca ed atta a far ridere : Eccovi le parole del P. Mar.
tini alla cit. pag. V1lL. Quejia compofizione del Pergolefi ( ciod lo Stabar
Mater) [e i confronti con Paltra [aa dell” intermezzo intitolare La Serva
Padrona, fi [corge affatto fimile a leis € dello fleflo carattere 5 eccetinats
alcuni pochi paffi. In ambedae i veggono lo feffo files gli flefli paffi » le
fielfe fie[lifime delicate ¢ graziofe efpreffioni « E eome mai pud quella Mufica,
che & atta ad efprimere [enfi barlevoli, € ridicolis come quella della Sexs
va Padrona, porrd effere acconcia ad efprimere [entimenti pii 5 divoti,
e compuntivi 5 come quella degli Ebrei ? Quefki fentimenti fona troppo tra di
loro contrari 5 perche una flefla fleffiffima Mufiea poffa efprimerli ertrambi o
1.2 Mufica della Serva Padrona  come {aviamente dice il P. Martini,
2 arta ad ¢fprimere [entimenti burlevoli e vidicoli, ovvero ¢ Mufica buf<
fonefca ed atta a far ridere: la Mufica dello Stabaz Mater ¢, come
dice I’ iftefo P. Martini, Za fleffa fle[iffima Mufica della Serva Padrona:
dunque la Mufica dello Stabar Macer € Mufica buffonefca , ed atta &
far ridere . O dura condizione del Canto fermo ! che infenfibilmente
ci porta a volere ofcurar la gloria del gran Genio del Pergolefi, im-
mortal onore della Natura , e d’ ltalia, Ma non incolpiamo it Can-
to fermo di {uz natura innocantillimo; io fono forfe il reo di quefto
torto fatto ail’ incontrafiabil merito del Pergolefi; felafua g!oriaf r&i
‘ offe

-
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foffe fiata veramente cara , dovrei aver biafimato nella mia Opera il
filo Stabat Mater , che cosi forfe allora il P, Martioi I’ avrebbe {ofte-
nuto colla fua autorita.

1o crederei di offendere 1a memoria del Pergolefi, e I'univer{al
{fentimento de’ Profeflori di Mufica, facendo un circoftanziato para-
gone dello Szabat Mater colla Serva Padrona , pert falvare 1a riputazio~
ne del loro Autoré, che non ha certamente bifogno del mio debo-
{iffimo appoggio . Tanto pidt che i chiariflimi Autori delle NMovelle
detterarie di Firenze (@’ quali come ancora a gli Autori della Gazzetta
letteraria di Milano devo con quefta occafione ringraziare del fommo
onore , che hanno fatto alla mia Opera {ull’ Orig. della Muf. ) hanno
gid pienamente protetta al n. 50. dell’ anno 74. la gloria del Pergolefi
contra gli inutiliaflaltidel P. Martini. Contuttocio diro.in genera-
le , che {ciogliendo il tutto dell’ una e dell’ altra compofizione,, {i po-
trebbe forfe trovare qualche paflaggio dello Stabar Mater fimile as
qualchedun altro della Serva Padrona s € {corgerfi in entrambi i com=
ponimenti il genio originale dello feflo Autore . Ma quefto nulla
prova né contra ’ uno, né contra I’ altro componimento , € molto

“meno a favor del Canto fermo. Le prediche del P. Segneri fono pies
* ne di paffaggi, e di efpreflioni ricavate dalle Orazioni di Cicerone;
¢ per quefto quelle prediche fono profane e facrileghe? Non {ono le
propofizioni {ciolte quelle , che decidono dell’ efpreflione oratoria,
0 muificale ; ma il tutto infieme * una noterella di pitt, o di meno,
un punto s un’appoggiatura , che pitr? il {folo moto del Tempo piuo
meno veloce fa cambiare una Mufica di efpreflione . E di cio non vo=-
glio altro elempo, chelafloriétta , «<he ci racconta 1’ ifteflo P, Mar-
tini alla pag. 129. del Saopio, ed €, che {ul fine del Secolo XV.e
principio del {eguente cantavafi volgarmente una canzonetta Provens=
zale detta v /2 homme arm? 5 1a quale poi fervi di Soggetto per compor=
re fette diverfe Mefle a fette diverfi Compefitori, cioé a Julquin del
Prado, dell’ Orto , Pippelare, Brumel, de la Rue, Morales, ¢ Pa.
leftrina : eccovi fette Mefle nello ftile ; €he il P. Martini riconofcey
per unico ad ‘elprimere fentimenti pii ¢ divoti, le quali hanno di co.
mune con una canzone volgare non gia i paffaggi, i punti, € le virs
gole s ma I’ intera «cantilena del Soggetto; e {i dira per cio, chey
quelle fette Mefle fono altrettante canzonette ? L’ homme armeé € un
_calo particolare del coftume , <he non pud ignorare il P. Martini,
praticato da’ grandi Maeftri degli {corfi fecoli, i qualiannojati forfe
dicomporre per 1a Chiela co’ Soggetti prefi dal Canto fermo , li prens
devano {pefliflimo dalle piti volgari canzonis cosi ne’ libri del Pales
firina e di altri fi veggono quei graziofiflimi titoli di Mefle intitolate:
# homme armeé: Nafce la giojamia: Che fa oggi il mio Sole? 1] bianco .
e dolce cigno . Ite rime dolenti &c. Non pud certo negarfi, che si fatti
titoli fiano alquanto pedanteichis ma nel rimanente fi vede che i paf=
faggied i Soggetti ancora pili volgari e profani fone Rati in ogni tem-
o D2 po
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po trafportati alla Mufica facra, ed adatrati allo file dello feffo Can-
to fermo, come ci dimoftrano gli accennaci efempj, i quali non fa=
ranng certo criticati dal P. Martini di elempj buffonefchi, ed attia
far ridere .

Aggivngafi, che I’Oratoria , 1a Poesia , ed in confeguenza la Mu-
fica hanno molte efpreflioni comuni agli oggetti facri, ed a” profani;
e tutto il loro effetto buono , o cattivo dipende dall’oggetto, cui ven=
sono applicate . Quante volte nclla Benedizione , che fida al popolo
col Venerabile , fi fuona {ull’ organo la cantilena di quatche Aria can-
tabile di teatro 2 Quefto pel P. Martini fard certamente uno icandalo;
ma i Superiori Ecclefiaftici , che ignorano I'origine di quella {fonata,
non folzmente la permettono ; ma la ftimano altresi molto pia e di-
vota: e tal diviene effettivamente in virtd dell’ oggetto, cui vien ap-
plicata . Quefta mia propofizione fi fonda in una verita filofofica auto=
yizzata da S. Francefco di Sales; ed ¢, che lc nofire paflioni hanne
due contrarie relazioni , P’una verfo il buono , I’altra verfo il cattivo,
¢ diventano virt , o vizio , fecondo Poggetto , che riguardano. Perd
diceva il fuddetto Santo, che avendo riconofciuto in fe fieflo una com=
pleffione veementemente amorofa , procurd di {aziare quefta fua pal=
fione con un oggctto degno d’ infinito amore . Or la Mufica non fala
fcelta degli oggettis ella folamente muove gli affetti ; {e quefti fi rap=~
portano ad un oggetto facro, fa Mufica ¢ facra; fe gli affetti fi rap-
portano ad un oggetto profano, la Mufica ¢ profana. Quefto perd fi
deve intendere colla limitazione , che dalla Mufica facra fieno {empre
Tontani i minuett , le gighe, le modulazioni troppo molli ed effemi=
nate , ¢ quelle ancora, fe fi vuole, le quali, abbenché di lor natura
potrebbero applicarfi ad un oggetto f{acro , forfe non renderanno m
Chiefa il conveniente effetto , per effere ftate gid profanate dal volgo,
guali farebbero , per efempio , 1a canzonetta /' homme armé « Che f&
oggi il mio Sole? &e. ;

11 fin qui detto procede ful fuppofto , che di(ciolta I'onione delle
parti delle due fuddette compofizioni , cio¢ dello Srabar Mater, € della
Serva Padrona , fi ritrovi qualche paffaggio dell’ una fimile a qualche-
duno delPaltra. Ma che fard , {e neppure tale fomigliauza fi ritrova ?
Effettivamente ho fatto fentire a pils perfone intendenti di Mufica /s
‘Serva Padrona , ¢ nefluno {a indovinare in quale ftena di quefto inter-
mezzo fi fondi il paragowe del P. Martini .- Solamente nell’ aria della
Donna che dice flizzofo mio , flizzofo fanno ifeli firumenti un paflag-
gio di quattro o cinque note fimile al motivo dominante dell’ inflam~
matus @ accenfus dello Stabar Marer « Nel rimanente parmi di non po-
terfi mettere a confronto due compofizioni di un medefimo Autore
pitl diffomiglianti fra di loro . La Mufiea dell’ Intermezzo € una Mufi=
ca tutta allegra, tutea parlante, totia piena di {cherzi ridicoli, ma gra.
aiofi,per efprimere le maniere che hala gente volgare di vagheggiare.
La Mufica dello Stebar Marer ¢ quafi tutta diwn patetice cosl forttl:1 s

c<he
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¢he per follevare lo fpirito dall'anguftia, e prepararlo a ricevere con
nuovo piacere quella impreflione, fi vide il favio Autore coftretto a
interporre alcune brevillime Strofe di cantilena alquanto vivace, le
quali per altro non difdicono alla gravita e divozione del Soggetto , e
non impedifcono , che il Tutto della Mufica dello Szabar Mater non
fia pindiverfo dal za-ra- la della Serva Padrona di quello che fia il -
ferere che canta la Cappella Pontificia nella Settimana Santa dalla can-

zone , che canta il popolo di Roma.: fentite , NVina bella, [entite la ra=
jone -
5 Quando il P- Martini avefle voluto ritrovare in una compofi-
zione profana del Pergolefi qualche veftigio del fuo Srabar Mater ,
Pavrebbe facilmente rintracciato nelle quattro celebri cantate del
medefimo . Nella feconda la modulazione delle parolc : [o/o pace, e [ol
vipofo quefto core inamorato [a trovare , mia vita 5 in 1€, fa una imprel=
fione molto fimile a quella del Fuxza Crucem dello Stabat Mater o
Nella terza alle parole : raddoppia i colpi ad affrettar la morte 5 gli firu-
menti fanno I’ iftefflo motivo che alle parole dello Stabat: RQuis non
poffer comtriftari ? Nella fieffa Cantata la modulazione delle parole : ¢z~
derd contento dal duolo appreffo folo differifce dalla modulazione delle
parole @z« merebat & dolebar dello Stabat Mater nelle fincopi, cioé
le note o le corde fono le medefime ; ma nella Cantata fono fciolte ;
nello Stabar Mater fincopate , di forte che fincopando quelle dellas
Cantata divien la modulazione del merebat & dolebat, ¢ {tiogliendo
quelle del merebar & dolebat 4 divien la modulazione della Cantata.
Nella quarta le parole : Od’ Acheronte [4) nero fonte difciolto in lagrime
[pirto infelice fi reflerd , fi cantano nello fieflo Tono , col medefimo
Baflo , co’ medefimi accordi , e con una modulazione molto fimile a
quella del moriendo defolatum dello Szabar. La differenza confifte prin-
cipalmente nel Tempo, il quale nella Cantatae Preflo, nello Szabas
Largo s allargando il Tempo della Cantata , fi pud fenza mutar mo-
tivo cantare il moriendo defolatam; ed affrettando il Tempo del mo=
giendo defolatum i pud cantare il difciolto in lagrime [pirto infelice s:
reflers . Ma tutto cio che prova ? Prova I’ ifteffo che le Mefe intitola-
te* J homme armts nafce la gioja mias Che fa oggi il mio Sole? cio
che molte efprefiioni, in particolare la patetica ¢ comune a molti
oggetti facri, e profani . Prova che lo Szabat Mater e le Cantate fono
di un medefimo Autore , il quale {énza copiare ¢ fte(fo , da a ricono-
{cere in ogni forte di flili la fua particolare chiarezza , {emplicita, ve~
titd , e foavita di efpreflione . Chi mai avrebbe fofferenza di udir cri-
ticare I’ Oratorio della Paflione del Metaftafio , perche nel {uo fiile fi
giconofce I’ Autore dell’Artaferfe , o della Didone 2 E farebbe cofa ra~
gionevole criticare il Miferere compofto dal granJommelli, perche
dal {uo ftile fi fcorge I’Autore dell’ Achille in Seiro cantate in Roma
nell’anno 74 2 Ma quefte non fono cofe da fpiegarfi qualor fi parla co’
Macfiti ; ¢ non fono punto neceifarie per ditingucre lo Seabar Maég
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del Pergolefi dalla Serva Pudrona . La Mufica di quefto Intermezzo
per confeflione del P. Martini, € atta ad elprimere fenfi burlevolie
ridicoliz e la Mufica dello Szabar Mater per confenfo univerfale di
tutta ’Europa , & la Mufica pit lagrimevole, € piu attaa compui-=
gere di quante {i fieno mai feritte (*) .

E converrd ancora lafciar da parte tale paragone , che non vor-
rei fi prevalefle di quefto efempio I’Accad. Filarm. Autore della let-
tera citata all’art.1 1. per confermare , che la Scuola del Canto fermo
coufonde pur troppo gli ftili . Effettivamente par che non ne ricono-
fca fe non due , Canto fermo 5 € Cantonon fermos € anche il Canto nos
fermovuole che fia fondato nel Canto fermo, di forte che, fatta I’ ana=
Jifi di tutia la Mufica , fia di Canto fermo 5 © di Canto non fermo 5 tutta
in fine fi deve rifolvere in Canto fermo »

(%) Forfc il P. Martini non & fentirebbe moffo alle rifa, fe udifie cantare lo
Staka: Marer del Pergolefi alle nobili Sorelle le Signore Ruffina , € Benedetta figlie
del Cavaliere D. Pompeo de Battoni . Il gran genio del Padre per efprimere col
pennello la Natura vifibile s’ & comunicato, da quel che appare , alle figlic per
efprimere colla Mufica gli-occulti affetti dell’ animo . Ed abbenche il loro canto in
ogni forte di ftili fi faccia giuftamente ammirare da tutta Roma, <cgli fopra tutto
trionfa nello Szabar Marer del Pergolefi ; la picta propria del {eflo coltivata con
ogni altra virtit da guella nobile tamiglia rende ie due {orelle cosi atte ad efprime=
re colla Mufica del Pergolefii pii fentimenti dello Stabar Marer , che non baita,
no , non bafta richiamare alla memoria i pregi del Canto fermo per contenere le
lagrime nell’udirle , n& le avrebbe certo contenute I iiteflo Pergolefi , fe avefles
avuta la forte di udire in tal guifa efeguiti i fuoi penfieri da due Sorelle deganiffime
di vivere al pari dell’ immortale componimento , che cosi divinamente cantano.
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PARTE SECONDA
Delle antiche regole di Contrappunto.

L

=11 A mia Opera [l Orig. e le reg. della Myf. pare
te, comeda primo principio, dalla neceflita di
ridurre la pratica del Contrappunto a regole ge-
nerali, attefoché quelle, che fi ritrovano negli
Autori del cinquecento, e del feicento fono co=
|| ftantemente fallacr, {enza veruna conneflione fra
di loro, e piu atte a confondere gli Scolari, che
=———=—— =S\ ad illuminarli. Mi propofi adunque di {upplire 2
quefto difetto nel lib. 3. della L. Part. lufingandomi, che gli amatori
della Mufica gradirebbero, fe non altro, lo sforzo almeno di voler
ridurre Ia pratica del Contrappunto ad un fiftema ragionato di regole
generali, le qualidi rado, o gi-ammaj fallaffero. Ed eflendomi avye-
duto fin dalle prime mie inveftigazioni, che il fallo desli Antichi pro-
cedeva principalmente daf prendere il Canto fermo per fondamento
del Contrappunto, lafciai quello da parte; e ful fuppofle, che mi pa-
reva effer vero, che I'armonia fofle un fenomeno univerfale di Na-
tura, mi applicai ad inveftigare le {ue leggi fenza riguardare verun.,
determinato genere di flile. Vedo perd, che quefa mia maniera di
penfare non ¢ flata punto gradita dalla Scuola del Canto fermo, poi.
ché il P. Martini nella fua nuova Opera del Sagzio non contento di
fuppormi bifognofo d’internarmi pilt ne!la natura di quel divotiffimo
Canto, che ¢ il fondamento della {ua Scuola, riproduce le antiches
tegole di Contrappunto, acciocché quefte infieme col Cauto fermo
prevengano la rivoluzione che potrebbe cagionare un tempo il mio fis
ftema nella Repubblica muficale .

Se il P, Martini avefle riprodotte quelle regole confolidandole,
dimofirandole verificate ne’ {effantuno efempj , che adduce, ed im=
picgando tre o quattro noterelle di tants, che accompagnano q!g_cgli

: gicm=
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cfempi , per far vedere falfificata qualcuna delle mie allora dalla fa-
tica del P. Martini infieme colla mia potrebbe 1a Republica muficale
ricavare qualche vantaggio . Ma il riprodurre quelle regole a guifa
di aforifini, quali fi ritrovano difordinatamente negli Autori del cin=
quecento , e del feicento 3 legare allo Scolaro le mani, avvertendolo
in generale del gran numero dieccezionis ed addurre efempj , ne’
quali quafi ad ogni battuta fi veggono verificate le mi¢ regole , ¢ fala
Gificate le antiche , quefto mi par che fia dare un teftimonio pratico
a favor della mia Opera , che ¢ un’altra ragione del mio Dubbio pro=
pofto nel principio . Conolco che la rifpettabile autorita del P. Marti.
ni puo dare aquelle regole s abbenché fi riproducano ignude affatto
di ragione, la fufliftenza , che da loro ftefle non hannos ¢ conofco
altresi, chenon era decorofo al credito di ua tanto Maefiro entrar
meco in controverfia fulle regole del Contrappnnto . Ma oltrediche
I’ appoggio dell’autorita s quantunque fia 1a piu riguardevole , non &,
come 1 fperienza ¢’ infegna, abbaftanza fodo e durevole , 1a brama
digiovare agli ftudiofi dell’ arte par che dovrebbe far {uperare quei
piccioli riguardi, ed impegnar chi fi fia a non fidarfi della proprias
autoriti, e trattare le materie dottrinali, come vanno trattatc.

In tanto giacchéil P, Martini mi fa il fervizio di raccogliermi ,
come in un mazzo di odorofi fiori, dalla pag. x1X%. fino alla xxxi11. le
antiche regole del Contrappunto , ( fatica, che dovrei io aver fatta
pella mia Opera full’ Orig. della Maf.) le odereremo ad uva ad una ,
cioé dimoftreremo, che nelle dieci regole raccolte dal P. Martini, ec-
cettuata la prima , che prefcrive doverfi cominciar e finire ogni
compofizione in confonanza perfetta ( e anche quefta non va efente
da ogni eccezione, poich¢ fi comincia e finifce beniilimo colla fola
Terza, che € confonanza imperfetta ) delle altre non vi & neppur una,
la quale non fia falfo principio di Contrappunto s 0 diarmonia.

L
1I. Regola del P. Martini: Si proibifcono due Uuifoni y due Ottave, €
due Quinte , di [egnito per moro reito «

Quefla regola dice il P. Martini zlla pag. 25. che I’ ha tro-
vata trafgredita in tutte le Opere de’ pin eccellenti Profeffori dell’ arte o
Parmi che la propofizione fia alquanto avanzata ; poiche [e fofle vera,
perché proibire a gli Scolari di far cio che fi trova i tutte ie Opere dé’
pii eccellenti Profeffori dell arte? E’ ben vere che il P. Martini dice,
effergli avvennro d’ incon¥rare wn tal errove y benché di varo raviffimo in
sutte le Opere de' piil eccellenti Profeffori dell’ arte « Ma non intendo
bene, come le due Quinte fi trovino di raro raviffimo , € {i trovino im
sutte le Opere de’ pii eccellenti Profe[fori dedl’ arte . Se cio vuol dire,
che in ciafcuna delle fuddette compofizioni {i trovano fe due Quinte
di raro raviffimo v+ g. una fola volta, fi potrebbe concedere allo Scola=-
1o 12 licenza di farle, fe non una volta per ciafcuna compafizione,

mentre non € profeflore eccellente, al meno per incoraggirlo a divee
nir tale, una volta all’ anno. : Se=
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Segnatamente fi trovano le due Quinte alla battuta 7. del Glorie
Patri dello Spagnuolo Ludovico da Virtoria , che nella cit, pag. efami-
na il P. Martini; foggiungendo nella nota alla feg. pag. 26. che una
tale licenza, che ir uomini di tanto gride niuno ha coragzgio di condannare ,
per eflere [tati Maeftri , e Maeftri confumati nella Profeffione  [arebbe in-
tolerabile ¢ degna d infinito biafimo in chi now ave(le il capitale di merito
e di credito , che efff avevano. 1o non fapeva, che la Mufica fi dovefle
governare a guifa di un Convento di Religiofi, nel quale a’ Padri di
merito e di credito fi concedono privileggi, e licenze , che fi negano
a’Corifti . Nella gramatica delle lingue, che in gran parte dipendes
dall’ arbitrio umano , fi prendono certamente per le opere grandi ale
cune licenze , che farebbero biafimevoli in un’ opera picciola ; ma
nelle arti iftituite dalla Natura per diletto de’ fenfi i Maeftri confuma-
ti hanno p'it obbligo difapere cio che fi pud fare fenza offendere le re-
gole fondamentali di quelle 5 e fe le offendono, fouo pitt degni d’ infi-
nito biafimo, che noni principianti 3 fe Ludovico da Vittoria avefle
fatta una cadenza , dando alla Quinta Terza minore , il fuo grido non
I’ avrebbe {alvato da una giufta critica. 1n fomma fe I’ aurorita avefle
{ulle arti 1" impero, che fembra di attribairle il P, Martini, {a Chie-
fa di S. Pietro in Roma fi farebbe fabbricata con architettura gotica .
Quando fi ode una compofizione, non fi ode il nome dell’ Autores
fia quefto Padre grave, o Corifta, I’ erecchio la condanna, fe fi fente
offeios e fe ne refta pago, 1’applaude.

Non ¢ meno fingolare {a dottrina {ulle due Quinte di Antimo Lis
berati adottata dal P, Martini alla pag.69. Cosnvien, dice il mentovato
Autore in una lettera a Gio: Paolo Colonna, fare una riflefione s che
nella Mufica in alcnne cofe il ferdo prevale alla vagiones in alcune alsre la
vagine prevale al fenfos ed in altre il fenfo e la ragione 5° accordano 4 ed
anifcono infieme « Quando fi faceflero due, tre, quattro, o pis RQuinte
giufle s fegnire 5 ¢ continnate di grado, o di falto , quefle venconc proibi=,
te da tutte le buone Scuole s non gia perche ripugnino :zlfenfo la moltipli=
¢itd delle confonanze didette Quinte ginfle s ma perche in ¢ip prevale Ia
ragione al [enfo, la qual &, che tante Quinte ginfle continnate 5 non pro=
dueerdo warietd veruna, che e guello, che fa I' armonia dilettevole , per=
¢i6 non ftanno bene , né [t devono fare , e cos) la ravione prevale al fenfo
Antimo Liberati, {e aveffe detto meno di quel chedice, avrebbe dete
ta la veritd, che egli non {eppe riconofcere nelle fue proprie parole ,
abbagliato dalla fublime e firavagante metafifica della ragione, che
talor prevale al fenfo; edel fenfo, che talor prevale alla ragione. Se a
quefta dottrina di Antimo Liberati, fi aggiunge quella del P.Angleria,
addotta pure come certa dal P. Martini alla pag. 154 cioé che I’ ac-
cordo di Terza maggiore , e Sefta minore ¢ buono per antoricd, ma son
per regola, avremo tre forgenti fecondiflime di Contrappunto , /a ra-
gione, il fenfo, e I’ autorita; la ragione che talor prevale all’ autoritd
ed al fenfo; il fenfo, che talor prevale Eglla ragione, ed all’ autorita ; e

. Yaue
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I’ autoriti, che non rifguarda né il fenfo, né la ragione. Ma la ra-
gione e I’ autorita in materiadi Mufica, fe non raziocinano fubordi-
nate al fenfo, o alla fperienza ,, delirano . E non intendo , come il
P. Martini faccia tanto conto della dottrina di Antimo Liberati , men.
treché nella Prefazione del Saggio flabilifce come dottrina veriflima
la contraria. Se poi l intelletto, dice alla pag. X. come potenza [piri=
tuale y voglia e tenderfi fuori de” limiti del [enfo 5 eglié certo,. che ridurs
vi la Mufica a principj ideali 5 fecondo la qual dotrrina del Pu Martini
I inteclietto o [a ragione non deve mai in materiadi Mufica prevale-
re al fenfo . _

La ferie di Quinte ¢ ripugnante al {enfo: per la ragione, per cui
Antimo Liberati dice, che non € ripugnante al fenfo,. ma folo alla
ragiohe, cioé perché non produce varietd.veruna-, e rende I’ armonia
flucchevole, la quale fltuechevolezza per la preeifa ragione ¢ una cofa
molto. indifferente 5 ma & molto difpiacevole al fenfo... Tuttavia la
ferie di Quinte , come dice I ifteffo Liberati in-un’ altra [ettera a Ovi=
dio Perfapeci , non da nocumento o difetto all’ armonia:, cioé¢ non las:
diftrugge affatto . come flimano , {oggiunge-egli, i Mufica/tri ignorantie
Ecco dunque, che fecondo Antimo-Liberati, e (quel che fa piu.for-
za ) fecondo la fperienza, non diftruggendofil’armonia dalle.dues
Quinte, la regola, che le proibifce,. non € regola fondamentale di
quella. E’ bensi una regola di gufto rifguardante la-varieta rond’ '€ che
{i puo trafgredire , ogniqualvolta fi fupplifca alla.varjetd col concorfo
di altre partis e fi deve trafgredire, qualor la varietd dell’armonia
poffa portar nocumiento- all’ efpreilione, che ¢ il primario: oggetto-
della Mufica.. Un Giovane dunque di buon gufto quantunque non.s.
abbia efercitata la Mufica fe non {e tre o quattro-auni, {ard lodato
per aver fatto due Quinte maflimamente nel fecondo.calo; fuori perod
de’ due cafi. fuddetti,. {e le fa il Maeftro pilt condecorato dovra effere:
caftigato con qualche penitenzz . Le due Quinte di: Lodovico da Vit-
toria fi appartengono evidentemente al cafo primo-. Ivi cantano-infie=-
me cinque vocis due Balli, un Tenore, un Contralto ,. .ed utr Sopra=~
no 3 il fecondo Baflo fa le due Quinte con moto velociflimo; ma nel
nafcere della feconda Quinta il primo Baffo con un falto fenfibiliflimo:
di Quarta e con moto coutrario all’ altro Baflo pianta una Terza mag-~
giore, che fupplifce a tutta Ia debolezza delle due Quinte . Antimo:
Liberati adunque fece le due Quinte’, mon gid affidato al {uo credi-
to , ma perche la fperienza gli moftrd:, che nel concorfo di quelle,
circoftanze due Quinte fatte velocemente non rendevano I armonia
flucchevole .

 §E - 20t
Regola 11l del P. Martini : Si devono ewitare in ciafcuna Parte del Con=
trappunto i [alti di Quarta alterata , 0 maggiore 3 di Quinta falfa 4 6 man-
cante s di Tritonos di Sefla maggiores di Settima tanto wmaggiore s che
winore s di Ottava diminnita 5 o alterata (5+c.

La
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. Laproibizione degli accennati falti € ftata meffa dal P, Mar-
tinitra le regole fondamentali di Contrappunto , perché tale ¢ ripus
tata dalla Scuola del Canto fermo . 1o perd nell’ Opera f#//’ Origine
della Myf. alla pag.230. dico intorno a quefta regola , che zal; proibi=
Bloni 4 che ci vengono [pacciate da’ noftri Contrappuntifti come regole fon=
damentali di armonta , vifeuardano folamente la facilita del canto umano
€ di neceffitd fi trafgredifcono [peffiffimo . Ed alla pag.252. parlando dello
ftile a «cappella, dico cosi: Olrraceic mancando alle woci P ajuto de=
gli [trumenti per intonave perfettamente , e rimetrerfi in Tono o bifoona
Sfucgire , quanto piit fia poffioile » i [alti y e le mutazioni di Modo , malfime
le irregolari « Conformemente a quefta mia dottrina illuftra il Padre
Martini la {fuddetta regola con quefta nota : Quefti [alti furono viafia~
mente 4@ primi Maeftri proibitiy perché troppo difficili da intonarfi da’Can=
vovi inquei primi tempi 5 ne’ quali non era per anche introdotte Pufo 5 ¢he
Porgano accompagnafle i cantanti. A’ giorni nofbri pero , oltre I orpano,
eflendo quafi maggiore il numero degli ftrumenti di quello fia il numere
delle woci , viefcono meno difficili . Quindi dobbiamo uniformarfi a quei
Maceflri o che fono pik efatti , ed avveduri nella lovo arte , i quali fi aften=
gono dall introdurre [imili [alti nelle loro compofizioni fenza organo a cap=
pelia o o fopra del Canto fermo 5 introducendoli perd nelle moderne compos
fizioni 5 ogni qualvolta cadono opportunamente . Confeflando dunque il
P. Martini in quefta nota, che la proibizione de’{udderti falti non ¢
regola fondamentale di armonia , ma che folo rifguarda, come io ho
detto nel luogo cit. della mia Opera , la facilitd dell’ intonazione ,
particolarmemnie nello file a cappella, crefce viepiu il mio Dubbio
{fopra lo {copo dell’ Opera del P. Martini , s’ egli fia di opprimere
1a mia Opera , o di illuftrarla . “
1.V,

—__Regola 1V del P. Martini. Uniformarfi alla propriers e natura desl’
intervalli maggiori 5 che & di afcendere, e des!’ intervalli minori di difcen=
deve. @trﬂi intervalli [ono le Terze  le¢ Setes le Settime, le Quarte mag=
giori o altevate,e le R vinte falfe o mancanti. Oreffendo quefto precerto, f0g=
giunge il P.Mart. nclla not.3. infegnatoci piuttofto dalla Natara,che dald®
arte, dovrd il Giovane compofitore con vgni poflibile e¢fattezza praticario .

Quefto precetto , o aforifmo € ofcuro, e falfitiimo . Olcuro, per=
ché coftando ogni intervallo didue voci, non fi determina, fe en.
trambe ne’ rifpettivi cali debbano afcendere , o difcendere, o fola-
mente ['una dclle due . Falfiflimo , perche facendo una ferie di Ter-
ze , o di Sefie , delle quali fe ne veggono parecchie negli eféempj ad-
dotti dal P. Martini, dette Terze , o Sefte fono per lo pia alternativa-
mente maggiori, e minori; e sinelle maggiori, che nelle minori
le due voci unitamente afcendono 5 o difcendono. Auzi in si fatti
paflaggj accade (peflo il contrario di quello, che prefcrive laregola.
Nell’ efempio del Paleftrina addotto dal P. Martinj alla pag. 11. del
Saggio il Contralto ed il Mezzoloprano , cominciando a cantare il

E 2 Tribus
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Tribus howoy unus, fanno una Terza maggiore , che fecondo la regola
dovrebbe afcendere ; eppure le due voci difcendono unitamente-a far
una Terzaminore : quefta fecondo la regola dovrebbe difcendere
eppure entrambe le voci afcendono a replicare la prima Terza mag-
giore ; la quale torna di bel nuovo a difcendere contra la regola as
replicare la Terza minore . Oltraccio dalle Terze , o Sefte , fieno
maggiori , o minori, le voci partono beniflimo con moto contrarioy
cioé afcendendo 'una , e difcendendo I’altra ; anzi le Settime minori
aggiunte alla perfetta Armonia , le Quarte maggiori, e le Quinte
fal{e non rifolvono perfettamente , {e 'una voce non afcende, e I'al-
tra difcende ; Dunque f{e I’ una voee afcende benillimo , difcendendo
I’altra, si negl’ intervalli maggiori, che ne’ minori, cofa mai vuol
dire, che /a proprierd degl’ intervalli maggiori 2di afcendere 5 e de’mino=
#i difcendere? Se la Natura , come dice il P. Martini, ¢i ha dettato que-
fto precetto , fembrami, che la Natura ci abbia in si fatto precetto

parlato in gergo . - 2
Tuttavia dall’ applicazione , che fa il P. Martini di quefta regola
a due cafi particolari potremo forfe ricavare qualche lume per inten-
derla. L’ uno ¢ alla pag. 109. per rifolvere la celebre difficoltd {opra
le due Scale del Tono minore , nell’afcendente delle quali la Sefta e la
Settima fi fanno maggiori ; e nella difcendente minoti . Quefto feno-
meno muficale , che reco tanto imbarazzo al Signor Rameau, ¢ fta-
to da me fpiegato alla pag. 180. dell’ Orig. del/la Mzf. in una maniera
facile , e chiara, e fe non m’ inganno , difficile da impugnarfi . Ma
il P. Martini fimando forfe poco decorofo al {uo diftinto merito I’ab-
bracciare la fpiegazione di un Autore cosl novello, s'attiene forte-
mente alla regola degli Antichi , e fpiega quel fenomeno cosi : /g
ragione pofcia , perche nell afcendeve (del Tono minore ) facciafi mag-
giore la Sefla, e la Settimay e nel difcendere [¢ faccian minori Panae Pale
#ra, [ & » perché, come altrove fi ¢dimoftrato ( cio€ fi ¢ detto ) /a proprie=
24,0 fia legze di Naturadegl’ intervalli maggiori @ di ofcendere , e degl®
intervalli minovi ¢ di difcenderve & in competenza delle due legoi , di Na=
tura s edell Arte , deve [empre prevalere la prima alla [econda 5 tanto pik
¢he quefta non ¢ fondata che welle leggi di guella. Quefto efempio della
regola, col quale fperava iod’ iHuminarmi, milafcia viepitall’ofcu-
1o . Poiche qualifono le leggi della Natura , e dell’ arte , che fi met.
tono in competenza fra di loro? E fe la legge dell’Arte ¢ fondata nel«
la legge di Natura , come mai quefta {i mette in competenza con.
quella 2 Oltraccio il P. Martini applica indifferentemente la regola
alla Sefta , ed alla Settima , tuttoche vi fi debba far grande dittin-
zione , come effettivamente 1a fa in pratica 1’ ifteffo P. Martini. La
Sefta afcendente del Tono minore fi f2 maggiore per maggior facili-
ta del canto 3 nel rimanente nela Maufica firumentale , came coh-
feda it P. Martini, fi fa alle volte minore . Ma laSettima non f{offre
eccezione s {empre yed in ogui forte di Mufica fi fa maggiore: bifo-
gna
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gna dunque , che laragione , per cui fi fa maggiore la Settima , fia
piu forte, e del tutto diverfa dalla ragione , per cui fifa maggiore
la Sefta , ed una ftefla regola non puo fervire per entrambe. Vedafi
il luog. cit. dell’ Orig. della Muf. ove fi trovera {piegato , perché non
milita per la Sefta 1a neceflita di farla maggiore , che milita per i,
Settima . Finalmente fia vera, o falla la regola, che gl’ intervalli
maggiori debbano afcendere , o effere afcendenti, ella mi par che non
quadri al cafo della Sefta e della Settima del Tono minore, fopra le
quali fi domanda : perché quefti intervalli afcendenti fono maggaiori? e la
rifpofta fecondo la regola &: perche gf’ intervalli maggiori fono afcens
denti: che ¢ come domandare : perch i T'urchi fono biauehi ? e rifpon=
dere: perché i bianchi fons Turchi .

Laltro cafo, al quale applica il P. Martini la fuddetta regola, fi
trova alla pag.3. ove fenza farmi Ponore di nominarmi, rifponde ad
una mia noterella pofta alla pag.249. dell’ Oriz. della Myf. nella qua.
le dico, che farebbe da defiderave il fapeve  quali vesole generali diedere
gli Antichi per Vufo degli accidenti, ovvero per mettergli nel canto ,
tuttoché non foflero notati nella carta . 11 P, Martini nel cit. luogo
m’ infegna la regola , che governava in quefto punto i Cantori de’
fecoli XV. e XV1. dicendo , che ognigualvolta la confonanza imperferta
afcendeva, i Cantori avevano per regola flabile di fatia mageiore, e quan=
do difcendeva , di faria minore , [fante quel principio, o fiaregola , la quga
le ¢ infegna , che la confonanza magsiore vaol afcendere 5 e la minore di=
Jeendere . Una tal regola ci rende palefe I ignoranza degli antichi
Cantori non folo intorno alle vere regole di armonia, ma altresi in-
torno alle regole della Logica ; poiché il dire, che /a confonanza ins-
perferta afcendente [i fa magoiore, perché la confonanza imperfetta mag=
giore vuol afcendere, €1 ifteflo, come fu gid notato , che ildire, che
i Turehi fono bianchi , perché i bianchi foro Turehi . Oltraccio & i Cane
tori de’ fecoli XV. e XVL. aveffero fatte maggiori le confonanze im=
perfette afcendenti, e minori le dilcendenti, avrebbero avvelenate
le compofizioni del Paleftrina, ede’pii celebri compofitori di quej
fecoli, nelle quali, come abbiamo veduto «di fopra, fi trovano fre-
quentiflimamente confonanze imperfette maggiori , che difesndono ,
ed altre minori, che afcendono . Segnatamente quei buoni Cantori
non avrebbero giammai intonata la Scala del Tono minore , nella
quale, che che fia della Sefta, la Terza almeno fi deve far minore -
€ poi afcendere contra la regola 5 altrimenti non fara pilt Scala di
Tono minore .

Non oftante il fin qui detto, ridotta la regola a quefti termini al-
quanto pit chiari, che qualor fi afcende, fi debba far maggziore qual-
che intervallo; oal contrario, che qualor fi fa maggiore qualche
intervallo, fi debba poi afcendere, v’¢ in Mufica qualche cafo da veri-
ficarla ? V’ ¢ certamente, ed ¢ la Settimadel Tono, la quale, f{e fi f3

magg iore, fi deve poiafcendere al Tonos ¢ qualor fi afcende al To-

10,
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no, quella Settima fi deve far maggiore . Rifguardo agl’ intervalli
minori difcendenti , fi verifica in qualche manierala regola nella Set-
tima minore aggiuntaalla perfetta armonia , la qual Settima non ri=
{olve perfettamente , {e non difcende alla Terza , o alla Quinta del
{egnente accordo. Vedafi /* Orig- della Maf. P.1.1ib.3.c. 2. 1 due {ud-
detti cafi fi riunifcono neila Quinta falfa, le di cui corde fono I' una
1a Settima maggiore del Tono, che rifolve afcendendo, 1’ altra lds
Settima minore della Quinta , che rifolve difcendendo , di forte che
tutti i cafi, ne’ quali pno verificarfi la regola fugl’ intervalli alcen~
denti e difcendenti , fi contengono foftanzialmente nella Quinta falfa.
Negli altri cafi , che fono infiniti, fi afiende beniflimo con iitervalli
minori, ¢ fi difcende con intervalli maggiori . Si chiamano quefti cafi
da’ difenfori delle antiche regole eccezioni della regola 5 OVVEIO della
legge di Naturas ma poiche il calo della regola & in foftanza uno fo=
lo, ed i cafi contra la regola fono infiniti , io ftimerei cofa pit ragio=
nevole il fare dagl’ infiniti cafi una regolas e dalla regola una ecce=
zione .

E poi non ¢ vilipendere il nome di Jeoge di Aurara U applicarlo

ad un aforifino ofcuro , e che {piegato ancora di qualche modo, {fo.o
pilt i cafi , ne’ quali fi falfifica , che i cafi , ne’ quali fi verifica? Legge
di Natyra € un principio inalterabile , ed univerfale, col quale l'arte
non fi pud mettere in competenza , ne gli nomini poffono mertergli
eccezione alcuna :tal € nella Meccanica la legge dell’equilibrio , che
richiede la reciproca proporzione de’ pefi colle diftanze dall’appoggio.
Tal ¢ nella Fifica la leage dell’attrazione, 1a di cu forza {miouifce a
tenore che crefce il quadrato della diftavza . Tal ¢ nell’Aftronomia la
legge , che coftantemente tiene ciafcun Pianeta nella {ua orbita . Tal
& nel linguaggio la legge di connettere I idee con qualche verbo. Tal
& nella Mufica la legge 5 che circolcrive il Tono entro i limiti di otto
corde, e riduce ogni armonia alla Terza , Quinta, ed Ortava. Pofte
una, due, o quante leggidi quefle Vv’ abbifognino per fondamento di
ciafcheduna arte , indi poi fi devono ricavare le regole , fenza fare da
ogni particolare fenomeno una diftinta Jegge di NVatsras altrimeuti fi
sbrigherebbe fubito 1a teorica delle arti , come fi sbriga il volgo di
tutte ie difficolta filofofiche, dicendo: Dio /o ha fatto 5 & un-deftino;
Dio ly wnole - :
: V.
Regola V. del P, Martini : Ci fu infegnata per repola da’ primi Maeftrs
di [chivare » quanto fia poffibile 5 le relazioni di Otrava fuperflua 5 o man=
cantes di Tritono s di Duinta fallas e di Quarta alterata 4 che accadono
fra due Parti del Contrappunto . :

Quefto aforifmo dcl Zarlino fulle cattive relazioni non & né pily
chiaro, né pill vero del precedente. Vuol dire , che intonato da una
voce v. g. il C.fo/-fa.a¢ naturale , non fi deve fubito far fentire, o dal-
12 ftefla voce , o da un’ altra il C-fo/-fa-u con diefis Egualmcaatc fi

cve
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deve sfuggire di far fentire troppo vicine Ie due corde , che formarno
il Tritono , o qualche intervallo fuperfluo ;5 o diminuito-. 11 Zarlino
nel luogo citato dal P. Martini s” impegna in far quefta regola gene-
rale s ma farebbe facilitlimo di raccogliere piti efempj di quelli, che
compongona il Saggio del P, Martini, per farla vedere trafgredita da’-
pit celebri Maeftri dell’ arte .. Cid che in detta regola fi contiene di
vero, fi &, che ogni intervallo degl accennati nella regola pofto,, o
in contrappunto , o nelfa melodia , richiede effere rifoluto in un dee
terminato Tono . Quando cosi non rifolve , la relazione delle fue cor-
de rende comunemente cattivo effetto 3 ma lo rende bellifimo, qua=
lor rifolve nel corrifpondente Tono . Nell” efempio , che propone il
P. Martini , come eccezione della regola alla pag. xxr. il B-mied il
B-fa contenuti entro una ftedxr battutz non fanno:cattiva relazione,
percioeche il Tono di quell” elempio € D-/a-fol-re minere , ladi cui
Sefta difcendetite & B-fa, ¢ Pafcendente B-mi, come cofta dall’ artic.
ant. e pero il B-m: alcendente del Tenore col B-fa difcendente del
Baflo , quantunque afai vicing » hon rendono cattivoe effetto . Dice il
P. Martini nella nota , che quefia ecceziowe incontrafi- s benché raro
ufata da-qualche eccellente: Mueltvordel Jecolo paffato « Ma il Paleftrina ¢
pi di un fecolo pitt antico del fecolo paflato , e con tutto cid al pri=
mo efempio {uo propoftoci dal P. Martini alla pags 5. batt. 7, fi trova
gia tra il Baffo ed il Contralto la relazione di Quarta alterata , ciog
F-fa.ur con diefis e B fa, le quali corde , abbenché formino fra di lo-
ro una vera Ferza maggiore , fono comprefe nella regola del Zarlino
infieme coll’ Ottava mancante, Ia quale veramente € una Settimas
maggiore. Indi ¢, che fecondo Iz detta regola y quelle corde dovreb~
bero far cattivo effetto ;s ma lo fanno bellilh mo » perciocche il Tono
di quella battuta & G-fol~re-u minore 5 per-entrare nel quale s attefe
le regole fondamentalidi armonia, tanto & neceffario il B~fa, quanto
il F-fa-ut con diefis. E’aforifmo dunquedel Zarlino non € regola ;ie
bensi , come Pantecedente , una-cattiva offervazione di certi cafi » e’
quali Ia refazione degli accennati intervalli R etfetto cattivo; ma
non avendo egli conofciuto il perché , ne ha fatto una regola gene-
rale, che proibifce tali relazioni ne’ cafi ancora 5 ne’ quali efle fanno
belliflimo effetto « Anzi fe per attenerfi alla regola del Zarlino nelp?
efempio addotto dal P. Martini fi cantaffe i1 B.fa'in vece delB-mi, o
il Bomi in vece del B-fa, e (e nell’ cfempio del’ Palefirina per toglicpe
Farelazione di Quarta alrerata, fi cantafle o F-fa.ar fenza. diefis , o
B-mi in veee di B fa y allora per Pappunto. nafcerebbe nell’ uno e nel]?
altro calo una relazione affai cattiva 3 in: maniera. che. per isfugaire ,
una cattiva réfazione bifogna trafgredire Ja regoladataci dal Zarlino.
per isfuggire le relazioni cattive . Or jI riproduorre quefta forte di re-
gole in tono di aforifini, ed ignude affattodi ragione , non & far toc-
care con mano alle petione fenfate Iz neceflitd d"inveftigare altre, che
¢ il prime principio dél mio filema 2 - :

Re-
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L.
Regola V1. del P. Martini : Vien proibito il Mi conira il Fa |

Anzi fi deve fcongiurare col fegno della Croce, perché come
dice il Fux: Mi contra Fa eft diabolus in Mufica. Effettivamente vell”
ufo del Mi contra il Fa fi comprende I'ufo della Quinta falfa, del Tri-
tono , degl’ intervalli chiamati [aperfui e diminuiti 5 delle mutazioni
di Tono , e di altre materie le pill {cabrofe del Contrappunto , ridotte
perd da me a regole generali nel Lib.z. Part.1.dell’ Orig. delia Muf+
Ma ficcome gli Autori degli fcorfi {ecoli non avevano p:t anche ri=
dotte quefte materie a chiaro fiftema, tagliarono il nodo col bando
generale 5 Vien proibito il Mi contra il Fa . Tal forte perd di regole
in tanto fi mantengono a galla, in quanto non fi {piegano; dopo deci-
ferate {vanifcono in fumo , come ora vedremo .

11 P. Martini nella nota aggiunta divide quefta regola in due par-
ti : nella prima , dice, fi proibifce I'ufo dell’ Ottava alterara, la qual
diffonanza , foggiunge , re ta affatto bandita dalla Mzfica , perche infof=
Fribile 5 nella feconda fi proibifce I’ ufo della Quinta fulfa, ¢ del Tri=
tono . Riguardo alla prima parte fono periuafo , cheil gran Jommel-
li, feprima di morire avefle letta quefta nota del P Moartini , avreb=
be fenza dubbio cancellato dal Miferere , col quale ha coronata glo=
riofzmente la fua vita ; uno de’ pitt lodati paffaggi , che vifi trovano,
laddove cantando infieme le due voci : nel fallo e nell’ error, I’una fa
C-foi~fa-ut naturale , I' altra C-foi~fa-#r con dielis , che ¢ I' Ottava
alterata bandita affatto , fecondo il P. Martini, dalla Mufica . Sara for-
{fe quefto un errore per efprimere /' errore €d il fallo, che dico-
no le parole ? Non dubito che I’Autore abbia avuto quefto in mira ;
ma la Mufica non foffre veri errori di armonia per elprimere Ia pa=
rola errore. Quell’ Ottava fuperflua ¢ un errore affatto_apparente: il
C-fol-fa-ut con diefis ¢ Unifono col D-/a-fa del primo Violino , che
forma col B-fadel Baffo una Terza minores il C-fol-fa-ut naturale &
una Nona riipetto allo fteflo Baflo , € tutto l'accordo fi riduce alla
Terza minore colla Nona . Altri fimili errori puramente apparenti
trovera il Curiofo nello fieflo paflaggio s i quali errori , conbftenti
nella diverfa manieradi fcrivere una medefima corda , non fi devono
mai fare oggetto delle regole di armouia, {e non fi pretende , chelo
Scolaro abbracci per oggetti reali le pure ombre . Sopra tutto mi fa
maraviglia , che il P. Martini bandifca affatto dalla Mufica I’ Ottava
alterata , fuperflua, o diminuita , quando egli fteffo alla pag.xvil.
¢ infegna che gl’ intervalli fuperflui , € diminuiti fono in realta gli
intervalli comuni della Scala, la Settima diminuita una vera Seftas
maggiore; 1" Ottava fuperflua una vera Nona, la diminuita una vera
Settima maggiore ; ficché per bandire affatto dalla Mufica I’ Ottava
alterata , bifogna unitamente bandire la Nona , e la Settima maggio=
re 3 {propofito che niuno credera degno della penna del P+ Martini.

Effettivamente la denominazione d intexvalli fuperfiui , 0 dimi-

nuiti
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nuiti rifguarda folamente la comun maniera di fcrivere 1e corde di un
Tono: per elempio , nel Tono minore di B-fa fcritto colla recolaritd
di caratteri provenienti dalla fuccelliva formazione de’ dodici Toni,
( vedafi Orig. de/la Myl lntrod. art. s.) non fi trova Cfol-fa- ur cons
diefis 3 vi fi trova perd D-/e-fa unifono con quel C-fol-fa-ut 5 altri=
menti |’ accennato pafaggio del Jommelli farebbe veramente infoffri-
bile : rifpetto dunque al B fa il D-Ju-fa fi chiama Terza minore; ed
il'C-fol fa-ur con diefis , abbenche unifono col D-la.fa, Seconda [u=
perflua . 1o non condanno quefto linguaggio gia fabilito; il quale fer.
ve talvolta a fignificare, come un intervallo di fua natura confonante
v. 2. una Sefta minore, diventa diffonante in certi accordi, ne’quali
fi chiama Quinta [uperflua. Condanno bensi I’ abulo, che i fa di ud
tal linguaggio per confondere gli Scolari, dicendo v.g. che I' Ottava
fuperflua , o diminuita refta affatto bandita dalla Mufica , quando
tutto di fi ufano la Nona, e la Settima maggiore , che fono unifone
con quei intervalli. La prima parte dunque della fuddetta regola {olo
ferve a confermare gli Scolari nella illufione proveniente da’diverfi
caratteri, co’ quali fi puo {Crivere una medefima corda .

Riguardo alla feconda parte fi pud dare regola piu inetta, che
proibire I ufo delle Quinte falfe, e de’ Tritoni, de’ quali intervalli
fono piene le compofizioni, che ci mette avanti il P. Martini ? Se la
regola vuol dire,che non fi ufi della Quinta falfa, o del Tritono, fe non
fe ne’ cafi, e nelle forme dovute, quefta ¢ una verita di Pierro Grul-
lo, che fi conyiene a tutti gI’ imefvfd“ della Mufica,

VIiL
Regola VIL. del P. Martini : Che le Parti del Contrappunto non fiano mel-
to diftanti V’una dall’ alrva s e che [Hano dentro i limiti , e le corde del Tonos

Quefta regola, come dice il P. Martini nell’ aggiunta nota , rif*
guarda principalmente lo ftile o Cuppella; e fenza organo; ¢ pero non
¢ regola fondamentale di armonia .

villL '
Regola VIII. del P. Martini. Vies proibito il paflagoio di qualungne
confonanza ad ana confonanza perfetta per moto retzo.

Quefta regola ¢ comprefa nella feconda, che proibifce I’ ufo di
due Unifoni, di due Ottave, edi due Quinte feguite, perciocché ,
dicono gli Autori del cinquecento , qualor i fa v. g. una Quinta con
moto retto, vififanno, fe non formaliter , almeno virtyaliter due
Quinte. Vedafi dunque la regola feconda
Regola IX. del P. Martini. Cpe i/ Contrappunit femplice, o fia di nota
co};rra #ota 5 deve effere compoflo di [ole confonaize 5 ¢ di feare d’ egual
Vaiore .

Quefta non ¢ regola; ¢ bensi una definizione del Contrappunto
femplice , col quale cominciano gli Scolari a compitare I’ armonia,
¢ del quale non fi fervono pit dopo il primo anno di fcuola. Sefi

F pren-
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prende per regola rifguardante certi paffaggi di Contrappunto fempli-
ce, che poflono intredurfi netle compofizioni, ede’ quali firitrova-
no alcuni nelle compofizioni antiche , la regola vien dimoftrata fal~
Gfima dallo fieflo P. Martini nel tom. L. della Stor. della Muf.
pag. 193. ove di fei bartute di Contrappunto femplice, o fia di nota
contra nota, che ci propone per efemplare, Ia quinta , che ¢é del
Principe di Venofa, porta nel Jevare I accordo di Terza, Quinta, e
Settima . Onde il Contrappunto di nota contra nota ufato da’ Maefiri
non & neceffario , che fia , come dice la regola, compofte di fole

confonanze «
X.

Regola X. del P.. Martini .. Come nel Contrappunto diminaito chiamate
encora Colorato , o Flovido, compofto di figure confonanti di diverfo valo=
ve » poffono praticarfi le difforanze in due modi, /" umo di grado , di paflag=

giv,, e alia sfuggitas e ¥ altro con jegatura , 0 colla [incope o
€ ome non intendo quel Come , chedd principio alia regola, non
poffo ricavare da effa, fenonfe la licenza, che di il P. Martini agli
Scolari , di ufare delle diffonanze nel Contrappunto florido . Nel ri=
manente parmi , che cotal regola farebbe regola, fe infegnafie la
maniera di uiare delle diffonanze . Supplifce perd il P. Martinia que.
fiodifetto nella notaaggiunta; ed aveva gid [upplito nella Stor. delia
Mzuf. tom. 1. ove alla pag.214.¢ (ecuenti c”infegna , che le-diffonan..
ze fi mettono fempre fra due confonanze , ora a/la sfaggita nelles
note , che i Pratici chiamao cartive s ora legate . Per le legare ci d2
Ia regola generale, che mentre la Parte legata o Paziente rifolve di
erado , 1a Percaotente 0 Agente deve fermarfi; e [ebbene fi muova
qualche volta , quefto, dice alla pag.219. & un ripiego di contrappunte
per uicire da una anguftia s del quale, foggiunge, di rado ¢ lecito ufa=
re, perciocché quefta rifoluzione, dice altresi alla pag. 231. €dilua
natura [piscevole all’ #dito « Parendomi quefta dottrina troppo rigoro=
fa, la impugnai alla pag. 185.dell’ Orig. della Mzf. dimefirando in
tutto quef Capo con molti efempj, che il moto , o quicte dell’ Agen=
ze, ¢ onninamente indifferente per la perfetta rifoluzione delie diffo~
nanze ; e che lungi dal doverfi dare per regola generale fa quiete dell’
Agente, vifono parecchie diffonanze, come Ia Quinta falfa, il Tri=
tono , la Settima aggiunta alla perfetta armonia, Ia Settima diminui=
14, e la Seconda aggiunta alla Quarta maggiore, le quali afloluta~
mente richieggono , che nella loro perfetta rifoluzione fi muovano
unitamente I’ Agente ed il Pazieste « Conformemente a quefta mias
dottrina illufira il P. Martini !’ anzidetta regola del Saggio con quefta
nota: La rifoluzione (della diffonanza legata ) richiede per legge im=
maneabile 5 che difcenda ai grado pid wicino, o fiadi Semitono 5 o di To=
ne:: da cic rilevafi , che lo Quarta deve rifolverfi in Terzas la Quinta
falfa in Terzas la Settima in Seftas e la Nona in Ottava . Accade peré
nen pocke wulte 5 che le rifoluzioni moflvate iy quefto efempio mon cadone
welle
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weile confonanze ad ogni diffonanza affegmate’s ¢id fuccede, mon per caufa
della Parte che preparas percaote, e rifolves ma per caufa della Parte ’
che wa @ urtare contra la Parte legata, o fincopata , perche muovendofi
nell’ arto della rifoluzione o wiene a wariare la confonanza ; per la qual
€ofa ogni qual wolta la Payte, che lega, offervi le leggi prefcritrele , e
s incontri la vifoluzione in conforanza, queflo vien permeflo, come pix
ebiaramente ¢ dimofira il [eguente efempio. In fatti I’ elempio addotto
dal P. Martini, che onninamente concorda con quello , che io adduco
alla pag. 196. dell’ Orig. della Myf. chiaramente dimoftra, che Ie
diffonanze legate rifolvono perfettamente , quantunque fi muova’s
I’ Agente . Ed un tal efempio era neceffario per diffipare le tenebre =
che fi formano nel conteflo della furriferita nota col concor{o di tan-
te Partis Parte legata, Parte , che lega, Parte che arta s Parte che pre-
. para, percuote, e rifolve ; quando tutte fi riducono a due » Parte lega-

ta, che nel cit. luog. della Stor. della Maf. fi chiama Paziente s ¢ Parre
che wurta, O percuote, che nella Szor. cit. fi chiama Agente. Poi la
FParte che prepara, percuote , e rifolve comparifce qui upa medefimas
e nella Storia della M. la Farte che percuote € I' Aoente, € la Parte
ehe rifolve il Paziente . B come mai ¢id [uccede 5oy per caufa della Parte
ehe percuotes mu per caisfa della Parte che va a #rtare, quando nella Szor.
della Muf. la Parte che percaote , e la Parte che va a yrrare & 12 medefi-
ma, cioé P Avente? Senza quefto concorfo di Parz;, che fi legano, per-
cuotono , ed urtano fradiloro, mipar che il penfamento del P. Mar-
tini i poteva fpicgare in due parole, purché fi adopraffero gli fieffi
vocaboli, di cui egli fi ferve nella Sror. deifa Muf. per trattare que=
fta materia: il penfamento € quefto : accade non poche wvolte , che le ri-
Joluzioni moftrate nell efempio (le quali fuppongono fermo 1’ Agente )
non cadono uelle confonanze ad Ogni diffonanza affegnate; ¢ cid fuccede per=
ché f: mavve P Agente . Ma fpiegaro cosi il penfamento 1a ritrattazione
farebbe rimafta troppo allo fcoperto s poiché in fine fecondo 12 Stor.
delia Maf, i vado ¢ lecito muovere I' Agente mentre rifolve il Pazien=
ze; fecondo il Saggio 5 accade ¢id no poche volte . Secondo la Stor.della
Huf- il [uddetto moto dell’ Asente ¢ difpiacevole all udits; {econdo il
Suggio la tegge immancabile per la rifoluzione delle legature folo é ’
che Ja Parre legara difeenda al prado pii wivino , che & per appunto /g
tegge immancabile da me Rtabilita per 1a perfetta rifoluzione delle difo=
naoze legate nel cap. 2. lib. 3. P. 1. dell’Orip. de/la Muf. e e il P. Mar-
tini nella Stor. detla Myf. avelfe moderato quel {uo rigore {ulla quicte
dell’ Agenre , come lo ha moderato nel Saggio, m’avrebbe rifpar-
miato il difpiacere d’ impugnarlo fu queflo punto nell’ Opera {ull’
Oris. deila M-f. '

Vi € nel fine della prima nota aggiunta dal P. Martini alla deci-
maea ultima regola un’avvertenza che non ¢ da tralalciar. Devefi quiy
dice , ir altimo ancora avvertire , che Jiccome da’ Pratici vien confidevata
¢ praticata per diffonaza la Quarta, mééer:c,i’c’ per fe fiefla fia confonanzd’s

2 come
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_eome evidentemente bo dimoftrato ( cioé ho detto ) in vari luoghi di quefle

Efem:plare, e [pecialmente nel tom. 1. delia Stor.dela Muf. ( pag.276.)
cio non oftante ho confiderata per diflonanza la [nddetta #dita per confor=
warmi alla pratica di tutti i Maeftri di queff’ avte . Dice in fomma il
P. Mertini, che la Quarta ¢ evidentemente confonanza s ma cbes
tutti i Maefiri dell’arte , ed il P.Martini con effo loro, la confiderano
come diffonarza. to dubito, che in neflun’ altr’ arte {i trovi un fenq-
meno di quefta forte,, cio€ una pratica di tutei i Maeflyi dell arte €vi=
dentc mente contraria , per cornfeflione degli flefli Maefiri, alla pin
certa ed eviderte teorica . O {venturata Mufica ! Poflibile che la pik
bella fra le Lelle arti, e la piti degna de’ riguardi de’ Filofofi per leo
grandi connelioni, che ha, colle noftre paflioni , e co’ noftri coftu=
mi, vel pacfe, ove ¢ nata e crefciuta , fi veda cosi abbandonata da’
Lciterati a fimilj paradofli ?
XL ;

Eccovi il fzgofo compendio de' principj e delle regole principali di
Contrappunto, che fi raccoglie dacli Autori antichi, e col quale if
notifhmo Autore dell’ articolo 3. delle Effemeridt.di Roma del 5. del
Nov. fcorfo crede, che il P. Martini abbia fratornato da-capo a fon-
do il mio fiftema, quafiché per impugnare il fitema del Cartefio, o del
Neuton baflafle riftampare la Filofofia di Averroe. lo piuttofio m’ in-
duco a credere, ¢he il P.Martini abbia fatta la raccolta di quelle anti-
chitd, per muoverea compaflione gli amatoridella Mufica, e flimo-
larli a fondarla in principj pit fodi di quelli, co’quali la Scuola del
Canto fermo tiranneggia 1 fuoi Scolari.

Quefta celebre Scuola non €i. da, come refta provato, un folo
principio che fia vero fondamento del contrappunto o dell’armonia:
partedelle fue regole fono falfe , parte ofcures e quelle che fono chia~
re, fono al pinregole fecondarie rifguardanti il gufto di qualche par=
ticolare ftile,, {piegate anche efle da me nella cit. Opera full’ Orige
deila Muf. Lo fcopo e lo fpirito-detla feconda regola, che proibifce
Ie due Otrave, e le due Quinte, & ftato da me {viluppato nella cit.Op.
alla pag. 238. La terza, che proibifce. i {alti difficili, e che rifguarda.
folamente lo ftile fenza organo , € fata illufirata dal P. Martini colla
fpiegazione ,.che io ne faccio alla pag. 231. € 2g1. La quarta fugl’ in-
tervalli afeendenti e difcendenti € ofcura, efalfa s Quel poco, che
coutiene di vero relativamente alla Settima , ¢ ftato da me ridotto.
a regole generali nel cap.z. lib.3. Part.l. Tolta I'ofcurita delfa quinta
regola fulle cattive relazioni, fi vede effere cosi falfa , che piti volte.
bifogna trafgredirla per ottenere il {uo {copo; e fe ha qualche rela~
zione ¢ol vero , fi apparticne alle leggi delle mutazioni di Tono , e
della modulazione, fpiegate da me ne’ capi 4. ¢ §- del cit.. ib. La pri-
ma parte della regola fefta , che proibifce il 44/ contra il Fa, ¢ una.
pura illufione; 1a feconda parte ¢ inetta . La fettima fulla reciproca.
diffanza delle voci ¢ un boniffimo-avvertimento per lo ftile a cappe/ia,.

I
I
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il quale avvertimento fi'ritrova pit diftefo nella mia cit. Opera alla
paguzg7.[3()navaregokifappgrﬂeuca”afecouda.Lanonafthbn—
trappunto. femplice € una definizione ; e fe fi prende per regola, &
falfa « La decima , che permette ufare delle diffonanze fenza {piegare
in qual guifa, non € né regola, né avvertimento; e cio che viaggiun-
ge il P.Martini nella nota, & un prudente temperamento di quello che
¢ infegna nella Stor. della Muf. Or tutta Ia pratica delle diffonanze ¢
ftata da me ridotta a poche regole generali nel cap.. del lib.3.Past.s.
Olira le dieci furriferite regole , il Saocio del P. Martini non contica
ne {e non fe note fopra i feflantuno efempj, delle quali parte dimo-
firano la falfitd di quelle regole ; parte rifguardano gli attacchi e rie
fpofte delle Fughe , materia, che non ha che far niente co’ principj
dell’armonia,e che ¢ ftata pure da me ridotta a regole genecrali nel
lib.4. della 1. Par. parte infine coatengono certe notizie fopra i Ca-
noni caxncherizzanti, fopra gli altri intitolati : comtraria contraviis cuye
rantar 3 € fopra quegli che fi chiamano : Ri poft me venturas eff , ante
me fa:tus elt, erudizione {ul gufto delle M:le intitolate + * homme ar-
mé 5 nafce la gioja mia s che fa 602 il mio Sole? &c. Se adunque la Scuo-
la ariftotelica del Canto fermo non cj di pel Contrappunto fe non fe
regole f.lfe, ofcure, ridicole, e diftruttive del gufto » perche fida in.
cenio a quefto idolo? Lo dird: racconta il chiariifmo Huet nel Co-
mento della fva vita, che in un Popolo della Germania i eleggeva il
Magiftrato o Re in quefta forma: nel centro di un tavolino tondo fi la-
{ciava uno di quei piccioli infetti, che {ona foliti ad annidare ne’ no=-
firi capelli; i Magnati , ftando a {eder intorno , fpandevano ful tavo-
lino la barba , e quegli che per averla piu lunga, arrivava a prendere.
con efla 1 infetto, era incontinente dichiarato Re, La veritd ha in,
ogni tempo durata lunga fatica a icuotere il 8iogo, con cui la opprime
il pregiudizio dell’ antichitd . '

PARTE




Del Contrappunto degli antichi Greci.

1.

Razio egualmente Filofofo , che Poeta , com-
prefe le vicende delle cofe umane in quella
018 (avia fentenza: malta renafcentur que jam ceci
2§ dere , cadentque qua nunc funt in bonore « Rina-
¥ fcono di continuo molte cofe, delle quali non
rimaneva pill né veftigio, né memoria efi
perderd poi la memoria di quelle, che ora
{eno in pregio . Cosi mi par che fia accaduto
e =F a] Contrappunto , 0 all’armonia . Dall’ idea

data nella L Part. di quefto fcritto dell’ origine del Canto fermo fi
deduce abbaftanza y che dopo 1" inendazione de’ Barbari i Popoli dell’
Furopa non ebbero pin Ia delicatezza de’ {enfi neceflaria né per pro-
durre , né per provare i piaceri dell’ armonia « A tenore pero ches
I’ Europa deponeva le fpoglie della fua antica rozzczza, la Muficafi
arricchiva di nuove corde , di ritmo , di varietd di note , ¢ cosi a po-
co a poco coltivato I iftinto del canto, le voci finalmente fi diftac~
carono dall’ Unifono del Canto fermo , e fi accordarono i armonia.
Allorche quefta fu gia formata , nacque trd gli Eruditi la queftione,
{e ella fofle nata , o rinata, cio¢ fe gli Antichi, nominatameute i Gre-
ci, l'avellero praticata nella loro Mufica colls eftenfione, con cui not
12 ufiamo, di Terza, Quarta , Quinta , Sefta, ed Ottava, colle diffo-
nanze che feco porta il fiftema a’un Tono - 1l non trovarii negli Auo-
tori greci fpiegata la pratica dell’ armonia contemporanea, 0 fia del
Coutrappunto, ¢ ftata I’unica ragione che ha determinato i1l maggior
numero degli Eruditi a fpogliare la Mufica greca di armonia contem=
poranea, concedendole folamente ’accordo all’ Unifono co’ fuoi equi=
valenti all’ Ottava , ed alle Decimaquinta. Di quefta opinione € fta~

to & giorni noftri ceme Capo il Signor Burette; febbei.e dopo di aver-
la
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la fondata ed illuftrata con infinita erudizione, alla fine poi fu coftret~
to dagli Avverfarja confeffare , che nella Mufica firumentale potero=
no i Greci formare 'accordo di Terza ; ma efclufe nominatamente
riguardo a’ tempi pin fioriti della Grecia la Quarta, e Ia Quinta con
tutti gli_altri intervalli; fupponendo altresi con tutti i feguaci dellas
fte{la opinione , che I'accordo delle voci all’ Unifono, o alP’ Qttava
fofle fempliciflimo , ovvero di nota contra nota. Vedafi la mia Ruar~
ta Rilpojta alle Effemeridi letterar. di Roma pag. 36.

I1 P, Martini vel tom.1.della Sror. della Myf: introduce una Dife
fertazione, che ¢ Ia feconda, fu quefto punto ; nella quale accordane
do a’ Greci P'accordo alla Quarta, ed alla Quinta, nega loro I’ ufo
della Terza , ¢ Sefta con tutre le diffonanze . Le fue ragioni fono par=
te comuni a gli aitri Autori, che negano a’ Greci il Contrappunto 3,
parte nuove, fondate nelle proporzioni e mifure de’ Tetracordi gre-
ci . lo nell’ Opera (ull’ Orjg. deila Muf. abbracciai Popinione cantras
ria , parendemi, che effendo 'armonia un’ iftinto di natura s 1l qua=
le fu ne’ Greci {vegliatiffimo per ogni forte di piaceri, non poterono
elli lafciar di produrre , e di provare il piacere dell’armonia compofts
di Terze , Quarte , Quinte , Sefte , e delle pili regolari diffonanze, che
che foffe dcl gufto, o maniera colla quale fi ferviflero di quefti ele=
menti dell’armonia . Tratto di quefta materia nella Part. 2. lib.1. c-2.
ove dopo di aver efpofie le ragioni, che mi muovono a credere }'ar=
monia rinata dopo i fecolidi barbarje, piuttofto che nata, o nuova-
mente inventata , procuro di rifpondere 2gli argomenti contrarj, no-
minatamente a quello , nel quale fi fonda il P. Martini per negare a’
Greci 'ufo della Terza , e Sefta , e delle diffonanze . -
. Ma quefto degnillimo Autore nella Pref. del Saggio pag. vrir. fi
lamenta che io non abbia rifpofto alle fue ragioni ad una ad una.Quefte
fono le {ue parole : Qltye di che , [e ammertafi il [entimento di quefti due
degni Seritrori ( cio€ del Sig. Saverio Mattei, e mio) converrs accorn
dare non [olo azli Ebrei , ma ai Greci ancora la Mufica in contrappunto
lo che ¢ ftato dame loro negato nel Tomo primodella Stor. della Myf. con
¥agions 5 che mi lzfingava foflero fondate , e convincent; . Ruefle pero une
gi dal perfuadere il Sig, Eximeno o lo hanno anziché moffo ad afferire tutso
FPoppofto nel Juo Libro citaro » Sarebbe perd da defiderare a mie gisdizio ,
che ne avefle ancora recate ragioni tali da [oftenere con eonal [odezza la
fua afferzione o ¢ da moftrare infulfiffenti ad una ad ana le da me addoste a
prova del mio contravio fentinento o

Quantunque il P. Martini mi fupponga bifognofo d’illuminarmi
si fopra la Mufica greca, come fopra il Canto fermo, pareggiando
poi i miei lumi {ull’uno e I’ altro punto con quelli del Sig, Saverio
Mattei, mi compenfa foprabbondantemente la mortificazione ches
{fembra a prima vifta di volermi dare. Che le fue ragioni fieno fiate
per lui fondate, e convincenti, ¢ tali non fieno ftate per me, ¢ un indis
zio chiarifimo di non eflere io dotato di quel gran ralesto, e fingolar
pene=
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enetrazione , che il P. Martini per bonta fua fi degna di accordarmi .
f_c ragioni poi del P.Martini, che tendono a negare a’Greci ¥ ufo del
Coutrappunto , non fono cerrameate flate ( né mai potevano effere )
quelle che mi hanno moffo ad afferire tutto I’ oppojto poiché quefto fa~
rebbe partire da Roma per andare a Bologna, prendendo Ia direzione
da Bologna verfo Roma. Quelle ragioni non mi hauno in verita fer=
vito di oftacolo per fondare tutto 1" oppofto in altre ragioni, procu-
rando poi, come era mio dovere , {ciogliere quelle , che hanno mof=
{o il P. Martini ad abbracciare il fentimento contrario . Si lamenta il
degniffimo Autore che io ton ho moftrate quefte fue ragioni infufli-
fenti ad una ad una’. La mia Differtazioue ful Contrappunto de’ Greci
cofta difole venti pagine in quarto, € queiladel P. Martini fullo fteflo
argomento di cento leflanta nove pure in quarto; cio non oftante mi
lufingo di aver rifpofto a tutte le fue ragioni che tendono a negares
2*Greci ' ufo libero delle Terze € Sefte, e delle diffonanze . Per di-
mofirare cid mi converra addoffarmi un meftiere, che non mi va trop=
po a genio , qual & quello di fare eftratti, o Effemeridi. Tuttavia fice
come la rifpettabile autorita del P. Martini potrebbe far credere, che
jo abbia proceduto di leggieri in oppormi al fuo fentimento , mi con=
verra far I’ eftratto della {ua Differtazione , mettendo i Lettori in ifta=
to di gindicare , fe abbia io rifpofto, oo, alie {ue ragioni ad una
ad una ; e mi proteflo che faro eiatto , ¢ puntuale nelle citazionis non
procurerd di vincere la caufa con faii teftimonj ; e 1. cierd pienamen-
te convinti i Lettori , di aver letto ed intelo da capo a fondo non fo-
lamente il titolo, ma turta la Diflertazione del P. Martini. Con que-
fia occafione , perche I’ eftratto non divenga nojoto , trattero alquan=
to difufamente di alcuni punti relativi alla Mufica greca , ed a’ primi
principj del mio fiftema {ull® Origiml della Mujica .

Prefasione La Differtazione del P. Martim.f:d Canto in confonanza, o fia ful
del P.Mars. Contrappunto degli Antiehi comincia alla pag. 165. del Tom. 1.della
alla queit. Stor. della Muf- € finifce alla pag. 334 Dalla 165.finoalla 174. fal’ Au-

[l Centrap.tore una dotta Prefazione fopra gli Autori, che hanno trattata quefta

de’ Grect. erydita queftione. Alla pag. 167, fi maraviglia, che prima dei feco=
o XV. niuno de’ noftri 4 che efercitavono la Mufica, parlando della greca,
la faccia ornata del Canto in corfonanza. Prima del fecolo X V. poco o
nulla fi penfava a’ tattide’ Greci : i loro Autori erano feppeliti neila
polvere dellc biblioteche ; e riguardo alla Mufica de’ medefimi folo fi
fapeva quel poco , che topra li Generi avevano Icritto Boezio, Mar-
ziano Capella , ed alcuni altri Lativi . 1l primo Autore greco di Mus=
fica, che comparve alla luce fu Euclide fotto il nome di Cleonida,
12 cui traduzione fu fatta e pubblicata in Venezia dal Vallanel 1498,
Gli altri non videro la luce pubblica fino a’ due feguenti fecoli X Ve
e XV1l. E mancando i materiali per difcorrerne , non ¢ maraviglia »

che prima.del Secolo XV. niuno auribuiffe, ne negafle a’ Greci il can=
to inconfonanza.

%
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1l primo;, «che ne iparl6, € che piuttofto fuppofe, che provo, i
Greci averufato del Contrappunto , fu Gaffurio verfo il fine del Seco-
lo XV..0 principio del XVl.:allor¢hé cominciaronoa leggerfi gli Au-
tori Greci di ‘Mufica . Gaffurio ‘nella Pras. Maf. lib.3.c.1. fuppove,
Bacchio ‘Seniore aver.definito il Contrappunto cosi : ‘Harmonic; modue
laminis genus eft mos univerfum quid [ubindicans 5 diveifas in o habens
ideas, .id eftexemplaria, fes diver[as-cantilena compofitiones , quod quidem
Contrapunilam vocamus . ‘Giuftamente fi lamenta il P. Martini allas
pag. 169. che Gaffurio non abbia -citato il Codice greco , onde ricavo
quefta definizione., 'la quale bafterébbe.a decidere la queftione ful Con-
trappunito de*Greci; poiché fe'fofle-certo ., che Bacchio Seniore defi-
niffe cosi il Contrappunto, non fi potrebbe pid dubitare, averloi'Gre~
«ci conofciuto e praticato . Non € folo il P. Martini a lamentarii della
trafcuraggine di Gaffurio , contra il quale quafiché fi forma il fofpetto
d”impoftore . 11 Buontempi nella fua Szor. de/la Muf. confela -aver
perduto il tempo fcartabellando Codici greci , {enza trovare veftigio
del tetimonio diBacchio citato dal'Gaffurio . Ma potrebbe darfi che
il Buontempi non fofle abbaftanza agilﬂpcr far quefto ‘genere di ri~
cerche ? ‘Poiché il teftimonio ‘citato dal Gaffurio fi trova alle ‘prime
pagine dell’ Inzroduzione -dell’ Arte Mafica diBacchio Seniores; e mi
{orprende, che neppure il P. Martini‘lo abbia raffigurato alla pag. 19.
deil’ ediz, del Metbomio. Ivi domanda Bacchio : Minos 3s 7/ éanig
Quid eft cantus? e rifponde =o ix 9Oy Yo7 i SaoTypa®uy, ual xpivey ouykel weyar:
g#od ex [onis 5 & intervallis, ac temporibus conflat . Seguita poi-cosi :
‘Ttvos 3¢, pehus i0as , xaborixar 1 wapspgdirer 5 $xov iy savra drapipes idias. Genus
vero, traduce il Meib. cantiis meos , univerfale quid offeniens , @ formas
in [e diverfas continens « Ecco il teftimonio di Bacchig tanto defiderato
dal P. Martini, - ricercato-dal.Buontempi. Bacchio definifce primie=
ramente il Canto , e poifoggiunge , che il Genere 2 il-coffume i genes
rale; cioe il pinn femplice e 'general fiffema di corde , vel guale fi can=
ta 5 contenente in fe diverfe idees o fpecie . Chiama Bacchio il fiftemas
‘delle corde nes , morems 5 0 coftume , perché come dice Ariltide Quint.
alla pag.18. ediz. del Meib. gli Antichi chiamarono i fitemi‘muficali
principio s 0'origine del-coftume , ovvero dell’efprellione , che guaftava,
o riformava i cotumis overnpdrer & xaf apXas o Taraior 75y HEGy SNa Ay =
Di queftififtemi il pii riftretto o femplice era il Tetracordo, ed al Te=
tracordo in generale 5 'Cio€ xaboredy 7 wupsppaivor , fj tapporta il Teres
€ | sdce peres diBacchio; il qual Tetracordo o Genere fi divideva poi
in diverfe idee, o fpecie,quali-erano il Diatonico, il Cromatico , € ' Enara
munico - 41 Gaffurio dunque traduce quafi Tetteralmente il teftimonio
di Bacchio fino alla parola i¥ées 3 poi foggiunge una falfa interpreta=
zione o parafrafi di-quella parola , facendola fignificare diverfe canti=
lewe contemporanee , quando folo fign:fica le diverfe {pecie, che divide.
vano il Genere , 0 il Tetracordo in venevale . E fe il Buontempi aveffe
faputo diftinguere il tefiimonio di Bacglio dalla falfa interpretazion;,
. che
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che vi aggiunge il Gaffurio , non avrebbe fcartabellato inutilmente i
Codici.greci; né il P. Martini-avrebbe defiderata la citazione di qual-
che Codice .

Pondera il P, Martini in due o tre luoghi diftinti di quefta Prefa-
zione la difficolta di trattare la prefente queftione , per la difficoltd
d’ intendere gli- Autori greci- di Mufica ; febbene , foggiunge allas
pag. 168. effere ftata tolta in gran parte quefta difficolta do’ moderni
Firancefi walovefiffimi nell intelligenza s} de!la sreca favella, s della Mu=
fica.di ogni tempo « Siamo certamente debitori di molti lumi 2’ valos
rofiflimi Francefi , si per gli uvomini grandi, che di continuo ¢l danne
in ogni forte di letteratura , sl perché’, eome diceva un Erudito, I2
Francia ¢ lo ftomaco dell’ Europa ,. il quale digerifce tutto cio.che in
effafi penfa . Ma fugli Autori Greci-di Mufica di pochiflimi lumi fia-
mo debitori a’ Brancefi. Prima del Meibomio era fato tradotto Ari=
floffeno da Antonio- Gagovino 3 Euclide dal Valla; Plutareo dal Val-
gulio , edal Xilandro; Tolomeo e Briennio dal Vallis; e parte di Ari=

fiide Quintiliano da Marziano Capella, niuno de’ quali Traduttori fus

Prancelc. Meibomio poif@hngefe & ftato fa forgente pilt copiofa di
Tumi fu quefia materia. Egli emendo glioriginali, e tradufle in latine.
Ariftoffeno, Ariftide Quintiliano, Nicomaco, Gaudenzio , Alipics,
Eunclide, e Bacchio Seniore : di forte che da’ Francafi folo abbiamo in

quefta materia qualche tefto greco poco corretto , come quello di

Bacchio Seniore pubblicato dal Merfeno nel Comento del Genefi 5 il
tefto greco di Euclide con una traduzione pofteriore a- queta del Val-
le, pubblicata in Parigi-da Giovanni Pena nel 15573 la traduzione del
Dialogo fulla Mufica di Plutarco fatta dall’ Amiordopo le due di fo-
pra accennate, la prima delle.quali fu fatta in kralia, la feconda in
Germania; ed ultimamente la traduzione ;- e itfuftrazione veramen-
te compita delio fteffo Dialogo fatta dal Burette . Vero fi €, cheri
Francefi banne poi trattata ditffufamente 1a queftione ful Contrappune
to degli Antichi; ma ficcome quefti valorofiflimi Autori-procurano-
di trarre i Greci ciafcuno al fuo partito, chiunque £ prevalga de’
Toro fcritti per trattare quefia queftione fenza veruna intelligénza deld’
idioma greco, non faprd diftinguere il teflo originale dalle falfeo

vere interpretazionis come intervenne al Buontempi . Finalmentes.

il P. Martini confeffandofi per ecceffo di modeftia poco atto ad entra-
re nella preflente queftione per eflergli i/ greca idioma un mare [cono=

feiuto, fi accinge valorofamente a rifolverla fulla fede de’ valorofiffi--

i Francefi.

Dalla pag. 174 fino afla 210. fi contiene una fecondaPrefazione,,

o Introduzione al primo argomento.contra il-Contrappunto de’ Gre-

¢i, laqual Introduzione confifte in uwna erudita raccolta di monumen..

ti per mettere.in chiaro lume le diverfe maniere , nelle quali fi feri=
veva la Mufica ne’fecoli barbari . E febbene lafcrittura mufica de’ fe-
coli barbati paja dinon avere veruna conneflione colla Mufica greca,

i e tut=

e
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| tuttavia indi rileva il P. Martini la divifione del Contrappunto in fewm-
x plice fempliciffimo (pag. 192.) [emplicemente figurato ( pag. 194.) ed in~
? teramente figararo (pag. 197. ). Mentre la Mufica fi {criffe Co’ punti,
o colle prime fette lettere dell’ alfabeto , dice il P. Martini allas
pag. 204. folo pote adoprarfi il Contrappunto femplice fempliciffimo; il
femplice figurato s € 1 interamente figurato non poterono nafcere, fes
non {e colle figure di diverfo valore. Poi fino alia pag. 210- prova cid
che ¢ ben noto ad ognune, cio¢ che i Greci fcrivevano 1a Muficas
coile lettere dell’ alfabeto variate in pia di mille e feicento maniere .
Dunque nelle prime 45. pagine della Differt. def P. Martini mi par
non contenerfi argomento alcuno contra il Contrappunto de’ Grecis
; al quale devefli io rifpondere ne»ll’iOpcra {ull’ Orig. della Muf.
' 111
Alla pag. 211. propone il P. Mattini.in poche righe il primo ar= p,1, 4,0,
! gomento contra il Contrappunto de’ Greci, il quale argomento (Vi= menso del P,
L luppato nel mio volgare flile ¢ quefto : 1 Greci {crivevano 1a Mufica Marzini con
" colle lettere dell’ alfabeto , e perd fenza note di diverfo valore : or #7@ # Con-
| {enza note di diverfo valore.non {i.puo adoprare fe non che.il Con- ;:fpciff:c;a
trappunto femplice fempliciffimo : dunque {olo quefte genere di Contrap- g
puntopote eflere noto a’Greci.A quefto argomento comune a tutti ghi
Autori contrarj alla mia.apinione , -ho rifpofto nella mia cit. Oper.
alla pag. 344- dicendo: gueflo argomento non ¢ tanto contra il Contrap-
punto, quanto coutra la melodias e non intendo come fi-conceda dagli Av= .
werfarj alla Mufica groca I” efprefflone s megandole la liberts di. variare il
walove 5 0 durata de’fuoni &c. Indiipiego, come colle lettere dell’
alfabeto variate in tante maniere, potevano i -Greci accennare il di=
verfo valor de’ {uoni; ed abbenché non lo accennaffero., {piego come
E cid non oftante., potevano.in.pratica cantare con varieta di note . In
mma benché la Differtazione del P. Martini fia di 155. pagine pilt
lungadella mia ; la mia {uddetta rifpofta € di otto righe piu lunga che
* I .argomento del P, Martini,
1V. - e
L’ argomento negativo-confiftente nel filenzio degli Autori greci-&mm i
interno al Contrappunto, il qual argemento ¢ I’ Achille degli Autorigomento dei
contrarj al mie {entimento., fi contrae dal P. Martini nella feguente P, Marsini,
pag. 212. alle figure di diverfo valore indifpenfabilmente neceffarie al
Contrappunto . Efendo ftati i Greci, dice il P. Martini, cost minuti
in trattare di altte maniere muficali , non farebbero ftati cosi negli-
genti e trafandati in trattare del diverfo valore delle figure , e dialtre
cofe, che feco porta il Contrappunto, fe lo aveflero praticato , € co-

i nofciuto, A quefto argomento ho rifpofto nella mia citata Opera in
due intere pagine, che fono la 341. ¢ 342. dicendo in foftanza , che
appunto per eflere ftati i Greci cosi minutiin trattare di altre materie ]
muficali , furono negligentie trafandati in trattare delle cofe neceflz~ :
tie al Contrappunto ., La propofizione ;éarc a prima vifta un paradofio ;-

2 ma
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ma non ¢ tale; ¢ bensi che il P. Martini ed io abbiamo un’ idea molto:
diverfadelle minuzie muficalide’ Grecis e perd.da un medefimo ante-
cedente diverfamente-inte(o: ricaviamo confeguenze:contraric .

Gli Autori grecidi Mufica peccano- nella eftremitd contraria as
quella, nella quale peceano i Moderni. Quefti empiono i libri divo-

caboli {enza: definirli; T'owo Autentico, Plagale . cadenza regolare s.

irvegolare , Canto fermo  ficurato-s, paffo cromatico 5. Sintono-& €. il qual
linguaggio ,. empiendo la mente-degli-Scolari di tenebre-edi fan_tafmx,‘
offufca il loro.ingegno , lafciandolo per fempre come ftupido .. I Greci
al contrario {i perdono in picciole divifioni,. ¢ fuddivifioni de’ termi-
ni, f{enza giammai arrivare a trattar della pratica . Tuttiiloro trat-
tati{ull’ armonia fi riducono’, in primo luogo a determinare minuta-
mente le ragioni numeriche , che {uppongono da corda a corda ne’
tre fiftemi, o. Scale;, Diatonica, Cromatica, €d Ezarmonica; € poia
fpiegare i diverfi fignificati di ciafchedun vocabolo ,. {enza dar giams=
mai unaregola pratica per mutar di Tono-,, per far una cadenza:,. un
{alto- &c.. 11 P. Sacchi ha fcritto a’giorni: noftri un trattato: {opra Je
mifare delle corde armoniche ,. dal' quale fi concfude , qual mifuras
dovrebbe darfi alle corde della Scala, o con quali proporzioni accor=

darfi, perché gl’ intervalli, fecondo la mente dell’ Autore, foflero.
perfetti. Or da si fatte {peculazioni, benché poffano per-altro-effere-

utili alla coftruzione degli ftrumenti, non fi.conclirde; come-ognun ben.
vede, regolaalcuna per cantare,. o per-comporre-. Tal ¢ if'principa«

le fcopo degli Autori greci di Mufica; nel rimanente i’ loro. trattati

{ono una pura filologia,, o-fpiegazione de’vocaboli ; tra i quali fi tro-

vaancora il Contrappunto fotto il nomedi Sizfor?a; ma ficcome nomn:

difcendono mai alla pratica,.neppucdifcendono- a trattaredegl’ ins

tervalli, che poffeno metterfi in Sinfonia, né'dialtre materie pras=
tiche appartenenti non lolo al.Contrappunto ,. ma.aincora al pure can.

to o melodia .

Tal ¢ I’ idea da me data nel cit. Iuog. dell’ Oiig. della Maf. de”
trattati muficali de’ Greci', dalla qual idea concludo , che eflendo il

Contrappunto una materia interamente pratica’, il'non trovarfi‘trat-
tata neglifcritti de’ Greci non € ragione {ufliciente per negare-loro
P'ufo del Contrappunto,. ficcome: il non-trovarfi: ne’ loro- {critti né
mentovata; né {piegata la maniera di fare una cadenza nel Tono; non:
¢ ragione fufficiente per afferire, che finiffero di cantare fenza caden=
za .. Per verificare I’ idea:data in generale de’ trattati di Mufica de’
Greci, converrebbe mertergli-fotto gli occhidel Lettore 5 ¢ togliere:

il pregiudizio , chie ve rifulta da’loro traduttori ed: Interpetri’, 1 qua=

Y, per nom aver ridotta la filologia della Mufica greca: alla: nofira ,,
ci fanno credere’, che la pratica muficale de’ Greci fofle fondata. in
altri principj a noi: {conofciuti ;5 pregiudizio che ha fatto-vaneggiares
molti Autori, i quali abbagliati- da’vocaboli greci hanno tentato
d’ introdurre nella Mufica certe firavaganze, perfuafi che foffero.de=

ficae
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Ticatezze della Mufica greca . La Mufica, come ho provato nell’
Orig. di effa, € un puro iftinto di Natura, e perd, che che fia ftato del
gufto ,.i principj £nda:mentali. fono comuni alla Mufica antica, ed
allamoderna ; come fono. ftate fempre le medefime le regole fonda-
mentali deila Pittura, della Scoltura ,.della Oratoria , e della Poesia.
In tanto per-dare qualche faggio degli Autori greci di Mufica , e far
toccare con mano la ragione , perché non trattarono del Contrap-
punto , fard- una {uccinta axalifc de’ tre Libri degli Elem. armonic. di
Ariftoleno , Autore di Mufica il piti antico, il pil ftimato-, ecome.
Io proclama il Meibomio ,. il pill pratice «

Un”altra ragione mi muove ancora a prefcegliere: per quefta
analifi Ariftoffeno-. 1l principio fondamentale del mio fiftema , che
€ {ciogliere ogni dipendenza della Mufica dalla Matematica , ha {can-
delazzato molte perfone, quelle maillimamente, che ignorano i prin-
cipj della Matematica : e fe per fimili deboli ingegni le traduzioni de-
gli Autorigreci di Mufica non foffero-egnalmente greche che gli ori-.
ginali , avrebbero facilmente indovinata la ragione, perché nel fron-
tifpizio dell’ Opera portoil nome Arcadico di Ariffoffenos ed &1’ ef=
fermi ftato Ariftofleno precurfore di quel principio . Fu Ariftoffeno:
difcepolo-di Ariftotele s ed eflendo ftato- pofpofto a Teofrafto nella
dignita di Capo della Scuola Peripatetica, adirato per cio coatra il
Magftro; dicono molti Autori, che lo lacerafle con fatire, e gli con-
tradicefle in molte cofe. Che che fia di quefta vendetta di Ariftofleno,.
il vero fi &, che fu il primo a contraddire ai principj matematici-ar-
monici introdotti nella Grecia da Pitagora ,. amplificati con fomma
eloquenza da Platone , e lafciati intatti da Ariffotele - Ariftofleno-in-
fégnd, come poi vedremo,. che le proporzioni attribuite alle corde:
muficali:fono fondamento falio:della Mufica 5. fmentito. anche dalla
{perienza . Peri ;€ vero , quefto-domma col fuo-Autore:, per non ef=
fere ffato quefti Capo della Scuola di Atene,. e perché la fantasia de’
Greci s’era troppo invaghita della chiarezza {peculativa.delle propor=
zioni, L’ ifteo Ariftofleno non fece' del fuo principio il conveniente
ufo, poiché né lo-provo-colla {perienza, nélo-difteie , né ricavo per
la pratica, come poi vedremo , altra confeguenza , che: la-maniera di
accordare gli ffrumenti {enza regolarfi dalle ragioni: numeriche ;.anzi
oltre:alle molte fpeculazioni inutili; che fi-contengono: vel {uo trattato
di Mufica , adoprandoanch”egli le-ragioni numeriche per determinar:
gl” intervalli ,a prima vifta fa fofpettare, che nom ragioni confeguen~
temente al {uo principio 5 ma inrealtd non. ¢ cosi 3 egli ufadi quelle
ragioni, come di vocaboli per ifpiegarfi conformemente al linguag-
gio gia ftabilito ; avvertendo perd che la ginflezza degk intervalli de~
ve ricavarii, non dalle propotzioni , ma dalla fola fperienza , o:dalla

fortigliczza del fenfo. Siccome io nell’ Opera full Orig. della Mef. mi
propofii blamente di fare un trattato. filolofico, e dottrinale, ftimai

fuor di propofito interpretxare Ariftoffeno , credendo baftante per gli
, ~Eru-
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Eruditi chiamarmi col {uo nome, e per ogni perfona ragionevole fon.
dare fodamente quel mio principio nella ﬁ;ericn-za ;3 ma poiche vedo 4
che nella Mufica {i vuol far valere I autorita pit che la {perienzaefa
ragione , ora che non parlo cogli Scolari, né co’ deboli, dimoftrerd,
che quel mio fondamentale principio fulla niuna conneflione dellas
Mufica colla Matematica , ha anch’ effo il {fuo appoggio nell’ autoriti
del pit celebre , e pilt autorevole fra i Mufici Greci «
V. ;

Le prime otto paginedi Ariftofleno fecundo I'ediz. del Meib. con-
tengono una prefazione , nella quale fono acerbamente criticati gli
Autori, che fcriffero di Mufica prima di lui, perciocche , come egli
dice , folamente vollero effere Armonici , che nel fuo linguaggio vuok
dire Esarmonici . Proclo nellib. 3. fopra il Timeo di Platene riprende:
{everamente Ariftofleno per quella propofizione , quafiche dica, che
prima di lul folo fi ufafle del Genere enarmonico. Ed il Meibomio
da quefto paflo di Ariftofleno deduce, che almeno prima di lui quel
Genere era molto ufato in pratica. Ma né la riprenfione di Proclo »
né la confeguenza del Mcibomio fono giufte , flante che Ariftofieno
parla ivi elpreflamente della Mufica zeoretica o contemplativa :
TUy xave yap see wpa'ey Toy bewpnrinas § Armonica,dices € la prima tra le parts
contemplative 3 onde in quella fua propofizione folo vuol dire , che i
Teorici primadi lui folamente trattarono del Genere enarmonico ,
come il piu difficile , e forfe piu fecondo di fottigliezze ; perd dice :
durhicyap THs dpuevias §rmrre wiver: folo tocCarono,0VVEro trattarono di que.
fa armonia , cio€ del Genere Enarmonico ; propofizione, che chiara-
mente riguarda i Teorici , e di neffun modo i Pratici ; tra iquali fi
deve far gran diftinzione, perciocché , come poi vedremo , gli fcritti
teorici greci fulla Mufica flono pieni di {peculazioni impotlibili da ri=
durfi a pratica . Nel rimanente della prefazione deicrive Ariftoffeno*
minutamente le parti, nelle quali fi deve dividere il trattato dell”
Armonia , replicando #fquz ad nasfeam, che i {uoi Predeceffori o tra=
lafciarono molte di quelle parti, o le trattarono malamente . Alla.
pag. 8. entra finalmente in materia, e comincia dal trattare del moto
Yocale della voce . Impugna primieramente gli Enarmonici, i quali
afferivano , la voce effere una. eftenfione. Ariftoffeno pretende che
la voce non fia eftenfione 3 ma che fi muova in uno {pazio. Una tal
queftione fi fonda in quella illufione della fantasia, la quale come ho
fpiegato nell’ Orig. deila Muf. Part. 1. 1ib. 1. c. 2. ci rapprefenta ogni
cofa a guifa di eftenfione . La voce grave € una {enfazione , e l'acuta
un’altra , tra le quali fenfazioni non v’ ha cftenfione , né {pazio, per
cui 12 voce fi muova . Definita quefta inutile queftione, {piega e de=
finifce Ariftoffeno fino alla pag.15. che cofa fia I’ intenfione , e la re=
miflione della voce ; diftingue {ottilmente I’ intenfione , € la remifs
fione dall’acutezza , e dalla gravitd , come {i diftingue, dice, la ca=
gione dall’ effetro ; € poi diftingue ancosa la tenfione dalle fuddettes

-quattro
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quattro proprieta . Alla pag. 1. fi propone trattare del Szono, come
di cofa diftinta dalla voce , della quale ha trattato nelle precedenti
pagine s ma folo ¢’ infegna , che il Suono & 70015 y5a caduta della vos
ce in una data tenfione. Pafla poi a definire 8!’ intervalli, che divide
in cinque maniere, e perd ne forma dieci, o undici fpecie , cioé
grandi e piccioli s confoni, e diffoni; compofti 4 & ron compofti 5 diatonici 3
Cromarici 5 ed ewarmonicis vazionali, ed jrvazionali . Con quefta occa-
fione accenna alla pag. 16. il {uo domma fopra I’ infufficenza. delle
pl'OpO['ZiOl]E rnuﬁcali . day :xaa"rar dice ) "ru"iﬁly I'U"x'atl s'xkee]ucaz.rug qrs.rpa?o‘ﬂxt
adr a'xsorla, pi waparnpfiay oy axoddOusrer Adyor sxa'cey 2udby 5 v Fove
& xpiCics ¢47E xai surwdioqepos « 1I' Meibomio , benché in alcuni luoghi,
nominatamente alla pag. v7. riconofca , che Ariftofleno rigettava le
proporzioni muficali di Pitagora , "contustocio non giunfe a cono=
fcere I’ influflo, che ha quefto domma in‘tutto il trattato.di quel Filo~
fofo . Egli traduce il fuddetto paflo cosi : Quoram guodiiber quam=
optime excipere conari debet audiens s non obfervans , qua de fingulis eo~
rum vedditur o vationem. , [ve accurata illa fit frve etiam craffior , {pie=

~gando poi in una nota il fentimento del tefio cosi : Jono 5 intervai-
do 5 & [yflemate bene @82 acenrate voce Sumendis & modulandis [e exer=
-sere debet Mufisw Tyro 5 nec attendeve, num accnratam co guitiomem anime
eonceperit. Sicche il Meibomio prende I’ dxiorra per lo Scolaro di Mue
fica s ed il xyor per difcorfo ; o conofcimento cirea ciafeuno degl’ intervalli,
e perd foggiunge in un'altra nota , che fi deve'leggere weps ixa'ors a'vrdr
irca ciafcuno di loro , concludenda , che il fentimento di Ariftoffeno
fia, che lo Seolaro debba efsrcitarfi nel canto y e nel formare colla vece
il [uomo, ¥ intevvallo , ed il fiftema, [enza curarfi & intendere ia Jpiega-
zione di quelle cofe, fia ella vera, ofulfa . Tal configlio non & certa.
Jmente degno di un Filofofo, qual era Ariftofleno; esli, come confelfa
~«il Meibomio, rigettava le ragioni numeriche degl’ intervalli, e pero
il fuddetto paflo fenza I’ aggiunta del #y. fi deve fpiegare cosi: Lo
afcoltatore deve procurare di prendere accuratamente /' idea deg) intey
cwolli fenza cuyarfi della [uppofta ragione numerica di siafcano di guelm
< diy fiaella ginflay o 2o . E che cosidebba intenderfi quefto paflo del
libro primer, fi vedra pitt chiaramente nel fecondo .

Allapag.17.divide i fitemi in compoflo 5 non=compofiv; Diatonico
Cromaticos ed Eparmonieo « Alla 18 fi propone trattare del Canzo,
fopra il quale folo infegna, che confifte nel moto' dioflematico , o per-
diftinti intervalli della voce.. Alla pag. 20. determina, quali fiano.
gl intervalli Confoni € Diffoni co’ minimi intervalli cantabiti i'quali,
fono, dice, la meta, i¥ terzo, ed il quarto di un Tono. Poi fino
alla pag. 27. tratta de’ tre Generi Diatowa, Cromatico s €d Enarmonicos
e tutte le fue inveftigazioni fi riducono a determinare la diftanza das
corda a corda ne’ tre rifpettivi Fetracordi. Quefti. tre' Generi fono
P enimma della Mufica greca , il quale fa credere 2’ Moderni y. che Ia
noftra Mufica fifondi in diverfi principj da quelli . ne’ qual fu gia fon.

IS = data.
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data la greca 5 fopra tutto fi danno gran tormento per formare iden
del Genere Cromatico, € dell’ Enarmonico, 'quaﬁche fieno due Generi
di Mufica oramai perduti. E’ in verita da maravigliarfi, che.due pa=
role metaforiche,, perché {ono greche , abbiano fatto dire tante cofe
a’ noftri Autori. Quei tre Gereri erano tre diverfi ordini arbitrarj s
che davano i/Greci alle corde della Mufica , o di-certi firamenti, {up-
panendogli convenienti a tre diverfi ftili di Muficas ‘ma quando fi {o-
nava , o cantava, quei-ordinidi corde non comparivano piu ; ficcome
il noftro violino ¢ accordato per Quinte, I’ Arciliuto per Quarte , ¢
Terzes il Contrabaflo per Quarte; il Cembalo per Toni e Semitoniy
ed in quefta-guifa fi poffono accordare gl firumenti con diverfi ordini
d’ intervalli, o di corde, i quali-ordini poi non comparifcono pit
nella pratica; e tutte le lodi, - critiche , che fanno gl ftefli Greci di
quei tre Generi  fi devono riferire 2’ diverfi ftili; ‘manon mai a’ tre
diverfi ordini di ccorde , ne’ qualii Teorici facevano effenzialmen.
te confiftere quei tre diverfi Gezeri: Quefta mia opinione su’tre famoli
Generi della Mufica greca potrebbe @timarfi un capriccio, fe non vi
fofle un teffimonio pratico , che la dimoftraffe - Vincenzo Galilei
pubblico tre 1nni greci pofti in Mufica grecay i quali furono ancora
ritrovati tra lecarte dell’Ufferio, e trafportati alle noftre note, pris
ma dal Bottrigari, e poi dal Burette . 11 primo di quefti Inni addotto
dal P. Martini alla p. z07.del tom.1. deHa Stor. della Myf. fta nel Tono
Lidio , proprio del Genere Esarmonico , poiche la {ua Scala, defcritta
da Ariftide Quintiliano alla pag. 21. dell’ ediz. del Meib. fi componeva
di quattro Tetracordi di quel ‘Genere. ‘Or nella cantilena di quefto
Inno , che che fia del valor delle note , non fi modulano mai gl’ in-
tervalli coftitutivi del Tetracordo Euarmonicos vifi modula bensi per
diverfe corde di grado, e fi falta di Terza , di Quarta, di Quinta,
e anche di Settima coll” ifteffa liberta ufata nella nofira Mufica. Tes
inveftigazioniadunque di Ariftofleno, e degli altri Autorigreci fopra
quei tre diverfi ordinidi corde, poco o nulla concludono per la pra-
tica; e folo potrebbe dirfi il trattato di Ariftofleno teorico, € pratico,
qualor dopo quelle inveftigazioni ¢’ infegnaffe 1a manicra di combina=
re le corde di quei Tatracordi per formare un canto piacevole all’
udito . Tuttavia nelle due ultime pagine 27. € 28. del lib, 1. pare,
ch’eglici dia due regole pratiche di modulaziene propria del Genere
Enarmanico: 'una , che dopo modulate due diefis enarmoniche verfo
I’ acuto , il minimo intervailo, che vifi pud modulare, € il Ditono,
o Terza maggiore; I'altra, che verfo il grave, modulate le due,
diefis , fi puo modulare o il Ditono, o il Tono. Bilegua perd avere
un’ idea molto mefchina del Canto de’Greci, ¢ non intendere ie non
fuperficialmente i loro Autori, per prendere quelle per regole pra-
tiche di Canto , mentre nell’ Inno di fopra citato , che € del Genere
Enarmozico , non fi veggono giammai praticate . Quelle due regole
di Ariftofleno tendono folamente a determinare la modulszione dellla
: ' Scala
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Scala Exarmonita , nella quale afcendendo dopo le due diefis viene
coftantemente il Ditono; ma difcendendo , dopo le due diefis, fe i t
Tetracerdi fono congiunti, viene pure il Ditono ; e fe fono difgiun- |
ti, il Tono; che ¢ come fe riguardo a’ noftri ordini arbitrarj di |
corde fi dicefle, che nella Scala del Teno maggiore dopo il Semito- |

‘ne Mi: Fa fi devono modulare tre Tonis e due dopo il Semitono
8i: Dos la qual regofa , come ognun ben vede, nulla ¢’ .infegna ri- |
guardo alle regole generali del Canto, o dell’ armonia . : :
11 libro 2. comincia , come il prime , con un lungo apparato di i
picciole divifioni, e fuddivifioni delle materie , che fi devono difcu- i
tere. Allepag.32. e 33. {piega pitt diffufamente il domma fopral'inu= ;
tilitd delle ragioni, e proporzioni per determinare gl intervalli del- !
1a Mufica , dicendo: Da'oxavles AOyus 7€ Tiras apibusy sirar xai o Jcn TpdS
GAAWA® « 60 0is TO T 0L xai Baupu yiverar y Tarrer dANOTp@TATSS ADYus Abyarless
wal SvarrioTd vs Tois Qaivouivess: i qualiy cioé quelli che {crifferoprimadi . 1
}- lai, dicono , effervi certe ragioni di numeriy e certe velocita fra di loro re=
lative della woce , nelle quali cofe confiffe 'acato , ed il praves [entimento
alieniffimo dalla veritd 5 ed il piis contvarioalla [perienza . Seguita poi alla
PAZ.33.avayemns 3 0 wpayuageia of's Wo.eis T Ty wxodv,xal €15 diy Sidpoiny. T LiP :
e p & xoil xpivousy mi mp Siwompa'mor psyeln. ¥ 34 Swmroln Gsupiysy s w qay Suvapeis
i A due fogoertiy, dice , fi rapporta queflo trattato ali’ udito , ed all’ intel=
letto : coll ndito dereyminiamo la grandezza degl’imtervallis coll intel~
lertoscontempliamo la loro forza, o fiala parte , o I’ influenza, ches
hanno nell’efpreflione del Canto . E pitt avanti alla fieffa pag. »4 3¢
psoie cxedor soriy wpXis i xson mbir b w5 alsiisews a'npiCun per un Muficas :
dice , /a fortigliezza del [enfo quafi baluogos o forza di principio . Con=
frontando quefti pafli con quello del lib. 1. addotto di fopra, fi vedes
che in quefto I «'wiorra non fignifica /o Scolaro 5 ma adendo , O colls
- fperienza dell’ uditos e che xayor ixa'crs wvagr fignifica la ragione nume=
ricd di ciafeun intervallo , {enz aggiungervi il =s¢?, come fa il Meibo=
mio, e come farebbe neceflario, {e adyer fignificale ivi difcorfo, ©
Tagi0Namento . : ! _ : g ; ;
SecondoAriftoffeno adunque Je ragioni e le proporzioni numeriche |
fono fondamento falfo della Mufica , finentito anche dalla fperienza.
Gl intervalli , come dice nel lib. 1. fi devono determinare colla {pe=
rienza dell’udito., 1a quale fperienza € il principio, in cui deve I’ in=
telletto fondarfi per raziocinare della Mufica . Eccovi in Ariftofleno
il principio della Filofofia {perimentale , col quale fi trattano al di
d’ oggi le materie fifiche, e del quale mi fono io fervite nella mias
Opera full’ Orig. e le regole della Mufica. Quel principio conofciuto;
abbenché poco coltivato da Ariftoffeno , fu certamente o fconofciu-
to, odifprezzato da Platone, che fulla traccia di Pitagora volle tutto
ricavare dalla chiarezza, ed univerfalita delle idee, principio falla=
ciflimo, rinnovato dal Cartefio , ed atto folamente a fondare le fcien=
z¢ in principj ideali « Alla pag. 38. intraprende Ariftoffeno a difcutc?:
H a

|
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1a queftione , fe il fine principale della Mufica fia {aperla notare, o
feriverla, o faperla efegnire col flauto s queftione metafifica ,. ed inu=
tile, che dura per buone fei pagine. Dalla pag. 44--ﬁ119‘3“.9; 5§ Il=
piglia i Generi per ifpiegare pitt diffufamente cio che lafcio gia tratta.
to nel lib. 1. fulla diftanza da corda a corda ne’ tre fitemi , o Scale,
Diatonica, Cromatica, ed Enarmoniea. Le tre ultime pagine di quefto
libro fono , per confeflione delle fieflo Meibomio, confafiflime , tal=
ché egli non le ha potute fpiegare fenza mutare alcune cofe nell’ ori-
ginale.. In foftanza infegna in quelle pagine: Ariftoffeno ad accorda=
re g’ intervalli diffoni pe’ confoni. Vogliafi, perefempio , introdur=
re nel Tetracordo. contenuto tra E-/a-mi ed A-lo-mi-re una corda .
che faccia con E-/a-m;i un Semitono . Da A-le-mi-re, dice Ariflof. fi
afcenda di Quarta a D-/a-fil-re: da D-la-ful-ve fidifcenda di Quinta a
G-[ol-yve=ut » da G=fol-ve~ ¢ fi afcenda di Quarta a C-fol-fa-ut = da.a
C-fol-fa=ut fi difcenda di Quinta a F=fa~at, e quefta fara la corda ri-
cercata ,. che faccia con E-/a-mi un Semitono - 1n quefta guifa rifolve
altri fimili problemi. 1l Meibomio non:riconnobbe , per qual ragio=
ne abbia dato Ariftof. quefte: regole di-accordatura,. che pajono. per
altro inutili. La ragione fi & il domma fondamentale full inutilita
delle proporzioni muficali.. Gli altri. Autori per intromettere il Se-
mitono. in un Tetracordo ,. dicono., che vi s’ introduca una corda in
ragione fefquidecimaquinta: colla pit grave dei Tetracordo s ma: Ari-
fiofleno. ftimando. falfo.un. tal principio., ricorre alla forzigliezza del:
Jenfo 5. 0 alla fperienza, prendendo-per-fondamento I” idea fperimen-
tale della Quarta ,. e della Quinta,. fe piu- facili dopo I’ Ottavada:
comprenderfi.coll’ udito ;. e ritenerfi:nell’ immagivativa 5: e-cow que~
fle due idee determina:nel modo fuddetto gli altri-intervalli . Se Ari-
fioffeno foffe ftato Capo della Scuola'di Atene, evi avelle fatto. vale-
re si fatto metodo di filofofare, non ci avrebbero-1 Greci guaftate le-
{tienze con parecchie inutilifpeculazioni ..

Neklib. 3. fino alla: pag. 63. replica Ariftof. cid-che in- altri: ter~
mini ha detto piti velte ne’ libri antecedenti fopra la conginnzione , e
difgiunzione de’ Tetracordi nelle: Scale di: ciafcun: Gewvere s Pofcias-
dalla fuddetta: pag. fino.al fine del Trattato:fi contiene la dottrina ,.
che il Meibomio riputa pratica . € la chiama nobilifima:, foprala fuc-
ceflione degl’ intervalli non-compofti in cialeuno de” Gereri .. 11 fonda-
mento di quefta dottrina fi:trova nel'lib.. r. alla pag.z9. ed ¢, che nek
fitema maflimo di cialcun Gewere ,. compofto.di quattro Tetracordi:
ogni corda ha la fua corrifpondente confonanza di Quarta, o di Quin..
ta; dal qual principio deduce Ariftof. nel fine del’ lib. 3. che per con-
fervare la Cowcinwita propria di cialcun: Gewere, von fi. deveno: far
{uccedere pin intervalli nos=compofli ,. le di:cvi corde eftreme non for~-
mino fra di loro 0:Quasta, o Quinta . Per efempio nel Genere Enar-
mozico non i devono modulare fuccellivamente né quattro diefis;, né
due Ditoni, né due Toni, perciocchie i fuoniefteemi, non formando:

fra
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fra di loro né Quarta, né Quinta, non hanno la concinnita propria
del Genere« In quefta guifa,  con dimofirazioni indirette fondate
nel fuddetto principio, che ogni corda del fiftema di cialcun Genere
deve avere la fua corrifpondente ‘Quarta , -0 Quinta, efclude Ari-
fioffeno dalla modulazione propria di ciafcun Gerere diverfe fucceflio-
ni d”intervalli zoz-compofti « In verita queftc regole pajono a prima
vifta regole pratiche di canto. Ma per convincerfi, che non fono
tali, bafta riflectere all’ Inno greco di fopra accennato, il quale s’ ap-
partiene al Genere Erarmonico s € non vifi vede veftigio delle regole
di concinnita dimoftrate da Ariftofleno . Oltraccid fappiamo dagli ftefli
Greci , che nella pratica del-canto fi framifChiavano i Gereri, fi tra-
fportava il fiftema, fi cangiava Tono, e Tempo , tutto come nel
noftro canto; colle -quali cofe fono incompatibili le fuddette regole
di Ariftoffeno . Finalmente quelle regole rifguardano gl’ intervalli
won-compofti proprj di‘ciafcun Gerere; 1a Terza maggiore, per efem-
pio , era intervallo wox-compofto rifpetto al Genere Enarmonico , il cui
Tetracordo fi componeva di due diefis, e di una Terza maggiore;
ma in pratica, ctome cofta dagli fte(li Scrittori greci, ‘e dall’ lnno di
{opra citato , non-erano tenuti i Mufici a modulare gl’ intervalli pro-
prjdi-ciafcun Gereres 1a Terza maggiore v. g. del Tetracordo Enar=
l monico fi rifolveva in Toni, Semitoni, ed in qualunque altro inter=

vallo conducente all’efpreflione del canto. Qual ¢ dunque lo {copo
di quelle regole di Ariftoflfeno? Riflettendo al metodo , ‘che eglioffer-
va in tutto il Trattato, non ¢ difficile di fcorgerlo. Ariftoileno nel
{fecondo , ¢ nel terzo libro altro non fa , che ripigliare , ‘€ di= |
fiendere viepit le materie toccate nel primo; nel fine di quefto ¢i -3
diede due regole per modulare la Scala del ‘Genere Erarionicos e le :
accennate regole del lib. 3. fono una parafrafi o eftenfione di quelles
~due del lib. 1. cio¢ determinano gl’ intervalli che non{i devono mo=-
dulare, qualor fi vogliano moduftare Ie Scale di ciafcun Genere; che
¢ in foftanza infegnare a folfeggiare le tre Scale , ‘o ordini arditrarj di
corde , da’ quali fi compouneva la Muofica greca . :
Or fe I’ Autore greco di Mufica il pitt coerente ed il piu pratico
non c¢ilcende mai a trattare delle regole pratiche generali del Canto
che poiliamo fperare dagli altri? Effettivamente quantunque il Trate
tato di Ariftide Quintiliano contenga rifleffioni belliflime ful ritmo 5
e fulla conneflione dell efpreflione poetica colla muficale; riguardo !
perd all’ armonia ¢ inferiore , o al pil fimile a quello di Ariftoffeno ;
Egli cidi le medefime definizioni, e divifioni de’ termini, le medefi.
me Scale, o filtemi, Diatonico , Cromaticoy ed Enarmonico; € pill
queftioni metafifiche , ed inutili. Gli altri tutti {crivono ful mede=
fimo gufto , copiandofi I’ uno I’ altro con tal franchezza , che a’ giof=

ni noftri farebbe pe’ letterati {candolofa . S
VI Rifpotte al
M e S . - econdo ar-
Ripigliamo ora I’ argomento negativo, del quale gli Autori con. ﬁmm del
He tra= 2, Martimiy
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trarjat Contrappunto de’ Greci fanno tanta pompa.' I Greei, dice il
P. Martini alla cit. pag. 212. della fua Differt. avrebbero {enza dubbio
trattato delle cofé neceffarie al Contrappunto , qualor I’ aveflero co-
nofciuto, giacché furono cosi diffufi ne' fuoni , negli intervalli; ne’
Generi s ne’ Siftemi , ne’ Toni, nelle mutazioni , e nella Melopeja , ri=
cercando partitamente con una [crupolofa diligenza il valore d’ ogni grado
Fir a fegno di non trafcarare alcana piix fostile [orriliffima propurzione fpet=
Zante @ pii vicercati movimenti della voce . Dalle minute inveftigaziont
de’ Greci fopra Ia Mufica conclude il P. Martini , che effi avrebbero
arattato del valor delle figure , e delle altre cofe appartenenti al-Con.
trappunto , qualor I’ aveffero conofciuto ; ed io dico, che appunte
per efferfi perduti i Greci in minuzie, {crupoli, e fortili fottiliflime ,,
o inutiliflime inveftigazioni, non trattarono non gii folo del Contrap~
punto, ma neppure delle regole pratiche per comporre un femplice
<anto 3 poiché , come' refta provato nell’ art. antec. circa le materie-
accennate dal P. Martini {olo ci lafciarono una minuta ,. e nojofa Fi-
fologia , mancante altresi‘di metodo , e framefchiata di molte inutili
queftioni fondate nelle illufioni della fantasia, cob molti numeri,.
gagioni, e proporzioni per determinare i rifpettivi intervalli de’ Ge-
neri, de’Sitemi, e de’ Toni. Sul titolo-dela Melopeja o ded Canto .
ful qual titolo dovrebbero contenerfi pill regole pratiche, folo fi tro-
vano definizioni . Sul'titolo delle Murazioni folo fi trova in Ariftides.
Quintiliano la regola pratica , che le mutazioni fatte con un interval-
Jo econfono fono pil concinze di quelle, che fi fanno con un intervallo
diffono, la qual regola corrifponde alla noftra {fulle mutazioni regola-
i a’ Toni dela Quarta, e della Quinta. Nel rimanente né¢ Ariftide
Quintiliano , né neffun_altro Greco ¢’ infegna , con quali corde fi
debba annunziare , e dichiarare fa mutazione’di Tono.. Che marayi-
glia dunque, che tali Autori,.i quali {i proteftano-di fcrivere della
Mufica come puri Contemplativi , non ci diane ful Contrappunto, fe
non fe la fua idea ,. o definizione fotto il nome di Sixzforla? Le regole
del Contrappunto folo poflono ricavarfi da una attenta ¢ minuta offer=
vazione fulla pratica, che € una {pecie di Filofofia {fperimentale ,.
dalla quale , come poi vedremo , furono lontaniflimi gli Autorigre=
<i di Mufica.

Al'meno , fi dird , negli Autori Greci , che non trattano deter~
aninatamente di Mufica , fi dovrebbero rintracciare alcuni veftigj del
eoncerto di pilt voci in ogni forte di-confonanze . Tali veftigj effetti--
wamente fi trovano non {olo negli Autori Greci,, ma ne’ Latini anco-
ra, come fi pud vedere alla pag.z40. dell’Orig.. della Mzf. e nclla mia
Quarta Rifpofta all’ Effemeridi letterarie di Roma . Non fono ftato, €
vero , nella cit. Oper. diffufo in interpetrare i teftimonj degli Anti=
chi rifguardanti quefta materia, siperche non lo ftimai neceffario al
mio feopo, che folo era comprovare il Contrappunto de’ Greci con
ragioni fondaicnella Natura , e nel fenfo:comune; si perché, eflendo.

T flati.
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ftati quei teftimonjinterpetrati diverfamente da diverfi. Autori, per E
mettergli ad un nuovo efame , ¢ neceflaria un’ Opera. dinatura , e di
feopo differente da quello , ¢he mi propofi nell’ Qric. dedla Muf.
: i <. e T 8
Alla pag.213. mofirandofi il P. Martini facile e liberale concede Terzo arge-
agli Antichi qud!cbe‘wal{ar di fivure o Equali, foggiunge , petevano ef- menzs del P
feve quefle fuori desli-accenti loro o che vichiedevano alcuna diverfa pofan Msr#itt:
tura di voce 5 cioe fuori.delle langhe , ¢ brewi 2 E {piegati gliaccenti gra-
we 5 acuto o e eirconfleflo, molti erano, {eguita I Autore; gli accenti accef=
Jorj s che [ervivano a varj accidenti 5 fra’ quali fe non [e due s incontra~
#0 5 che importaflero alcun walore o o diver[a duratadelle vocali , quello
da loro chiamaro Diaftale , che facea lunga la vocale , e guello detto Si=
ftole , che breve rendevala. - TR T ;
/.. Quefta Profodia greca mi giunge del tutto nuova, abbenché fie~
no pin di tre anni, che ho di quella Profodia qualche: lume - Gliaca
centi gravi ed acuti non credeva io che avellero veruna. connellione .
col valore, o durata delle vocali, mentreché coftantemente ho ves=
duto ’accento acuto tafora fopra una fillaba breve , talora fopra una
lunga, e parimente l'accento grave . Riputava poi la Diaflole , €las
Siflole due figure, o licenze poetiche ; 1a Diaflo/e per far longa una
fillaba di fua natura breves e la Sifole per far breve una fillaba di fua
natura lunga . Ma per non dilcutere gueftioni. di voce , credo che ib
P. Martini voglia dire Pifteffo che dice Ifaacco Voflio, cioé che la va-
"rieta di note nella Mufica greca confifteva precifamente nella diver-
{a quantita delle fillabe . 11 P. Martini deduce indi , che anche cosi il
Contrappunto farebbe flato nojofo, e flucchevole ;. ed io dico lo fief~-
| {o non {olo del Contrappunto , maaltresi del femplice canto alla
# pag.334. della cit. Oper. colle parole addotte di {opra artic. 3. 1lndi
i {eparo dal fentimento del Vollio, che fuppone di nen poterfi in
ufica dare alle fillabe la conveniente quantita, {e non fe riftrignen-
dofi a due fole note ,. 'una per Ie brevi , I’ altra di doppio valore per
le lunghe s e nella Part.l. lib.2. c.4. art.5. {piego, come {enza quella
monotonia di note fi falva la quantitd delle fillabe.Parmi dunque di aver
rifpofto nella cit. Oper.a quefto terzo argomento del P, Martini .
: VBT L .

Dalla pag.2:4. fino alla 235. primieramente fpiega il P. Martiti @uazyp 4.
Pufo pratico delle diffonanze in Contrappunto ,. dando per legge del- gomenro dci
la:rifoluzione delle legature 1a quiete dell’ Apente , dottrina che € Ra. £-Mariini.
ta poi moderata dall’Autore nel Saggio . Vedafi fopra Part. 2. art, 10,

t E {uppofta la neceflita di rifolvere le diffonanze nelle confonanze im-

mediate della Scala , argomenta dalla pag. 229. fino alla 231. contra:
il Contrappuuto-de’ Greci in quefta guifa : L’ufo delle diffonanze tan-
to alla sfuggita, quanto Jegste richiede, che quelle fi contengano

| nella Scala fra due confonanze : ma nella Scala greca erano diffoni , ©
diffonanze la.Seconda , 1a Terza, la Sefta, e la Settima , niuna deill‘e_
: - quali
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quali fi ritrova fra due confonanze : dunque i Greci non poterono
ufare delle diffonanze in Contrappunto né @lla sfuggita , né legate .
Quefto argomento primicramente {uppone la quicte dell’ Agenre nel-
larifoluzione delle difonanze, 1a qual fuppofizione , come cofta dall’
art. fopra cit. ¢ fata riformata dallo fteffo P. Martini. E dato che
quefta {uppofizione fofle vera , Pargomento ne contiene un® altra , di.
moftrata anch’efla da me falfa alla pag. 340. dell’ Orig. della Muf. ed
&, che alla parola diffono corrifpondefie fra i Greci la medefima idea,
che corrifponde fra di voi alla parola diffonanza. quetto € uno de’'mol-
ticafi , ne’ quali{afoniiglianza delle parole ci da occafione dicon-
fondere le idee . Noideterminiamo le confonanze, e le difonanze
con relazione al piacere, o difpiacere dell’ udito. Pitagora al con-
trario divile gl’intervalli in coxfon; e diffoni {enza veruna relazione
all’udito , regolandofi iolamente dalle ragioni numeriche . Egli chia-
mo Confoni gl intervalli fondati nelle tre piat femplici ragioni molti=
ci, quali fonoladupla, latripla, e la quadrupla, alle quali corri=
fpondono I'Ottava, la Duodecima , ela Decimaquinta ; e nelle due
prime ragioni fuperparticolati , la fefquialtera , e 1a {elquiterza , alle
quali corrifpondono la Quinta e 12 Quarta, Tutti gli altri intervalli
furono da lui riputati diffori « Anche I’ Undecima compofta dall’ Ot-
tava e dalla Quarta fu annoverata tra idiffoni , folo perché la fua ra-
gione di 3 a 8 € moltiplice fuperparziente . Vedafi Meib. pag. 32. di
Ariftof. Quando poi i Greci confiderarono gl’ intervalli con relazio-
ne all’udito, trovarono tra i coxfon; € diffoni di Pitagora una differcnza
{enfibile, {piegata dal Brieunio al lib.1.fec.4. degli Armonici . 1 cor
foni  dice il mentovato Autore, hanzo fra d: loro certa fomiglianzas
0 analegia, che € quella che noidpiegamo col nome di confonanza per=
fettas della qnal analogla o Jomiglianza fono privi s dice Briennio , 2
[uoni diffoni 5 € perd le Terze , € le Sefte, abbenché grate all’ ndito,
fono diffoni antichi, € fradinoi cosfonanze imperferse . Per diftingue-
re poi gl intervalli grati da’difpiacevoli vi aggiunge Briennio un’
altra divifione d’ intervalli in concinni 5 ed inconcinni; i concinni, dice,
fono grati allndito 5 € gl incontinni difpiacevoli s e quefta ¢ la nofira
divifione d’ intervalli in confonanti e diffonanti. Le Terze dunque e le
Sefte , benché non foflero fra gli Antichi intervalli cozfosi, come
neppur fono fra di noi confonanze perfette , erano con tutto cio in-
tervalli concinni 3 OVVero orat: all’ udito s €d in confeguenza atti, Co=
me fono al prefente, a rifolvere gl intervalli snconcinni 5 0 fia le dif=
{onanze di Seconda, e di Settima 3 e coll’ accennato teftimonio del
Briennio rifpondo nel luogo cit. dell’ Orig. della Muf. a quefto quars
to argomento del P. Martini . X'

Digre fioni Dalla pag. 231. fino alla 334. in cui finifce 1a Differt. s ingolfa
del P.Mars. i| P, Martini in un mare cosi increfpato di Tetracordi , numeri, cal-
coli, proporzioni, € logaritmi, che I’ ifteffo Pitagora vi farebbe fo?

e
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{e naufragato , Si protefta in primo. luogo , efflergli neceffario far una
digrellione per ifpiegare i Tetracordi , Siftemi, e Generi de’ Greci,
colle divifioni armoenica , ed aritmetica dell’ Ottava. Quefta digref=
fione fi eftende fino alla pag. 243. ove ne comincia un’ altra fopra le
mifure del Tono, e del Semitono ; che {ono gli elementi degl’inter-
valli di Terza , Quarta, Quinta , Sefta, e Settima . Indi prende I’ Au~
tore occafione di trattare in una terza digreflione dalla pag.246. fino
alla 256. della divifione armonica, ed aritmetica de’ fuddetti inter=
valli. Nella feconda digreflione ful Tono , e ful Semitono fi dimen=
ticd I'Autore di certe minuzie , le qualifolamente fono per I’ intelli-
genza di chi fia verfato nel fitema matematico de’Logaritmi; percid
i una_quarta digreflione , che fi effende fino alla pag.263. ripigliane
do il Tono ed il Semitono., gli divide coll’ajuto.de’ logaritmi nelle
minutiffime parti chiamate Comm: . Rifoluti cosl g’ intervalli in ato-
mi tanto piccioli, che né anche col microfcopio fi poffono diftin-
guere , {i accinge il P. Martini a difcutere in una quinta digretlione
fino alla pag.276. la importante queftione, fe il Comma fia , o nod
{enfibile , Egli foftiene con vigore contra i Boeziani , che il Comma
¢ fenfibile; ed indi rileva la neceflitd di alterare la Quinta, e las

Juarta , riducendole col temperamento. @ confonanze, come fi ridu~
cono in Algebra le ferie infinite a quantitd finite , cioe per approfiman
zione . Avendo nominata la Quarta ,on pud coatenerfi lo zelo dell”
Autore dal vendicare i di lei dritti di confonanza perfetta; onde chie-
dendo cortefemente fcufz a’ Pratici, che la maltrattano: trattandola
didiflonanza, paffa in una fefta digreflione fino. alla pag. 389. a di-
moftrare che la Quarta € confonanza ; {ebbene nel Susoio fa I”Autore:
tregua co’ Pratici,. e la maltratta coneffo loro trattandola come dif=
fonanza, Vedafi Part. e. art. 20, Finalmente dalla {uddetta pag, fino
alla 295. ci da il P, Martini iruna fettima digreflione un eradito rag-
guagtliodelle vicende della Terza ,. e della Sefta, le qualieflendo. fta-
te diffonanze fino a”tempi di Didimo , paffarono per opra di quefio
Benefattore al poffeflo del diritto di confonanze. Parmi dunque;, clie
nelle fuddette 63. pagine non fi contenga argomento alcuno contra il
Contrappunto de’ Greci, al quale dovelli io rifpondere nellamia Op..
full’ Orig..della Muf. _ :

Se'le materie difcuffe nelle fette furriferite digreffioni avefera
da qualche parte rifguardata la mia propofizione {ul Contrappunto
de’ Greci', non avrei-mancato:di rifpondere. Per efempio . quantine-
gque it Comma fia unvintervallo cosl picciolo’, che fopra niuno firu-
mento {i poffa formare', né udire, cid non oftante il P, Martini crede:
di: non: poter negare a’ Greci il noftro Contrappunto: fenza. provare
che il Comma é._?enﬁbilc‘con-queﬁo argomento :: Se Ia Quarta, Quin-
ta, ol’ Ottava vengono-alterate di un Comma, quefta: alterazione fi
rende fenfibile all'udito: dunque il Comma, conclude, € per fe fef,
fsufibile - Ma {z io non avefli potuto attribuire a’ Greci I uf'o]c,ielle

L€rz€.
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Terze , € Sefte in contrappunto fenz’ annichilare affatto i1Comma,
avrei rifpofto all’argomento del P. Martini', appigliandomi alla dot-
trina del fottiliflimo Scoto, il qualeinfegna, che il Tutto fidiftin-
gue realmente dalle parti; ¢ 1a mia rifpofta_in forma {colaftica fareb-
be ftata quefta : il Comma nella Quarta, Quinta, ed Ottava ¢ come
Tutto fenfibile , concedo ; come parte , o per fe fteo , negos ed avrei
illuftrata la mia rifpofta con quelto efempio : 1a meta del minimo fen-
fibile all’occhio & per fe ftefla infenfibile 5 eppure quella meti aggiun-
ta all’altra meta fi rende nel Tutto fenfibile . Ma ficcome 1a mia ma-
niera di penfare fulla Mufica ¢ alquanto groflolana o come modefta-
mente da'ad intendere il P. Martini, non maturata abbaftanza collo
ftudio del Canto fermo , mifono tenuto lungidalle fottiliflime mate=
rie difcufle dal P, Martini in quelle fette digreffioni, le quali per al.
tro non rifguardano da veruna parte il mio argomento {ul Contrap-
punto de’ Greci, f: ' |
Finalmente dopo 1a pag. z93. ripiglia il P. Martini il Contraps
punto de’ Grecis ma prima diripigliarlo ripiglia Ia definizione del
Contrappunto data gid alla pag.174- {ccondo la quale il Contrappunte
& un’ artifizicfa difpofizione di warie parti allo fleffo tempo armoriche 5 on=
de ne vifalti an Tutto piacevole . Avverte ancora il P. Martini prima
dientrare in queftione, che gli elementi della melodia , e dell’ armo:
nia fono gl intervalli mufici, ma che non devono ftimarf tali quelli
che formano gli animali irragionevoli ne’ loro canti . Che direbbe 2
quefta propofizione quel celebre Maefiro di Cappella, il quale aveva

nella fua ftanza una fquifita raccoltadi grilli , che cantavano ciafcuno
nel fiio Tono , 'uno gg,%w[@ in G-fol-re-ut &c-; Quegli
abiliflimi grilli; cantando infieme 1a notte, "dovevano far udire gi’
intervalli della Mufica al Joro pazientiflimo Maeftro , il quale natu=-
ralmente non doveva dormire. Ma ’erudizione del P. Martini ci me=
na pur troppo fpeflo fuor della'queftione :ripigliamo pero il Contrap-
punto-de’ Greci. ® ' .
Dopo e fuddette digreflioni , definizioni’, ed avvertenze addu-
ce il P. Martini alla pag. z98. contra il Contrappunto de’ Greci que=
fto breviflimo argomento : I/ moderno compiute Contrappunto ; oltre
le confonanze perfette y wuole indifpenfabilmente 'le Seconde , le Terze ,
be Sefte 5 ¢ le Servime maggiori, e minori , € la Quarta maggiore 5 ¢ la
RQuinta falla, intervalli per la maggior parte [conofcinti alla Mufica
greca. E nulladice di pit in prova d’una {uppofizione cost nuova. Co=
me 2 a’ Greci erano fconofciuti la maggior parte de’ noftri interval=
}i 2 Ie non poffo figurarmi, che il P. Martini fondi quefta propofizio=
ne nelle minuzie del remperamento, volendo dire, che i Greci non
conobbero i noftri intervalli temperati alla foggia noftra, si perche,
fe quefta fofle la fua intenzione, dovrebbe al meno nel proporre que=
fto argomento averla accennata ; si perche , per dare a queila propo-

{fizlo=
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flzione quel tacito fenfo , converrebbe prima provare ,  che i ‘Greci
fion poterono adoprare il Contrappunto fenza conoftimento del no- ;
tro temperamento , cid che nelle 67. pagine , che battone la firada a
queflo argomento , vien {uppofio qualche volta; ma gizmmaj pro- |
vato . Prefcindendo dunque dalle minuzie del zemperamento , i Greci
avevano nella fola Scala Diatonica i medefimi intervalli, che noj ab-
biamo 3 I efemplare del loro fiftema maffimo era 2 fnoftra Scala d’ A-
la-mi-re , nella quale, come ognuno fa, {itrovano /e Seconde., {e
Terze s le Sefte » ¢ le Settime maggiori e minori., ¢ la Duarta mapgiore,
¢ /o Quinta falfa . Qual fu dunque I intervallo di quedti fconsfcinto al-

Ja Mufica greca? Se 1" argomento del P. Martini non fi fonda , €ome
par di non fondarfi » nelle miouzie del noftro cemperaniente s CO}lfefI'@
di non averlo confutato nell’ Origa della Muf. per non averlo ftimate
un’argemento; ma fole una {uppofizione non provata; anzi eviden.
temente falfiflima. Ma (& mai T’argomento in virtl di qualche occul-
ta qualita o conneflione fi fondaffé melle minuzie del temperainents s
vedremo in appreffo , averlo io confutate efprefamente nella mia
cit. Opera., X,
Nelle pag.299. € 300. fpiega il P.Martinicome il Siftema grece Buinto g
compofto di cinque Tetracordi fi trafportava a diverfe corde, onde g,"”;’“”” del
nalceva la varietd de’ Toni, o Modi, in quella guifa, mi figuro , £-Martini.
nella quale dat trafporto del noftro Siftema o Scala di Cfol-fa-»r na-
}”cono tutti i Toni maggiori. E poi foggiunge: /a determinata varie
Juccelfione & intervaili in ogni Tetracordo coflirniva i tre famofi Generi |
#e’ quali effendovi intervalli flabili e mobili , la mobilita di quefti forma=
Va in ogwi Genere le warie [pecie: cioé { perché c’intendano anche |
quelli , che non intendono la Filologia della Mufica greca ) il Tetra=-
Cordo v. g. Diatonico era una Quarta divifa con due corde medie in
Ui Semitono , e due Toni: quetti Toni e quel Semiteno fi fuppone-
vano, anche nello fte@o Genere Diatonico » or d’vna mifura, or .
d’umaltra, {econdo la diverfa mifura o tenfione delle due corde me~ :
die 5 fempre peré rimanevano invariabili le due eftreme, che forma=
vano la Quarta . Per quefo le corde eftreme di ogni Tetracordo fi
- €hiamavano Stabili, € le due medie mopil; s O wariabili , la diver{a
mifura o tenfione delle quali produceva le diverfe Specie di Tetracors
€li di uno fiello Gerere . Quefte variets , feguita il P. Martini s €vano a’
Greci come elementi a formave la maggior varietd 5 che alla loro Mufica
tonciliava ogni vezzo e Pincere 5 il<che ottenevanv 5 ora paflando artifizio= |
Jamente da Siftema a Sifteraa; da Tuono & Tuono y da Genere a Genere ) € i
da Specie a Specie . Indi [piegata 1a difinzione tra Ia Mutazione 5 e la !
Miflione de’ Generi, conclude cosi allg pag. 301. Qualungue fiafi lg i
varietd muficale 5 che i Greci vantavano 4 favore d'un copiofo dilestoy ques |
fla regnava wmella pura lovo armonia fondara [ulla relazione melodica |
( cioe nella fola Melodia ) 3 wa nom ma; avanzar fi poteva a vantagypio
ch ornamento dells Sinfonia flabilite | z:lfa relazione armonica & interval-
Iy t
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iy e di parti equitemporanees né mai fenzlagoravio dell'ndito eva Jove les
aito contrappor. Siftema-a.Siftemas. Tuono a Taono s Generca Genere, né
Specie & Specie... A tanto v'abbifognavano: intervalli daltra mifura .
Dice in fomma.il P. Martini:che-gl’ intervalli de’ Greci non era~
no della conveniente mifura per poter contrapporre nella Sinfonia o
Contrappunto: Siffema a:Siftema y Taovo a Tuonos Generea Genere, né
Specie a Specie. Ma: fupponiamo ,. che nella Sinfonia: dovefiero tutti
cantare.nello fteffo.Siftema , Tono., Genere.,, € Specie : per qual ra-

gione in unmedefimo Siftema ,. Tono:,. Genere, e Specie non potevae
no formare colle confonanze; e diffonanze proprie di quel Siftema ,
Tono , Genere, e Specie un Tutto piacevole compofto di vavie parti alle
{teflo tempo armoniche, che: ¢ la definizione del Contrappunto ,. che ci
dal’ ifteflo P. Martini, ficcome fenza trapaflare i limitidel'Siftema,
o Tono di C-fol-fa-ur pofliamo noi formare unr fimile Tutto? Oltrac-
cio il P. Martini:mette per oftacolo del Contrappunto:, che-mentre

una voce cantava:in un dato Siftema , Tono:, Genere, e Specie;.non

Ie fi pote(fe contrapporre un’altra ,. che cantaffe-in altro Siftema, To-
no, Genere, o Specie. Or il Tono,. {econdo-la: [piegazione-detlo-
fteo P. Martini alla pag.29g. era il Siftema maflimo fondato in A-/a=-

mi-re , o trafportato adiver{e corde ;- nel Fono o Siftema erano com-
prefi i Tetracordi, ne’quali confifteva:il'Gerere, ¢ 1a: Specie :-laonde
1a propofizione del.P.. Martini.vuoldire in-foftanza ,. che. mentre una
voce cantava inundato Tonos nou: le fi poteva- contrapporre un’ al.-
tra, che cantafle in.altro.Tono-.. Ma quefta ¢ una: legge ,. alla quale
{fogglace pure il noftro.Contrapponto-, nel quale-il far cantare v. g..
il Baffo nel. Tonero Siftema.di. C-foi-fa=ut, ed’ il Tenare nel Tono o-

Siftema di B-fa.{avebbeunersoresil-pilizoffenfivo dell’udito-.. Dov’ &

Seflo argos
wreutn- del
P. AMartini,

dunque Ia forza di quefto argomento ? Vedo bensi’; che ik Pe.Martini-
la mette nelle mifure:degl’ intesvalii smamnon:vedo la conneflione di:
quefte: mifure. colla: contrappofizione: di-diverfi Toni«. E qualunque
{iafi queftaocenlta conneflione, avendo-io; come poivedremo; com--
battuto: nell’ Orig.. delle Muf. le mifure degl® intervalli: pratici de”
Greci fuppofte dal.P. Mart. hosin conféguenaza’ rifpofto-a-quefto-, ¢ ad:
altri fuoi. argomenti fondati- nello. fiefo- principio,. ficcome per far:
crollare un.alberos, bafta:a pp{l';((:a.r la{curealla:radice ..
: (S PR £

Dalla'pags 301. fino.alla 304; intendé-provare: il'P; Martini, las-
Maufica greca eflere flata priva.di-eerti-intervalli proprjdella noftra o.
A quefto fine. mette a confronto-una- ferie- di: corde-greche con due:
moderne ,. I'una.che procede:-per diefis;, Paltra per:b-mellj ..
Laferie.greca ¢ quefta:.

Siv-Do: Do¥: Reyv Miv Fas Fa¥:iSol: La: 873 [re

La moderna perdiefis¢:

Siz Dos Do%s Re: ReX; Mic FarFa¥: Sel: Soi%:-La: La¥X; fis
La moderna per b-molli: _ =S ik

Si:Dos Reb Rew MitvMi; Eaz Sol s Sel: La'::La: Si: fe- Nel=
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Nella ferie greca non ritrova il P..Martini-quattro ‘corde 5 che fi ri-
trovano nelle moderne , cioé ReX , .Mk sS04,  La* .‘Onde conclu-
de, la Mufica greca effere ftata priva degl’ ‘intervalli-rifultanti da
«quelle quattro corde, che in veritd {fono molti . ‘Sembrami pero ,
che il conifronto.di quelle {erie fia alquanto fallace -

La feric greca¢ compoftadi due Tetracordi ( Si:.Do: Re: Mi: )
( Mi: Fa: Sol: -La)colle due corde Cromatiche Do¥%, e Fa¥, aggina~
tevi in fine Te duexcorde , P’una Si* di Congiunzione co’feguenti Te-
tracordi, T'altra :8; di Difpiunzione »Or domando: ¢ quefta-una ferie
regolare , foprala quale componeflero i'Greci un ben ordinato ‘Can-
to 2 Tal ¢ fenza dubbio, -poiché-ella £ Ia Scala, o i! Siftema mifo di
Diatonico € Cromatico.. Le due ferie moderne fi riducono anche fecon=
do il P. Martini‘ad una fola , che ¢ I" Ottava di B-mi divifa in dodici
Semitoni co’tafti neridél Cembalo, i quali-ora {i efprimono con die-
{is , ora con'b-molle . Ed ¢ quéfta una ferieregolare , {oprala quale
pofla comporfi un ben ordinato canto ? ‘N6 certamente : un ben ordi=
nato <canto {olo .fi compone “fopra il Siftema di un Tono , e neffun
Tono confifte in una‘Ottava divifa in dodici Semitoni . -Dunque quatl
paragone ¢ mai quefto ? :Una ferie antica atta ‘a comporvi un canto
-contrappofta ad una ferie moderna inetta-allo fteflo fine ? Rendafipe-
ro regolare la ferie moderna ; e tal fard, {efi riduce alle corde alcen-
«denti e difcendenti del Tono minore di B-ui , cioé
S#: DoX: Re: Mi: Fa¥X: Sol: Sol%: La: La¥. [is
E confrontifi coil>antica::
‘8i:Do: DoX: Re: Mi: Fa: FoX: ‘Sol: La: Si*. [i. :
In quefta guifa’la ferie antica fuperadi una corda la ferie modernas
- Dira forfe il P. Martiniche fopra I’-Ottava di B-m: divifa in do=
-dici Semitoni i puo.comporre un ben-ordinato «canto , purché fi fac-
“Clanodiverfe.mutazioni di Tono . Ma cosi ‘fi ‘pud egnalmente for=
mare dalle:corde greche una ferie compofta dalle medefime corde,
delle quali«cofta’la ferie ‘moderna . iLe corde , che mancano nella
ferie greca addotta -dal P.'Martini fono in foftanza due, 7.¢%, o'la fua
equivalente So/¥; Mt o 1a {fuaequivalente ReX: e 1 ifteffo P. Martini
alla pag.zog.ci da quelle due‘corde’come proprie della Mufica greca,
infegnando,-che il Tono'Giaftio'era fondato nella corda M7, e lIper.
giaftio mella corda So/%; di forte che ‘dando'iuogo "alle miitazioni di
Tono, allaferie:moderna , 0’ Ottavadi B-»i divifa in dodici Semito-
ni {i deve:contrapporre IOttava greca -addotta dal P.'Mart. alla cit,
pag. comprefa tra il Tono Ipofrigio fondato in.B-mi grave , ‘e I'Iper=
lidio fondato mel B-wi acuto, 1a qual Ottavaantica vien divifz dallo
fteflo P. Martinico’ Toni greci ne’. medefimi dodici Semitoni,ne’qua-
li fi divide 1a noftra . Fatto cosi il confronto ,'tante corde fono nella
{erie greca , .quantenella moderna’; ed iinconfeguenza de’ medefimi
#tervalli poterono ufare i Greci, «che'noi ‘ufiamo. :
~ -Mifi domandera, fe io ho tiﬁ)of;o nell’ Orig. della Msf, a 'qﬂﬁe-
; 2 ]
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fto argomento del' P. Martini  Confeflo ingenuamente di nd . Vidi
beniflimo Ia fallacia del confronto deta ferie greca colla modernas
ma vidi ancora, che quantunque il confronto foffe ftato giufto , indi
al pit fi deduceva, la Mafiea greca effere fata priva di alcuni inter-
valli proprj di certi Foni, fenza i quali, come dicevamo nell’ artic.
antec. {i pud comporre #s T'atto artiffziofo piacevole di parti allo fleffs
rempo armeniche 5 che € il Contrappunto negato a’ Greci dal P. Mar-
tini, ed afferito da me . Effettivamente lo feffo P. Martini alla pag.
320. confeffa, che la moltitudine & intervalli , de’ quali egli crede
priva la Mufica greca, riférita ail’ effer di Contrappanto & una [uper=
fiuitas-dunque a che propofito addurre quefta [uperfiuita per provare ,
“ghe 1 Greci non poterono mettere in efecuzione Veffer di Contrappunia

Xk PUFEY, ;

Ora egli ¢ tempo feguita il P. Martinialla cit. pag. 304. b’ entri=

B, Mareini, #0 in eampo i fautori del vantato Contrappunto antivo . Eccoci gid final=

mente nella queftione . E per rifolverla, dalla fuddetta pag. fino
allazr3. paffa iv vifta il P. Martini i Tetracordi di Pitagora, di Era=
toftene, di Archita, di Ariftoffeno, e di Tolomeo . In quelli di Pi=
tagora, di Eratoftene, di Archita, e di Arifioffeno trova e Sefle,
e le Terze mancanti, o eceedenti talora di un Comma, talora di
pit, o-di meno, cio€ Ie Terze maggiori difcordanti dalla ragio-
ne 4i5: le minori da §:6; le Sefte-minori da s: 8; e Ie maggiori da 3:5-
Ne’ Tetracordi di Didimo trova finalmente alcune Terze, e Seftes
confonanti, o conformi alle fuddette ragioni; e piii ancora nel Dig=
#onico Sintons di Folomeo; tuttavia fi contiene ineffo fa Terza mi-
nore Re: Fa mancante di un Comma, Ia qual Terza rende mancante
dello fteffo Comma la Quitta Re! Tay'ed eccedente 1a Sefta Fu: Re o
In vifta di quefi difetti dichiara ik P. Martini i Tetracordi antichi ,
comprefovi nominatamente il Diatorico Sintono (dal quale , {tcondo.
il Saegio, pag. 3o. € compofto il noftro Contrappunto ) non folamen-
te inutili, ma altrest ripagnanti al muficale artifizio de’ concerti, o fia
al noftro Contrappunto . =
Eipofti i difetti degl” intervalli greci, faceva dimeftieri immedia=
tamente efporre i vantaggi de’ moderni; ma prima di entrare in que=
fto paragone , fa il P. Martini una picciola digreflione fopra fe antiche:
mutazioni di Tono, e le miftioni de’ Gexers, dicendo femplicemen=
te, che tali masazioni o paflagei né' mai fi trovarono, #d mai trovar [E
pererono ne’ qualunque oneersi de’ Greci s benche ne’ moftvi [i poffano tro=
vare; anzi fi 4r0van0, tra il folo pers Diatonico, e Cromatieo riftrettis
Dice in fomma it P. Martini, che i Greci, quando cantavano fenza
~oncerto mutavano Tono, e mifchiavano ¥ Generi; ma che cio far
Won potevano: eantando in eoncerto. Forfe il P. Martini ha trafpor-
tato-itrove 1a prova di quefio, per nofn interrompere vic piu il cen=
ironto degl’ intervalli-antichi co’ moderni.
. Per mauaredi quefti fail P, Martini dalla pag. 314 fino alla 320.
' un’
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un’ altra digretlione fopra il Semitono , per fottopporlo a nuovi eal-
coli diverfi da’ fatti in altre due digreffioni efpofte di fopra all’ art. 9.
Quefti calcoli tendono a fpiegare i Siftemi Perfetto, € Temperato di
Lemme Rofli, pe’ quali computa il P. Martini fei Semitoni diverfi,
il Maffimo nella ragione 25: 375 il Maggiore netla ragione 15: 165 il Me.
dio nella ragione 128: 1355 il Minore nella ragione 24: 253 la Diefis
exarmonica woderra nella ragione 125: 128; ed il Semitono Minime
nella ragione 625: 648, Fatti quefii calcoli , efpone il P. Martini il
Siftema Perfetto di Lemme Rofh , contenuto nella Scala di A-la-mi-re,
nella quale i Toni maggiori tra 4 /a-mi-re € B-mi, € tra C-fol-fa-ut
¢ D-la.fol-re vengono fuddivifi in quattro piccioliflimi intervallr, ciog
un Semitono Mixore , una Diefis Enarmonica , un altro Semitono A=
sore ,ed un Comma . 1 Toni minori tra D-Ja-fol-re ed E-la-mi, € l1a
G-fol-re-ut €d A-la-mi-re {ono divifi in un Semitono Minore, in una
Diefis Enarmonica ed in an altro Semitono Minore. IT Fono maggio=
retra F-fa~ut € G-fol-re-ut in un Semitono Minore in un Comma, nel
refiduo di una diefis enarmonica fottrattovi un Comma, in un altro
Semitono Minere, €d in un Comma . Finalmente i Semitoni tra B-ms
e C-Jol~fa.ur , e tra E-lamie F.fa-utin un Semitono Minore, € in una
Diefis enarmonica. Con quefta metafifica rifoluzione dell’ Ottava di
A-la-mi-re in 23. piccioliffimi intervalli fi ottiene, diceil P. Martini,
di poter dare ad ogui corda Ia fua Quarra, ¢ Quinta, colle Seconde ,
Terze , Sefie, Sertime , € Quinta falfa, tutte giufte, fecondo le ri-
fpettive ragioni 2:3,3: 4, 4:5,5: 6 &c. i quali intervalli , abbenché
non poffano formarfi giufti dagli firumenti flabiti , 0 di taftatura ,
come I'Organo, il Cembalo &c. tali non pertanto fi formano, diczil
chiariflimo Autore , dagli firumenti mobi.7, come il Violino, e fo=-

_pra tutto dalla p:’eg&ewoj{ﬂfma woce umana , Dal furriferito Siftema Pera
fetto deduce it P. Martini con Lemme Rofli il Siftema Parrecipato, o
Temperato per glt firumenti fadili, nel quale ogn’ intervallo, eccet=
tuata I’ Ottava, fi {cofta in qualche picciola particella di un €Comma
dalla giufta ragione, che gli compete fecondo il Siftema Perfertos €
con quefta alterazione i diefis, ed i b-molli, che netl Siftema Perferro
fono corde diverfe, nel Temperato vengono a riunirfi, e dividere la
§cala in dodici Semitoni, quale fi adopra ful Cembalo .

Perdire il verfo , io non vedo chiaro 1”argomento , che dal com
fronto de’ Siftemi anticki co’ moderni fi ricava contra il Contrappune-
to de’ Greci; ma fe non fallo, deve elfere quefto: i Contrappunto
sompiuramente artifiziofo s O intersmente fenratorichiede, chead ogni
corda poffa darfi dagli frumenti mobi/i 1a fua Seconda, Terza, Quar-
ta &c. ginfte : quefio folo § ottiene ¢ol Siftema Perferro, ehe fu {co-
nefciuto a”Greci: 1 Greci dunque non poterono ufare del detto Con-
trappunto - Qitraceid, quantunque gli firumenti flabi/i non-pofanc
dare ad ogni cozda g’ intervalli giufti, cio-non oftante il Siftema ZTew~

erato zicavato dal Perferro riduce gl intervalli a mancamenti cosi
pic-
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piccioli, che I’ orecchio appena fe n'avyede, di modo che ad ogni
corda dar fi poffano i fuoi rifpettivi intervalli proflimamente giufti,
quali baftono all’ uopo del Congrappunto . Ora i Greci non conobbe-
ro quefta forte di Temperamentos 1 loro intervalli mobili o variabili,
particolarmente le Terze e le Sefte erano difettuofe diunComma, «
talora anche di pit 5 la.qual forte d’ intervalli pofti in Contrappunto
farebbero ftati infoffribili alle delicatiffime orecchie de’ Greci : -quefti
dunque non poterono. :mettere in Contrappunto fe non {e I’Ottava,
la-Quinta, € la Quarta , che.erano preffo loro invariabili, o coftan-
temente giufte. Eccovi1’ argomentodel P. Martini che fi ricava dalle
eento ultime pagine della fua Differtazione, ed al quale ho rifpofto
nell’ Orig. della Muf. in tutto un articolo dalla pag. 348. fino alla 352.
:Ma poiche il P. Martiui non € rimafto foddisfatto di quella mia rifpo-
fta, ladiftendero.alquanto pit .

L’ argomento del P. Martini fi fonda in due Tuppofizioni ; la pri=
ma, che il nofiro ‘Contrappunto richiegga dall’ un .canto il Siftema
Payferro per gli firumenti mobili , e dall’ altro il Temperato per gli fla~
bili. La{econda, che gl intervalli pratici de’ Greci corrifpondeffero
efattamente alle mifure teoriche de’loro Tetracordi , i quali erano
incompatibili col Siftema Perferto , e col Temperato, € perd col Con-
trappunto . Mancando qualunque .delle due dette {fuppofizioni, I’ar-
-gomento del P. Martini rimane fenza veruna forza; che farebbe dun-
que {¢ entrambe foflero falfe 2 Efaminiamole pero ad una ad una.

ImpofiLilita X1V _
di verificare i ; et L . s :
Ie P,.aga,,h Per diftiruggere tutto 1’ apparato di <alcoli che forma 1’ argomen.

zioni degp to del P. Martini mi bafterebbe provare la diﬂfigzohé ( che fenza fcru-
intervalli. polo puo dirfi impoflibilitasmorale ) dimmeticre in €fecuzione gl’ inter-
valli o giufti, 0 temperati fecondo una data ragiene. do non credo.,
«che il P.Martini fi perfuada, che fi fia giammai accordato un cembalo
fecondo il Siftema zemperato di Lemme Rofli, né di neffun altro Au-
tore, in maniera che I’ Accordatore fia rimafto ficuro , .che dal tafto
bianco di A-lz-mi-re all’ immediato nero vifofle la ragione di 14783
a 10368, come richiede il mentovato Siftema. Per aflicurarfi in pra--
tica di quella o altra ragione fra due fuoni, ¢ neceflario calcolare la
lunghezza , groflezza , tenfione 5 elafticita , umidita .delle «cordes
con<ent’ altre minutiflime <ircoftanze impoflibili da ridurfi a«calcolo,
mache unitamente «concorrono a rendere un filono pit acuto di un
altro. Nella Meccanica, «che tutta intera dipende dalla fempliciffima
ragione di egualita,, e che ¢i da effectida toccarfi colle mani, e ve-
derficcogliocchi, fi provano aifficoltd quafi infuperabili per ridurre
ad efecuzione un effetto calcolato ; ed i Mufici hanno per tanti fecoli
{uppofto fenza rimorfo del buon fenfo ( ed thanno avuta 1a forte di
perfuaderlo cosi a tutto il mondo ) che le minutiflime ed implicatiffi-
me ragionide’ fuoni, le quali dipendono-da pil circoftanze impoflibi-
li da calcolarfi , ¢ devono mifurarfi coll’ udito, fenfo per altro inet-
to
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to a mifurare, fi mettano facilmente in efecuzione . Or una tal fup.
pofizione non pecca evidentemente contrai primi principj del buon
fenfo , e della Fifica fperimentale 2 11 Monocordo € fenza dubbio lo
firumento pil femplice per quefta forte di {fperimenti; ma a quantes
fallacie non ¢ egli ancora faggetto ? Se la corda tefa ful Monocordo
fi divide in due parti nella ragione di 8 a 3 per efeguire la Sefta mino-
re, nel punto della divifione fi dovra fottomettere un ponticello , il
quale non potradividere la- corda in due frammenti-tali,. che I’ uno
fuoni fenza comunicare all’ altro.il fuono , o le- vibrazioni, fe non
e formando angolo . cioé inalzando alquanto obbliquamente la corda:
{fopra il' piano-dello-firumento ,. e formando- da’ due frammenti due
piani inchinati,. quali fi veggono formare dalle corde de] violino dall’
una, e dall’altra parte del ponticello . Eccovi,.dicono.i Teorici, in
quelli due frammenti-della corda del Monocordo:due-corde di unas
fteMa natura, groflezza,elafticita, tenfione &c. Ie quali differifcono folo
nella lunghezza; effendo I’ una allaltra nella ragione di 8.a 33e dando-
quei due: frammenti: la Sefta: minore, quefta {i:dimoftra elfere nella
ragione di 8 a 3.Ma fe in vece di abufare dellaMatematica per Ie cofe,
per le-qualiella ¢ inutile, fi adopraffe per quelle , per le quali€ ne=~
ceffaria ,. faprebbero-i noftri Teorici che il ponticello agifce con piu
forza fopra il frammento pidx.corto,. che fopra il piu lungo neila ra-
gione inverfa: delle lunghezze de’ due framrmenti,. di forte che nel
cafo:della: Seffa minore il ponticello- agifce fopra il frammento pil-
picciolo conruna £irza quafi tripla-di quella, colla quale:agifce fopra
il frammento pit fungos in confeguenza fi. diftrugge-la prefuppoftas:
egual tenfione, e con. effa la prefuppofta proporzione de’ fuoni colle:
Iunghezze de’ frammenti. Nel violino.iframmentidelle corde,. che
reftano fotto il* ponticelio, fono:talmente- tefi, che perdono-quaft
affatto.la:forzadi poter-vibrare e rendere qualche {fuono ; cid.chenon:
interverrebbe,. e il ponticello now agiffe fopra quelli. frammenti con
una forza di mofto fuperiore alla forza, colla quale agifce fopra i pitk
lunghi frammenti;, co’ quali fi-fuona . E {e quefte ed altre difficolta:
occorrono nelidividere il {iono.di una fola cordasin una:data ragione 5.
chie farinel volerridurre ad unadataragione:i fuonidi diverfe corde 2
ih qual'guifa faremo mai ficuri di aver fottopofto-ad un efatto calcos
1o la groflezza,. I’ clafticity,. e la tenfione di due corde-del cembalo .
o di-due: flauti dell organo, maffimamente.trattandofi diiridurre ad
efecuzione le ragionidiuno:qualunque fiafi.fittmadi Temperamento-
¢ I’ oftacolo pituinfuperabile fi ¢ il non poterfi poi verificare.coll’ uditoe
fe i fuoni corrifpondano-o nd-alle ragionicalcolate .. '

Un Architetto fa il ‘calcolo delle proporzioni: che deveavere unas
eerta colonna col fuo piedeftalio ;. e coll! architrave s’ e per allicurarfi:
di aver meffo in: efecuzione le proporzioni ealcolate ;. prende la can-
na', e mifura la colonna,. il piedeftallo; e P architrave. Maun Mau-

8co.,, che fuppone i fuoni. della: Quinta. effere-nella.ragione di 2.23;,

flon:

r

#
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non puo verificare quefta ragione colla mifura de’{fuonj; egli perd mi-
fura la lunghezza delle corde, dalla quale dipende , come da cagio=
ne, il fuono; ma ficcome oltre alla lunghezza delle corde, concor-
rono molte altre cagioni a rendere il {uono piit acute, o pil grave,
le quali cagioni difficilmente poflono {ottometterfi ad un efatto caleo-
fo, indi, che la ragione de’{uoni rimane fempre un principio di
pura {peculazione , impollibile da dimofirarfi colla fperienza . Gene-
ralmente le ragioni numeriche folo poono dimoftrarfi verificate ne-
gli oggetti, che poflono toccarfi colle mani, o che al meno fono
effetti di cagioni facili di {ottometterfi ad un efatto calcolos ma las
ragione de’{uoni non pud in neffuna di quefte due maniere verifi-
carfi . Qual teorica dunque é mai quefta della Mufica, la quale fi fon-
da ia un fatto quaii impoflibile %? dimoftrarfi verificato 2

V.

e Supponiamo non pertanto , che fia facile di mettere in efecuzio=
dﬂle;ﬁ;;;tf ne fugli ftrumenti le ragioni numeriche ; il Siftema Perferzo, dal qua=
wioni myf. 1€ pretende il Py Martini tragga origine il noftro Contrappunto, € un
eali, fiftema ideale , ed inutile , non folo per il Contrappunto , ma altresi

per la pura melodia , diforte che fe una voce cantaffe dando ad ogni

corda la fua Terza, Quarta, Quinta &ec. gixfle fecondo le ragioni del

Siftema Perfetto, fi formerebbe da cié un canto {concio , e difpiace~

vole ail’ udito. Laragione ¢ flata da me addotta nell’ Orig. della Mdf.

pag. 352. ed ¢ quefta : Se una voce fa la femplice modulazione Do Fa:

Re: Sol: Do, dando ad ogni intervallo la {ua pretefa giufla ragione,

tnumeri corrifpondenti faranno :

' Dos Fa: - Re:  Sols Do

Bo: 60: 72: s54: 81,

Dove fi vede, che nel fare 1a cadenza colla Quinta giufla So/: Do, la

voce flonera di un Comma. Quefti errori crefceranno a tenore che

il canto piix fi diftenderd; ¢ nel fine v. g. di un’ Aria, nella quale fi

fieno fatti coftantemente gl’ intervalli conformi alle ragioni numeri-

ehe, la voce fard la cadenza finale uno, o pii toni fopra , o fottola

corda del Tono. Le quattro corde vote del violino formaro le tra

Quinte So/: Re: La: Mi; fe quefte Quinte fi fuppongono giufle fecon-

do 1a ragione di za 3, inumeri corrifpondenti faranno;

Sol: Re: La: Mi,
: St 18 9y,

E prendendo la Decimaquinta di So/, il {uo corrifpondente numero

fara 32, € la Terza minore i So/ {ara nclla ragione di 27 a 32, cioé

mancante di un Comma, poiche per efler gixfta nella ragione di 5 a \

|

i

6, dovrebbe eflere nella ragione di 27 a 32—+ la qual ragione eccede

quelladi 27 a 32 nella ragione di 8o a 81,che ¢ [a ragione del Comma.

Ond' ¢ che I’ Accordatore del Violino, egualmente che I’ Accorda-

toredel Cembalo, @ coftretto ad alterare le ragioni del Siftema Per-

fetto s il quale, come fi vede, non {i pud efeguire né dalla voces

umana , n¢ dagli ftrumenti mobi/i, n¢ dagli flabil;, i1 l
|
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Il Zarlino al cap. 41. della Part. 2. della Ifit. armonic. prova la
neceflitd di alterare le ragioni del Siftema Perfetto negli firumenti ffa-
bili, dicendo, che {enza tale alterazione farcbbe flato di bifogno dé
ufare [pefle wolte I’ intervallo del Comma , aggiungendolo, o levandols
da alcuni intervalli per fare acquifto di molte confonanze; maffimamente
volendo paffare dal grave all’ acutos o per il comtrario da una confonanze
all’ altras il che won folamente difficolta al Sonatore; ma eziandio poco
diletro agli Afcoltanti avrebbe apportato, perché in cotal cafo fi avrebbe
udito un now [o che di triflo, che avrebbe fatto non poco faflidio. Uns
efempio rendera chiaro il penfamento del Zarlino. Seconde il Sifte-
ma Perfetto del P. Martini fondato nel Sintono di Tolomeo la Terza
tra D-la-fol-re e F-fa-»t € mancante di un Comma ; {upponiamo peréd
che una voce debba fare la modulazione Re: Fa: Do: allora per fat
perfetta 1a Terza Re: Fa, le converra inalzare il Fz di un Comma,
cio¢ in vece di Fadovra toccare un’ altra corda, che chiameremo Fi,
un Comma pitt acuta del Fa. Se la voce poi dal Fi cade nel Do diato-
nico, formera una Quarta eccedente di un Comma: fe per isfuggire
quefto errore, rimane un Comma fopra il Do, ftonerd; e fe per non
iftonare , e per far gisfla 1a Quarta, dal Fidifcende al Fa, edal Fa
al Do, fi fentird il Comma Fi: Fa, che ¢ qucl ¢riflo faftidiofo, che
{econdo il Zarlino rende neceflario il Temperamento degli firumenti
flabili, Stabilita dal lodato Autore nel cap. 41. tale verillima dottrie
na, nel 4¢. fi propone la queftione, fe cantando feguitiamo gb’ inter=
valli prodotti da’ weri e fowori nameri? cioé {e la voce umana cantando
faccia gl’ intervalli conformi alle ragioni del Siftema Perfetto ; e ri-
folve Ia qneftione affermativamente , dicendo, che la noftra inclina-
zione all’ Ortimo, al Meplio, all’ Vtile &c. ci deve far intonare gl’
intervalli perfetti. Ma io domando al Zarlino , o a chiunque fia della
ftefla opinione, come la noftra inclinazione all’ Ozzimo falva la dot=
trina del cap. 412 poiché fe la voce umana vuol intonare gizfla las
Terza Re: Fa, dovra in vece del Fa intonare il Fi, e per far poi ca-
denza in Do, o dovra flonare, o modulare il Comma Fi: Fa, che é
quel zrifto faftidiofo del cap. 41. il qual zriffo non fara meno ¢riflo, né
meno faftidiofo , o lo faccia I2 voce umana, o lo faccia uno firumen-
to flakile . Onde dalla noftra inclinazione all Ozzimo piuttofto dovrebe-
be aver conclufo il Zarlino, che la voce umana, egualmente che lo
firumento flabile , per isfuggire quei zrif}; faftidiofi, e quelle flona-
zioni , non eleguilCe g/’ intervalli prodotti da’ veri e fonori numeri , che
compongono il Siftema Perfetto . Il paflaggio del Jommelli citato all®
art. 6. della Part. 2. é fatto per la voce umana, e per gli ftrumenti mo-
bili5 e chi mai potrebbe foffrirlo , fe fi efeguifie {econdo il Siftema
Perfetto, facendo il D~/a-fa del violino diverfo dal C-fo/-fa-42 con
diefis della voce umana? :

XVIL Difeardans
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Egli pare con tutto cid di non p(iéerﬁ negate, che un abile Can- .’ %% ™

tantc,dal Gembalo
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tante, o Sonatore di violino, libero dalla foggezione del cembalo,
intona piti perfettamente di effo; cid che fembra di non poterfi attri-
buire fe non fe alla libertd , che ha il Cantante, o il detto Sonatore di
avvicinarfi pia alle perfette ragioni degl’ intervalli, o di efeguirles
perfettamente . 11 fatto, che ferve di fondamento a quefto argomen-
to, potrebbe accadere, che fofle fimile al fatto , che fervi gia di fon-
damento alla difputa di certi Filofofi, i quali s’ erano malamente ri-
{caldati nel determinare la mifura , che fi conveniva alle ugne di un
certo Gigante efiftente ne’ paefi incogniti; ma {ottentrando un terzo
Filofofo di fangue piu freddo, calmé la difputa , domandando a’ com-~
pagni, s’erano ficuri della efiftenza di quel Gigante . Perché I’ argo«
mento di fopra propofto fofle valevole , farebbe neceflario , primieras
mente verificare con pilt accurati {perimenti, fenza verun riguardo
a’numeri armonici, la {uppofta difcordanza della voce umana dal
cembalo; ed avverata tal difcordanza, efaminare poi con altri {peri-
menti fe ella confifta nelle ragioni del Siftema Perfetto efegunite daila
voce umana, e dalli ftrumenti mobi/i; altrimenti il propofto argo-
mento € egualmente viziofo nell’ antecedente, che nella confeguen-
za . lo defidero ardentemente di fare gli accennati {perimenti, i quali
per altro fono impoflibili da farfi fenza I’ ajuto de’ piu abili Sonatori e
Cantanti; e chifa, fe i Profeffori vorranno prenderfi tali faftidj,
maflimamente dovendo forfe in fine di tali fperimenti fpogliarfi de’
pregiudizj fpofati fin dalla fanciullezza ? In tanto eccovi alcune ri-
fleflioni, che poffono fervire di preludio allo {cioglimento della pro-

pofta difficolta. ;
Richiefti da me fu quefto punto alcuni de’ pitt abili e finceri Pro-
feflori, volendo da efli una rifpofta-precifa alla mia domanda, che
era, fe laloro fperienzali convinceva, che effettivamente la voce di
un abile cantante perfezionaffe I’ intonazione di un cembalo ben ac-
cordato, larifpofta ¢ ftata firingere le {palle, e confeflare fincera-
mente , che materie cosi delicate non poflono deciderfi {ulla comune
{perienza e pratica di cantare, e fonare. La rifpofta & la pitfavia, e
Ia piti fincera, che pofia darfi ad una tal domanda; poiché effettiva-
mente per decidere , fe la voce umana, o il violino perfettamente fo.
nato crefca , o calidi una {ettima o ottava parte di un Comma rifpet-
to ad un cembalo ben accordato , farebbe d’ vopo fare replicati {peri-
menti in una fanza ben quieta, col concorfo de’ pit abili Profeffori,
{fenza lo firepito della fteffa Mufica, ¢ fermandofi ad ogni corda il
tempo neceflario per fare un cosi delicato paragone tra I’ intonazione
del cembalo, del violine , e della voce umana. Or io fofpetto , &
poffo anche dire , iocredo ; chei Profefori, che francamente deci-
dono fu quefte, ed altre si delicate materie, non hanno fatto mai
fimili {perimenti, e le loro decifioni fono forie a guifa di quelle, che
facevano un Chierico, ed una ragazza guardando la Luna con un.
telefcopio Neutoniano : il Chierico fofteneva, che le ombre si bﬁ}l
prof~
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proffilate , che vedeva nella Luna, erano ombre di campanili di
Chiefa; ma la ragazza li contraddiceva, e giurava, che tali ombre
erano di amanti, che fi ftavano a vagheggiare . Un Profeflore , il
quale abbia per pura fede {pofato fin dalla fanciullezza il fappofto ,
che la perfetta intonazione della Quinta confifta nel fare idi lei fuoni
nella ragione di 2 a 3, allorché fente dal violino , o dalla voce uma-
na una Quinta, che lo colpifce , o per la natura della voce pil gra=
ta, o a cagione dell’ efpreffione, o vibrazione, che vi aggiunge if
Sonatore, o Cantante, travede fubito nel violino, o nella voces
umana i numeri armonici, come travedeva il Chierico nella Luna
le ombre de’ Campanili; ed adduce la fperienza del fuo udito per
comprovare la verita del Siftema Perfetto, come adduceva la ragaze
za la fperienza de’ proprj occhi per contradire al Chierico

Tuttavia parmi di non dover difprezzarfi la feguente fperienza s
Qualor la voce umana paffa per un Semitono dalla Settima maggiore
all’ Ottava di un Tono, quafiché rinforza quelia Settima, e rende
quel Semitono alquanto minore di quello che fia ful cembalo . Al
contrario qualor difcende per un nuovo Semitono , come fpefio ac=
cade nell’ efpreflione patetica, quafiché fi rilafla, e rcndﬁni-
tono pitt languido , e alquanto maggiore di quello che m-~
balo. Per offervare quefto, bafta far intonare ad un abile Soprano ,
o piuttofto ad un Sonatore di violino , i due accennati Semitoni , fa~
cendoli poi replicare , avvertendo il Cantante, o il Sonatore di rin-
forzare il primo , e rilaffare il fecondo ; la differenza fara fenfibile,
¢ gratiflima all’ orecchio . Ma una tale fperienza lungi dal verificare
la verita del Siftema Perfetto, lo diftrusge vie pi1 ; poiché i Semito=
nidel cembalo , co’ quali fi afcende alla corda di un Tono , fono ge
neralmente minori di quello che dovrebbero effere, attefo il Siftce
ma Perfetto ; e quelli, co’ qualifi difcende per mezzo di un b-molle,
fono maggiori di quello, che dovrebbero effere, fecondo I’ ifteflo
Siftema: onde fe Ia voce umana, o lo firumento mokile accreices
vie pit quefti, ¢ {minuifce quelli, fiallontana vie pit dal Siftema
Perfetto. La materia € degna di rifleflione ,

Sentiamo primieramente {u queflo punto il P. Martini allas
pag. X1I. della Pref. del Saggio not. 1. 1/ fuono, dice , fopra tatto de’
tafti neri del clavicembala ci prova evidentemente e [enfibilmente quanto
Jiano bontani dal giuflo , flante che ferve e per il diefis del tafto bianco
proffimo antecedente 5 e per il bmolle del tafto bianco proffimo fulfecnente «
1l Mufico per mezzo della teoria comprende qualmente il diefis crefce il
Juono un Semitono maggiore s e il bmolle cala um Semitono minores e fice
come fra quefli due Semitoni wi corre un intervalla di quaff due Commisy
per ¢id gii Accordatori accref[cono pin del ginfto il diefis quafi un Comma.
e calano quafi an Comma il bmolle, e ne vengono a formare an unico
Juono 5 che ferve di diefis, e di bmolle. Per efempio da Do a Do¥ vi
dovrebbe effere , dice il P. Martini, Il'zcondo i principj della tcorias,
. 2 un
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un Semitono maggiore; eda R a Re un Semitono minore , fa-
fciando tra Do¥ e R¢* I intervallo di quafi due Commi , il qual in=
tervallo fi fa {vanire dagli Accordatori di Cembalo accrelcendo il
Do¥*diun Comma, erilaffando il Reb diunaltro Comma, per venir
cosi a riunire quelle due corde in un unico fuono , che ferva di diefis,
edi bmolle: e queftaé, dice il P. Martini, la cagione dell’ imper-
fezione del Cembalo .

Se io non avefli la {perienza di quanto fieno foliti gli Scrittori
di Mufica a difcordare fra di loro ne’ fuppofti, fofpetterei, che il
P. Martini non fi foffe abbaftanza internato nel Siftema Perfetto, che
cosi diffufamente illuftra nel tom. I della Szor. de/la Myf. Mentreché
€i0, ch’ egli fuppone {ul Temperamento del Cembalo nell’ addotta
nota del Saggio, non concorda con ciod che fuppongono gli altri Au-
tori intorno alla ftefa materia. 1l Doni nell’ annot. al Comp, della
maf. Difc. 3. fuppone come cofa certiffima, che da Do a Do¥, da Re
a ReX, in fomma da ogni corda diatonica alla {ua diefis vi fia, fe=
condo i principj della teoria, un Semitono minore. L’ iftefo vien
fuppofto dal P. De-chales nel Corf. Mat. tom. 4. De Muf, prop. 11.
L’ iG@agien afferito dal Bithizi Part. 2. . 5. {opra il Temperamento .
Ge nte il Semitono minore, dice il Sig.Rouffeau nel Diz..de//a
Myl fi trova da ogni corda alla {va diefis , o al fuo bmolle. Jo com-
prendo, che in virtd di calcoli difcordanti fra di loro potrebbe il
diefis crefcere il fuono, fecondo il P. Martini, un Semitono mag-
giore, € {econdo gli aleri Autori un Semitono minore; ma quello che
mi forprende fi &, che 1" ifteflo P. Martini nel tom.x. della Stor. delle
Muf. pag. 318, cida la Scala minutamente partita ne’ {uoi Semitoni
maggiori, ¢ minori fecondo la teoria del Siftema Perfetto, e da ogni
corda alla fua diefis vi mette {olo un Semitono minore. Ot che il
diefis crefca il {uono , fecondo il Sapgio, un Semitono maggiore 5
e {econdo la Stor. della Muf. un Semitono minore, ¢ un fenomeno ,
che io non faprei fpiegare fe non {e dicende, che quel Semitono &
una {pecie di vegetabile, il quale dall’anno §7, in cui fu pubblicato
il tom. 1. della Sror. della Maf. fino al 74, in cui € ftato pubblicato
il Saggio 4 € crefciuto, € da minore, ch’era allora, ¢ diventato
maggiore. :

Neppure intendo in qual guifa s fuppofte che il diefis delfa corda
precedente crefca il fuiono di un Semitono maggiore, ed il bmolle
della feguente lo cali di un Semitono minere , v corra, come dice
#l P. Martini, tra quefto bmolle e quel diefis I’ intervallo di quafi due
€Commi: la ragione del Semitono minore ftabilita dal P. Martini alla
pag. 315.del tom. 1. della Szor. della Myf. € di 24 a 25, € quella detl
Semitono maggiore di 15 a 16; 1a fomma delle quali due ragioni for-
ma ka ragionedi ¢ a 10, che ¢ quella del Tono minore; or fecondo
il P, Martini alla pag, 318. della cite Stor. da D-/a-foi-re ad E<ia.mi,
€ da G-folsre-ar ad A-ig-mi-re vi corre wn Tone minore ;s e perd tra

e il
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11 diefis di D=Ja-fol-re ed il bmolle di E-la-mi , ¢ tra il diefis di G-fo/=
.ge-u¢ €d il bmolle di A-/a-mi-re non virimarrd intervallo alcuno: e
ne’ Toni maggiori, tra il diefis della corda precedente, ed il bmolle
deHa feguente vi rimarrd folo P intervallo di un Comma, chec¢ la
differenza tra il Tono maggiore , ed il minore . Effettivamente tutti
gli Autori moderni fuppongono che il Temperameunto del Cembalo
dipende da un folo Comma, che ¢ quelle, che fecondo il Sintono di
Tolomeo manca alla Terza Re: Pa per effer ginfle, il qual difetto ,
dicono, fi deve fpartire fra gli altri intervalli del cembalo, eccettuata.
I’ Ottava. In fomma i calcoli {ul Siftema Perfetto, e {ul Temperato
fono pieni di avvilupamenti, da’ quali pofti a chiaro lume fi {corge,
che fu quefta materia fi parla comunemente ix fide Parentum s CON>
fuppofti poce coerenti fra diloro; e per altro impoflibili da efami-
narfi, e verificarfi colla {perienza dell’ udito -

Che che fia pero della mifura del Semitono che vi debba cﬁ‘eré.

tra ciafcuna corda ed il fuo diefis, il vero fi ¢, che accrefcendo gli
Accordatori del cembalo quel Semitono, fia egli minore , 0 maggio-
re, per unirlo col bmolle della corda feguente , quel Semitono nel
cembalo € maggiore del giufto, -@ome efpreffamente dice il P, Marti-
ni nella cit. not. del Saggie: laonde fe la voce umana , fEcOHS la
fperienza di fopra accennata, lo accrefce vie piut per ifmiauire vie
pitt il feguente , ella fi fcofta dalle ragioni del Siftema Perfetto piu di
quello che fi fcoftano dalle medefime gli Accordatori del cembalo «
Generalmente perché la Settima maggiore di ogni Tono folle giufta
fecondo il Siftema Perfetto , il Semitono tra quella corda , ¢ la corda
acuta del Tono dovrebbe effere maggiore nella ragiove di 15 a 16,
come fenza nuovi caleoli fe deduce dalla Scala diatonica ,. nella quale,,
Ie Settime maggiori Do: Si, e Fa: 44 non poflono effere givfte, fe i
Semitoni §i: Do, e Mi Fa non fi fupponigono nella ragione di x5 a 16..

Con tutto cio i Soprani di voce fleflibile e pikv {enfibilmente gli abili,

Sonatori di violino fminuifcone nelle cadenze quel Semitono cons
effetto gratillimo all’ udito , e lo rifolvono in tal guifa, che cifanno
alle volte dubitare , fe vieleguifcano , o nd, ‘il quarto di Tono dek
famofo Genere enarmonico .
} fatti dunque, che pajono di non poterfi negare, fono due,
¥ uno che negli irumenti flabil; gl intervalli non poflono eflere di
una coftante ed egual mifura, una Quinta v. g. deve effere pit forte ,.
altra piis debole . L’ altro, che la voce umana e ghi firumenti mobili
in certe intonazioni fi {coftano quafi fenfibilmente dal cembalo . Le
confeguenze , che da quefti due farti fi fono fin ora dedotte , fono an-
che due; ¥ una che la voce umana, e gli irumenti mobili i regola~
no nella formazione degl’ intervalli, maflimamente cantando fenza
I’ accompagnamento del cembalo , dalle ragioni del Siftema Perfet-
to. L’altra, che gli firumenti ffabili fono imperfetti, perche non fi
poffono accordase fecondo quelle ragioni. La falfitd deHa prima corf)_.
e~
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feguenza ¢ ftata dimoftrata nell’ art. ant. poiché fe la voce umana; ¢
gli firumenti mobili {i regolaffero dalle ragioni del Siftema Perfetto.,
verrebbero a formare un canto {concio, e come dice il Zarlino , pies
no di #+iff; faftidiofi all’ udito , ed abbiamo anche dimoftrato, che le
tre Quinte delle quattro corde del violino non poffono eflere gixfte .
Dallafalfita della prima confeguenza fi deduce evidentemente la falfitd
della feconda; poicheé fe né la voce umana,né gli ftrumenti mobi%i pofs
fono efeguire il Siftema Perfetto, gli firumenti ffabi/; non {aranno im-
pefetti per non poter efeguire I ifteflo fitema. Prima pero di dichia-
rare in qual fenfo poffano dirfi imperfersi gli firumenti flabili, con=
vien dedurre da’due fatti di fopra fabiliti una confeguenza piu giufta.

Dalla neceffita di fare alquanto difeguali le Quinte , le Terze,
ec i Semitoni in ogni forte di ftrumenti , e dalle piociole difcordan=
ze della voce umana da certe intonazionidel Cembalo, non poten=
dofi cio ridurre alle ragioni del Siftema Perfetto , fi deve concludere,
che i fuoni della Mufica fono dilor natura come i colori della Pittus
ra, iqualinon confiftono in un punto , o grado indivifibile di viva~
citd. Dentro la sfera o denominazione del 7offo vi fono diverfi roffi,
taluno pill forte , taluno pitit debole , niuno de’ quali pud chiamarfi
il pi perfetto; ma il genio del Pittore in ogni cafo 'particolare {cies
glie quello , che pilt conduce all’ efpreflione del Soggetto . In quefta
guifa la Mufica non ha di fira natura una Quinta , una Terza, né un
Semitono di una mifura o ragione numerica invariabile ; fecondo
Pefpreflione del paffaggio talora convien fare una Quinta piu forte,
talora un’altra pili debole ; ora convien vibrare e rinforzare un Se-
mitono, ora indebolirlo e rilaffarlo. Ed eccovi il vantaggio , che
hanno la voce umana e gli ftrumenti mobili fopra gli flabili » 11 Sonas
tore di Cembalo non puo alterare punto 1" intonazione fifata dall’ Ac=

cordatore; il Sonatore di violino pud adattarfi alle circoftanze del-

paflaggio . 1l primo non puo rinforzare un Semitono afcendente , che
va con brio a far cadenza nel Tono ; né rilaffare un altro difcendente
in un paffaggio patetico: il fecondo pud abbellire I’ intonazione di
quefte e di altre infinite grazie. 11 chiaro-ofcuro, o forte-debole degl’
intervalli ( che puo dirfi, fe fi vuole, Temperamento) nel cembalo vien
fiflato dall’Accordatore {enza riguardo a veruna eantilena, né efpref~
fione; e pero certe cantilene , che efeguite fu’ tafti bianchi riefcono
dolci, efeguite {u’ tafti neri diventano afpre e dure: il Sonatore di
violino fa quel Temperamento adattandofi alle circoftanze della can~
tilena , e fe ora rinforza un fuono, poi ne rilaffa un altro , € cosl con-
ferva il tutto della cantilena nelle corde del Tono. In fomma il So-
natore di cembalo efeguifce meccanicamente I’ intonazione fifata dal
capriccio dell’Accordatore ; il Sonatore di violino 1a crea ful fatto
adattandofi all’efpreflione del paflaggio ; e fono perfuafo che 1a diffe-

renza tra un valente Sonatore di violino, ed un altro Sonatore vol-

gare confifta principalmente nel faper opportunamente crefcere , €

ca-
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calare , adattando a ciaflcun paffaggio il chiaro-ofcuro dell’ intona=~
zione , confiftente nelle picciole differenze d’ intervalli pin forti, e
piu deboli . :

Quefia ¢ a mio giudizio Ia vera ed unica ragione, per la quale
gli ftrumenti mwobili poffono dirfi perfetti, e gli fabi/i imperfetti ; ¢
per la quale non riefce a’ pilt valenti Sonatori di Organo , e di Cem-
balo di ben efprimere fu di tali frumenti lo ftile che fi chiama canra=
bile, il quale ftile non puod perfettamente efeguirfi {fenza I’ accennata
alterazione d’ intervalli . Su quefto rifleflo , lafciati da banda gl’ inu~
tili paragoni colle ragioni numeriche , fi dovrebbe procurar di perfe-
zionare il Temperamento , o fia Paccordatura del Cembalo ; e giac=
che non puo da effo ottenerfi il forte-debole degl’ intervalli adattata
a ciafcun paflaggio , fi perfezionafle almeno il girode’ Toni, acciocs
ché, a cagione deg)’ intervalli pilt forti, e piit deboli , parte foffero
piti atti ad una cantilena incitata, o allegra, parte ad una Mufica pa-
tetica , quali forfe erano i diverfi Tonide’ Greci. 11 Signor Rameau,
difguftato dell’afprezza di certe Quinte del cembalo rinnova il Tem=
peramento propofto gia dal P. Merfeno , nel quale e Quinte , ridotte
ad una quafi perfetta eguaglianza , difcordavano pochiflimo dalla ra-
gione del Siftema Perfetto - Ma la {perienza ha moftrato , che quefto
Temperamento, il quale attefa la teoria del Siftema perfetto, do=
vrebbe effere il pitt perfetto, priva la Mufica del forte e debole degl’
intervalli neceflario alle diver(e efpreflioni : e con pit forte ragione
rimarrebbe la Mufica foggetta ad un tale difetto , fe gl’ intervalli co=
ftantemente fi regelaflero dalle ragioni del fiftema Perfetto , che for=
tunatamente per noi la Natura ha refo impraticabile ; altrimenti le
noftre vane fpeculazioni {u’ numeri avrebbero gia rovvinata 1'arma-
pia. Non effendofi da adottarfi il Temperamento rinnovato dal Sig.
Rameau , -dovrebbero i Profeffori accordarfi per fare piix fperimenti
fu quefta materia ; le opere del Doni fono piene di rifleflioni, chea
purgate di calcoli potrebbero giovare affai per perfezionare quefta
importante parte deila Mufica tralaftiata affatto al capriccio degli
Accordatori, e trattata da’ Teorici con viluppi di numeri, i quali
nulla giovano, anzi pregiudicano per ridurre gli firumenti ffabili alla
maflima perfezione di cui fieno capaci .

Refta {olo dirifpondere ad una difficolti; ed & quefta. Intonans
do una fola Quinta fuori di ogni compofizione , ella diverra tanto pid
grata all’udito , quanto pia fi avvicini alla ragione di 2 2 3 5 € diverra
perfettamente grata, {e fi efeguifce efattamente fecondo quella ragio-
ne : onde al meno par che fi debba concludere, che la mifura pil per=
fetta e fondamentale della Quinta fia quella ragione . Primieramente
con qual mezzo faremo ficuri , che di pit Quinte pilt o meno forti,
o debali, quella cheriefce pil grata all udite, € nella ragioncdiz
a 3? lo {ofpetto che in un tale fuppofto fi nafconda un circolo vizio=
{o . Se i tnoni poteffero mifurarfi , o almeno calcolarfi efattamente

le
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le loro cagioni fifiche , allora fermandofi nella Quinta pify grata all’
udito , fi potrebbe determinare in qual ragione fieno idi led fuonis;
ma effendo cio tanto difficile, come refta provato nell’art.14. parmi,
che comunemente i afferifca, che /a Quinta pii perfetta o pik grata
alPudito fia nella ragione di 2 @ 3 , perché la ragioge di 2 a 3 deve dare
la Quinta pix perfesta 5 o pix grata s cio che , come ognun ben vede ,
& un circolo viziofo s ed affurdiffimo . Tuttavia per non ingolfarmi |
‘ in nuove difcuffioni, e lafciar nel loro vigore gli {perimenti del Ga.
lileo , del Sauveur , del Tartini, del Rameau, e dialtri Fifici, che
hanno trattato dell’ Acaftica , fupponiamo cio che fi pretende, cioé
che dipiy Quinte alquanto diverfe la piu grata all’ udito fia nella ra.
gione di 2 a 3. Si dovra indi concludere , che 1a ragione diz a3 fiala
mifura pit pecfetta , e generale della Quinta 2 Un altro {uppofto o
ipotefi ci dara la rifpofta a quefta domanda . Supponiamo molte
colonne raddunate da diverfe fabbriche ; e che trovandofi fra di
effe le quattro , che foftengono la Confeflione di S. Pietro in Roma,
fieno quefte le pil1 belle alla vifta: fidovrd indi concludere, che la
mifura e forma di quelle quattro colonne & la mifura e forma pid
perfetta, e generale di ognicolonna ? Chiunque dira di nd; percioc-
ché non oftante la bellezza di quelle quattro colonne , 1a loro forma
e figura ¢ inutile per infinite altre fabbriche . Eccovi la rifpofta alla
noftra difficolt fulla Quinta. Quefta, abbenché feparata, per cosi
dire , dalla Mufica fia pid grata all’udito , qualor corrifponda efat-
tamente alla ragione di2 a 3, cid non per tanto, ficcome facendo
- ogni Quinta di quella ragione , ne verrebbe da ci6 un Canto {concio
i e difpiacevole all’udito , quella ragione non fi deve prendere per la

mifura pib perfetta , ¢ gcn;;al%{_g{i ggnil Quinta .
VT Toree

Rifpofta al- 11 forte-debole , o chiaro-ofcuro , che di neceffitd portano feco
: Is” primas loro gl’ intervalli della Mufica , conferma vie pil la falfita , ed inuti=
ﬂ“f;l‘;‘,’ﬁ;f’f: lita del Siftema Perfetto, fecondo il quale i fuoni dovrebbero confi-
¢ £ 4207% fere come in un punto matematico ; e gl’ intervalli fi renderebbero
| pidt difpiacevoli all’ ndito , af tenore che pia fi fcoftaffero dalle ragio=:
i ni numeriche; cio che dalla pratica de’ pil abili Cantanti, e Sonatori
' di violino fi dimoftra falfifimo. Se adunque il fitema Perfetto ¢ im=
§ praticabile si perché ci condurrebbe 2 ftonazioni infoffribili, fi perche
| bandirebbe dalla Mufica il forte-debole degl’ intervalli tanto neceffa=
| rio per I efprellione , non dovrebbe piit un tale fitema chiamarfi Per.
' fetro; ma-bensi ideale, inutile, e contrario non folamente alla pra-
tica, ma altresi alla pil ben ragionata teorica. E fe egli ¢ inutile per
il puro canto, falfamente fuppone il P. Martini, che da un tale fifte=
ma tragga origine il moderno Contrappunto. GI’ intervalli, ches
fervono al Contrappunto , fono neceffariameénte i medefimi, co’quali
fi forma la melodia; altrimenti tra la melodia ed il Contrappunto na-

fcerebbe un contrafto infoffribile; . Mettanfi il Tenore ed il Baflo in
i Uni-
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Unifono nella corda So/ o G-fol-re-ut , e reftando fermo il Tenore,
faccia il Baflo 1a cadenza $o/: Do. La Quinta in contrappunto Do: So/,
che ne verrd tra’l Baffo ed il Tenore, {ari necefariamente la mede=
fima, che modulo il Baffo nella cadenza So/: Do, altrimentiil Baffo
ed il Tenore non faranno fati unifoni nel So/. E’falfa dunque la pri=
ma {uppofizione del P. Martini , che fuppone fondato il Countrappun=
to nel Siftema Perfetto, ricavando poi da effo per mezzo de’ calcoli
il Temperato. H primo, come abbiamo provato, ¢ ideale, ed inu- i
tile ; i calcoli pel fecondo fono impoffibili da ridurfi ad efecuzione : ‘
dunque dall’ effere fati fconofciuti a’ Greci quei due fiftemi nulla fi
puod concludere contra il loro Contrappunto . Paffiamo ora alla fe~
| conda {uppofizione del nofiro Scrittore intorno agl’ intervall pratici ;

de’ Greci . |

XVEL L :

Per me & ftata fempre materia di maraviglia, che i Tetracordi g4
de’ Greci fi prendano quafi alla cieca , {upponendo, che colle mede= de'Terraord;
fime ragioni numeriche , dalle quali fono compofti, fieno fati pofti ze7rici  de'
in clecuzione per la pratica della Mufica. Sopra tutto il P. MartiniG7¢% °
fa grandiffimo torto ad Ariftoffeno, dicendo alla pag- 243, ch’egli ]
compofe /a Quarta di trenta parti epnaliffime 5 dodici delle quali ne dava ‘f
ad oguuno dei due di le; Touiy e fei al fuo Semitono . B’ vero che Ari. g
fiofleno alla pag. 2¢. cit. dal P. Martini, ed in altre pagine ancoras ?
mifura gl intervalli con ragioni numeriche; ma avverte prima alla |
pag. 16. di non fidarfi di tali ragioni, delle quali folamente fi ferve
come di un linguaggio per dare un’ idea all’ ingroffo degl’ intervaili
Vedafi fopra art. 5. Ed abbenché gli altri Autori greci di Mufica non
faceiano fimili avvertenze , ognuno dovrebbe fare {2 feguente riflef=
fione. Non potendofi le ragioni numeriche de’ fuoni verificare colls
mifura, almeno erano i Greci abbaftanza verfati nella Fifica fheri-
mentale per calcolare efattamente le cagioni fifiche del fizono , che . |
¢ I’ unico mezzo di afficurarfi in pratica delle ragioni attribuite agl®
intervalli? Vedafi fopra art. 14. Quefta folarifleflione ben ponderata
dovrebbe baftare per non far pils conto delle proporzioni muficali de’ |
Greci; poiche da’loro feritti chiarifimamente fi fcorge, che effi
non fecero rifleflione , come non 1a fanno i noftri Mufici , alla diffi-
colta quafi infuperabile di mettere in efecuzione le ragioni numeri=
che de’fuoni. [1 Carxone, o fia divifione del Monocordo di Euclide ¢ un' ;
trattato del tutto geometrico, nel quale fi trafportano le ragioni :
degl’ intervalli fopra una linea retta rapprefentante una corda, {enza :
fare neppure una parola intorno alla maniera di produrre effettiva- ;‘
mente quelle ragioni ful Monocordo . E fe qualche volta parlano

| delle cagioni fifiche del fuono , fanno palefe Ia loro ignoranza fi i
| quefto punto. Ariftide Quintiliano nelprincipio del lib. 3.dice, che
. laragione dupla dell’ Ottava fu ritrovata con due corde percofle , e
tirate da due pefi I’uno doppio dcl{ altro: ex altera quidem, dice la
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traduzione del Meibomio , #no pondere adpenfo, ex religua dmobus o
Dia-pafon confonantiam invenerunt . Con fimili iperimenti, foggiunge,
furono ritrovate le ragioni degli altri intervalli, perla Quinta appi-
cando alle corde pefi in ragione fefquialtera ; per la Quarta in ragio-
ne fefquiterza . Cosl credettero i Greci, che rifultaffero in pratica le
ragioni degl’ intervalli e cosi ¢ ftato fuppofto fulla fede de’ Greci
quafi fino a’ tempi noftri da tutti i Coltivatori della numerica mufi-
cale. Ma quefio, come fifa al prefente, ¢ un erroredi Fifica: i fuo«
ni non {ono altrimenti in ragione de’ pefi, che cagionano la tenfione
delle corde ; ma folo in ragione fudduplicata de’ medefimi. Se adun-
que i Greci erano privi de’ lumidi Fifica neceffarj per mettere in efe=
cuzione le fempliciflime ragioni delle prime e pilt femplici confonans
ze, cofa dobbiam penfare di quei minutiflimi Commi, ne’ quali
differiva un Tetracordo da un*altro? Eglié evidente, che in prati-
ca fi perdevano. di vifta tali fpeculazioni; ed-abbenché quelle ragioni
ferviffero di qualche norma per difporre le corde fugli firumenti, il
precifo.ed efatto tono di quelle veniva determinato, come vien de=
terminato danoi, dall’iftinto. dell’ udito.

Ma accordiamo a’Greci tutte le cognizioni di Fifica neceffarie
per calcolare cfattamente le cagioni fifiche del fuono . Baftera cio per
concludere, che gl’intervalli pratici, co’ quali cantavano, e fona~
vano, erano puntualmente i medefimi, che dimoftravano {uila car-
ta, e co’ numeri, che & I’ altra fuppofizione del P. Martini 2 Per {up-
porre quefto, & neceffario in oltre {upporre, che I’ udito de’ Greci
foffe pitt mal organizzato, che I' udito de’ Selvaggi dell”’ America,
dalle cui canzoni fi {corge il natural iftinto di non ifcoftarfi fenfibil-
mente dalle corde de io che , come cofta dall’ artic. 15. non
avrebbero potuto praticare 1 Greci, fe 1 oro intervalli pratici foffero
flati conformi alle ragioni teoriche : il loro canto {arcbbe ftato uuo
{ftonare continuo, € pieno di quei #rift faftidiofi, che con ragicne il
Zarlino vuol efclufi dalla Mufica, e che il P. Martini fopra ogni altro
Autore deve efcludere dalla Mufica greca, attefloche in pid luoghi
della fua Differtazione accorda a quella Nazione fomma delicatezza
di orecchio.

Se il P, Martini pretende, che per efempio, le Quarte forma-
te dalle corde eftreme di ciafcun Tetracordo foffero gixfle, che che
fofle delle altre rifultanti dalle mobili, o medie, domando io, per-
ché quefte Quarte, tuttoché non foffero gizffe, non offendevano la
delicatezza dell’ udito greco ; e la offendevano quelle altre , {e punto
mancavano di quella ragione 2 Nel Diatonico di Archita, efpofto
dal P. Martini alla pag. 207.1a Quartada G-fol~re-aza C-fol-fa-ut
era difettuofz in pilt di un Comma : perché dunque quefta Quarta,
cantando co’ Tetracordidi Archita , non era difpiacevole * 11 P. Mar.
tini ¢’ infegna in pil luoghi della fua Differtazione che i Greci traf-
portavano | intero fifftema a qualunque ¢orda, che pero divcni;_rzu
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fondamentale : ond’ & che cantando co’ tetracordi di Archita,
¢ tralportando il fitema al {uddetto G-fo/-re-ur  la Quarta fon-
damentale del fifema trafportato rimaneya mancante dipit di un.
Comma. Convien dunque confeffare ; che I’ intonazione praticadells :
Mufica greca non era efattamente conforme alle ragioni numeriche 1;
de’ Tetracordi teorici; e che i Greci, come noi; erano cofiretti ]
dall’ iftinto a deviare in pratica da quelle ragioni , temperando gl’ in~ |
tervalli in maniera, che ne divenifle un canto {enza fonare , € gra=
devole all’ udito .

XIX.

Midomanda il P. Martini alla pag.XI della Prefazione del Sogs Temperss
f:'a » qual fofle quefto Temperamento de’ Greci, o con quali ragioni 'é”’? éc’
o faceffero? Ma mentre io pretendo, che néancheal di d’ oggi fi “"**
fappia, n¢ pofla faperfi, quali fieno le ragioni precife del noftro Tems-
peramento, in vano pretende il P. Martini, che io glidica; quali
foflero le ragionidel Temperamento de’ Greci. lo non pretendo effes
re quel Filoiofo, il quale, ignorando le mifure del proprio occhio 5
voleva calcolare 1a grandezza dell occhio degli Abitatori di Satur=
no . Che ¢ per appunto la Filofofia de’ noftri Teorici, iquali; non
potendo decidere, quali fieno le precife ragioni degl’ intervalli, che
tutto di s’ intonano , vogliono ¢on tutto cid decidere , quali foffero
le ragioni degl’ intervalli, the intonavano i Greci, fenza deviares
dal vero neppure in una centefima parte di un Comma. Tuttavia per
foddisfare di qualche modo alla domanda del P. Martini dird, che
tutta la varieta di Tetracordi calcolati da’ Greci furono altrettanti
fiftemi per ridurre gl intervalli al ¢onveniente Temperamento, i
quali fiftemi, per eflere Rati regolati dalle ragioni numeriche , non 5
colpirono mai nella vera accordatura praticadegli firumenti, ficcos |
ne per Ia medefima ragione fono inutili i noftri fiftemi per fiffare I3
vera e pratica intonazione degl’intervalli. Ma mettiamo quefta ve=
ritd nel fuo piu chiaro lume. & 1
Pitagora volle fpiegare tutta la Natura co’ numeris; e queftaidea |
che non poté lungo tempo foftenerfi in altre materie, forti efito pilt
durevole nella Mufica y si per ladifficolta di verificare le ragioni nu-
meriche ne’ fuoni, si per il poco numero di corde, a che fu quella
in principio ridotta. Pitagora determiné folamente 12 ragione dupla
dell’ Ottava, la fefquialtera della Quinta, e la fefquiterza dellas
Quarta . Dalla differenza di quefte due ultime rilevo per calcolo la
ragione di 8 a 9 del Tono maggiores e la ragicne di 243 a 256 del
Semitono detto Limma, che € I’ avanzo della Quarta, fottrattividue
Toni maggiori; da’ quali elementi fi formo il fikema , o Tetracordo
detto Diezonieo compofto di un Semitono ; o Limma, € didue Toni
eguali nella ragione di 8 a 9. A tenore perd che la Mufica fi arric-_-
chiva di nuove corde, fi procurava di ridurle a fifema fecondo 1
principj gia fabiliti da Pitagora . Ili/la Arittoffeno in fine fi avvide , che
: a quan=
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quantunque le ragioni numeriche fi verificaflero tal volta in cialche-
dun intervallo prefo feparatamente , non potevano foftenerfi in un
fiftema di quindeci, o pill corde, quale fi ufava gia a tempo fuo,
poiché fupponendo Ia Scala compofta di Toni eguali nella ragiones
di 8 2 9, la maggior parte degl’ intervalli rifultano neceflariamente
difettofi . Quefta ragione fondata da una parte nel cafcolo, e dall’
altra nella fperienza induffe Ariftofleno a dichiarare falfe , e contra-
rie alla fperienza le ragioni numeriche dec!’ intervalli. Ma ficcome
1a verita non ¢ folita a comparire {ulla Terra fe non fe a guifa di lam<
po, I’ idea di-Ariftofleno non fu altrimenti coltivata: i Mufici dopo
di lui fi chiamarono Avriffoffexiani non tanto per aver coltivata quella
idea, che dovrebbe aver mandata in eterno obblio la teoria di Pitas
gora, quanto per aver trafcurata ogni teorica, e ftudiata 1a Mufica,
come attefta Plutarco nel fine del Dialogo {u di effa, meccanicamen=
te, o per pura pratica: pero I’ Autore pilt moderno di Mufica, che
¥V ifteflo Plutarco cita, & Ariftoffeno, che fu contemporaneo di Atlef<
fandro Magno; gli altri tutti furono pofteriori alla nafcita di Gefu-
crifto . Dopo quefta epoca fi riftabilirono in Aleflandria le Scuoles
greche , nelle quali {i raffinarono le pil fottili e firavaganti idee di
Pitagora, edi Platone , e con effe la teoria numerica della Mufica.
Tuttavia le ragioni, per I¢ quali Ariftoffeno aveva rigettata quella
teoria, erano cosi convincenti, che i nuovi feguaci di Pitagora non
poterono difpenfarfi dall’ impegno di voler accordare la {perienza co’
principj del loro Maefiro. Quefta fu I origine della varieta di Tetra-
cordi calcolatida Didimo , da Tolomeo, e da alsri Filofofi, ne"
quali Tetracordi, abbenche lafciaflero invariabili le ragioni felqui~
altera e fefquiterza della Quinta e della Quarta, v’ introduflero Toni
maggiori e minori, talora df una milura, talora diunlaltra, e Se~
mitoni ancora di mifura diverfada quella, che fuppofec Pitagora, per
far cosi {vanire le difcordanze del di lui Siftema dalla fperienza e 'la
pratica. Quefti diverfi Tetracordi furono altrettanti fitterni di Zem-
peramento s €O’ quali non poterono i Greci ottenere lo {copo di accor=
dare le ragioni numeriche colla {perienza ; poiché di quatunque mo~
do fi fuppongano invariabili le ragioni della Quinta, e della Quarta 5
devono neceflariamente rifultare nel fiftema di pits corde intervalli
fenfibilmente difettofi .

Chiungue fia alquanto verfato ne’ noftriScrittori di Mufica i
accorgera facilmente , che efli co’ loro calcoli di Siftemi Perferti €
Temperati altro non hanno fatto , che rinnovare I’ antica fcena , e
continnare Pinutile impegno de’ Greci di accordare la fperienza col-
Ie ragioni numeriche ; colla differenza pero , che i Greci dopo Ari-
floffeno riconnobbero la neceflita di alterare I’ cguaglianza de’Foni
della Scala , ftabilita da Pitagora ;3 ma iLatini da Boezio , che fior
nel fecolo di A'uguﬂo s fino al fine del fecolo XV. concordemente
riputarone veriflima la fuddetta eguaglianza de’ Toni. }l Zarlina
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dopo piu di mille quattrocento ‘anni dimoftrd diffufimente fulles
traccia del Fogliani ’errore di quella si radicata opinione ; ¢ pretele;
che il fiftema praticato particolarmente dalla voce umana , e dagli
firumenti mobiii fofle il Sintono di Tolomeo , il di cui Tetracordo fi
componeva di un Semitono maggiore , edi due Toni, I’ uno mag-

~ giore, I altro minore . Prima del Zarlino aveva gii dimoftrato lo

Spagnuolo Bartolomeo Ramos I necefliti di fapporre alterate le
Quinte e le Quarte degli frumenti fs4i/i . che fu la prima idea , che
fi ebbe del moderno Temperamento 3 ed il Zarlino promofe ancora
quefta idea; riftrignendola perd agli firumenti ffabil; . Ma tauto il
Ramos , quanto il Zarlino foffrirono per quefti loro ritrovati feve=
riflime perfecwzioni . Vincenzo Galilei, o come fofpetta il Doui s
alcuni Gentiluomini Fiorentini , 2’ quali preftd il nome Vincenzo
Galilei , moffero contra il Zarlino una lite frepitofz , accufandolo
quafi di facrilego per avere fvelati gli errori del fitema Pitagorico ,
che per lofpazio di mille quattrocento anui era fato fenza verumn
efame riputato facrofanto ; e vollero foftenere Peguaglianza de’ To=
ni della Seala, ovvero una mefcolanza chimerica de’ fitemi di Pi-
tagora , di Ariftofleno, ‘e di Folomeo'. Sopra tutto la propofizione
del Ramos {ulla neeeflitd di fupporre alterate le Quinte € le Quarte
ficcome attaccava un pregiudizio confecrato dopo Pitagora per lo
fpazio didue mille anmi , fu rifguardata come un paradoffo , e come
uno feandalo, che tendeva a mettere a foqquadro l2 Mufica. Scriffe
contra di lui il Gaffurio 5 feriffe Nicolao Burzio un Opufculo flam-
pato in Bologna I’anne 1487 intitolato : adverfus quendam Hifpanum
veritaris provarieatorem . contra un certo Spagwnolo prevaricatore della
werita . Con tutto cio fatta in fine la cicatrice alla piaga , e fotten-
trando il Zarlino a {oftenere I itteffa opinione , trionfarono le ragio=
nidetlo Spagnuolo Autore di paradofli, e prevaricatore della ve-
ritd : di forte che I’ opiniene riputata certa al di d’ oggi , e diffufa
mente iflufirata dal P. Martini , fi compone dall’opinione del Zarlino
intorne a gli flrumenti mebili , i quali infieme colla voce umanas
pretende che efeguifeano il Sintone di Tolomeo, e dall’opinione del
Rames intorno all'alterazione delle Quarte e delle Quinte negli firu=
menti ffabiti . Ma mettiamo in un punto di vifta piu precifo la floria
della teorica della Mufica , per vedere in efla, gnanto fia fervile e fu-
perftiziofa la mente dell uomo , e per rifpondere alla domanda dek
P. Martin {ful Temperamento de’ Greci . '

Y. Pitagora intromife fa Mufica nella Provincia del caleolo , e
Rabili invariabili le ragioni fe{quialtera e felquiterza della Quinta ,
e della Quarta, e Feguaglianza de’ Toni della Scala nella ragione di
8 a 9. 2. Ariftoffeno aceennd la firada diametralmente oppofia ; ripu=
tando inutile ¢ fallace ogni ragione numerica per determinare gl in.
tervalli delta Mufica. Quefta firada non fu batiuta da neffun altro Fi-
lofofo , 3.-Didimo , e Tolomeo laftiando invariabili le ragjoma!elraa
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Quarta , ¢ della O?uinta , alterarono la ragione de’ Toni detla Scala.
4. 11 Ramos {uppofe -altresi alterate le ragioni della Quarta, e della
Quinta . Sicch tutti i calcoli, che fi fono fatti {ulla Mufica da Pita-
gora fino 2’ tempi nofiri, fi riducono ad illuftrare , modificare , 0 CO=~
forire due errori di Pitagora , I’uno che fupponeva eguali i Toni del-
fa Scala nella ragione di 8 2 9. L altro che {upponeva inalterabili le
ragioni della Quarta , ¢ della Quinta . Quefti due errori fono flati in
pacifica pofleiione dell’ intelletto umano , il primo da Pitagora fino
ad Ariftoffeno , e da Boezio fino al Fogliani o al Zarlino ,Cioé per lo
fpazio di quafi mille_fettecento anni. 1l fecondo da Pitagora fino al
Ramos, cioé per lo fpazio di pitt di due mille anni. Se la mente dell’
womo non ha fatto in altre fcienze piti progrefli di quelli, che ab=
biam veduto aver fatto in tanti fecoli {ulla teorica della Mufica, oh
quanto & debole e melchina la mente dell’ nomo ! ; 4
E qual ¢ finalmente il paflo , che io intendo di fare nella teorica
della Mufica ? Non altro che battere francamente la firada accennata
da Ariftoffleno , e non battuta da altro Filofofo » Pero ho procurato
dimoftrare , che Pitagora errd il primo paffo, ¢ lo fece errare a gli
altri Filofofi; che gl’ intervalli della Mufica non poffono fottomet=
terfi a calcolos che la giufta intonazione , o fia il vero Temperas
mento deg!’ intervalli fi fa {ul fatto di cantare € {onare , facendo ta-
lora un intervallo piu forte , talora un altro, della fieffa fpecie , pitt
debole ; che i fiftemi Pexfertie Temperasi vicavati dalle ragioni nume-
riche devono neceffariamente difcordare dalla pratica; in teorica i
fuppone v. g. il Semitono nella ragione di 13216, ed in pratica il
Semitono ¢ efente da quella, eda-ogni altra ragione numerica ; ta=
lora ¢ piu forte, tglc&mw.%%%rcoﬂame della cane
tilena ; e che 12 medefima difcordanza dellaTeorica dalla pratica do.
vette regnare nella Mufica greca; in fomma che ficcome 13 noftra
teorica numerica muficale fi compone , come abbiamo veduto , da’
medefimi erroti, che la teorica muficale de’” Greci gV’ intervalli
pratici preffo di quefti furono gia i medefimi che fono preflo di noi,
poiche come dice il celebre Maeftro di Cappella Spagnuolo-Salinas:’
bis confonantiis Jemper uff [ant bomines s G Jemper wremar: gli Homing
Jempre banno ufaroy € fempre muai uferanno delle medefime vonfonanze o
s ;uteyvalli. E per dare una rifpofta precifa alla domanda del P-Mar-
tini intorne al Temperamento de’ Greei 5 dico, che il Temperamen-
to teorico de’ Greci fu alquanto diverfo dal noftro; i Greci alteraroe
no folamente la ragione del Tono , e del Semitono ftabilita da Pita=-
gora ; noi alteriamo eziandio la ragione della Quarta , e della Quin-
ta . )l Temperamento teorico de’ Greci, come refta provato nell’
artic. 15. quando mai fofle ftato efeguito, doveva condurre a ftona-
re in una maniera infoffribile all’udito ; ¢ non potendofi attribuire un
tal difetto alla Mufica greca; dobbiam dire , che il Temperamento

pratico de' Greci non era punto diverfo dal noftro ; bis confom}tﬁs
EHi=
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Jempgr ufi [unt bowmines 5 & femper atenrnr « Quefla dottrina non do-
vrebbe altrimenti {candalezzare il P. Martini , attefoche egli fteffo
me lafuggerifce nella fua lettera al S gnor Paferi da Pefaro inferita
nel tom.r. dell’'ultima ediz. del Doni , dicendo che gli e/ementi della
HMufica [empre [ono flati, e fempre [aranno gli [Feffi \ perché fondati nelle
legoi della Natara « Tanto pili che il mentovato Doni , del quale dice
¥ ifteflo P. Martini nella citata lettera, che #o# ¢ facile ad efprimere
la profonditi colla quale penetrd la Mufica greca s teorica s che pratica,
¢ dello fieflo mio {entimento intorno al Temperamento pratico de’
Greci. Nel Difcor.3. fulla fpecie di Diatonico » che fi ufafle dagli Au
tichi pag.368. tom.1. trattando il Doni del Tetracordo ufato anticas
mente da’ Citarifti, il quale fecondo Tolomeo , era il Diatonieo di
Pitagora , dice : tengo pev certo s che Tolomeo s’ ingannalle in queflo 5 €
ehe | accorde di quei Citaredi non fufle altrimenti quello del Diaronieo »
ma del Sintono Partecipato come quel d'oggi « Ecco che fecondo il Doni
iGreci ufavano in pratica di un Temperamento diverfo da quello,
che fupponevano in teorica ; in teorica {upponevano inalterabili les
Quarte e le Quinte, ed in pratica dice il Doni ufavano {enz’accorgerfi
del noftro fiftema Partecipato , o Temperato, che fuppone alterate
le Quinte , e le Quarte. Effettivamente mentre non fi muti il capi=
tale delle facolta dell’ uomo , le nofire operazioni rifpetto a quelle
de’ Greci faranno fempre come quelle variazioni della Mufica , chbe,
come dicevamo altrove , firiducono a dire: Saut’ Antonio &€ un gran
Santo : un gran Santo ¢ Sant’ Antonio : Antonio Sawte ¢ an gran Saniv e
X X
Il mio paffo & in verit alquanto avanzato , poiché fembra voler Sulls forze
io diffruggere ad un tratto I’ autoritd di tantie cosl rifpettabili Au-de/’anzorizé
tori grect e latini, i quali tacitamente fuppongono , che gl’ interval-
- h dimofirati iss teorica fono 1 medefim?, che fi efeguifcono in prati-
' ca . Egnal pefo di autoritd produceva Vincenzo Galilei contra il Zars
lino , quando quefti impugnava Peguaglianza de’Toni del fiftema Pi=
tagorico ; eppure il Zarlino aveva ragione « L’autorita di tanti e cosl
rifpettabili Autori greci e latini, i quali da Ariftotele fino a Ticobrae
{uppofero Venere e Mercurio girare attorno della Terra, folo pro-
va , che tanti e cosi rifpettabili Autori greci e latini s” ingannarouno,
¥’autoritd nelle materie fifiche ¢ come il falaffo in materia di Medi=
cina , egli nuoce infallibilmente aifa macchina , e di rado giovaalla
falute ; colPautoriti i foftiene per pili fecoli 1" errore 3 ma coll” auta-
gitd pon fi dimofira if vero . Non ignoro I’ impreflione , che fa in
certe immaginative il nome di un Autore antico , mailimamente
s’egli & greco, o manuferitto 3 perciocché la fantasia ci rapprefenta
gli oggetti al contrario della vifta; la vifta nella maggior diftanza ce
i rapprefenta piu piccioli s la fantasia al contrario pui grandi. Ma
fe gli vomini riflellivi non andaffero qualche volta incontro a quefto
pregindizio nemico nato della verita, ancora fi crederebbe , ;he_.;
ani=
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Panima noftra prenda la fua forza di agire dalla proporzione armo-
nica , come dopo Pitagora e Platone fi {fognarono tanti e cosl ri-
{pettabili Autori greci e latini. 1 pefo dell’ autoritd & proporzionale
al pefo di ragione , col quale raziocinano gli Autori ; prefcindendo
da quefto , il loro puro nome nelle materie fifiche ¢ zero .

11 P. Martini alla pag.X. della Prefazione del Saggio mi produce
I'autoritd di Guidone Aretino per provare la neceflita di fondare la
Mufica nelle proporzioni numeriche ; ma fe io fofli dell'opinione del
P. Martini , farei flato lontaniflimo dal mentovare in tale materia
Guidone Aretino , il quale ci da il pill chiaro teftimonio pratico dell’
inutilita di tali proporzioni, e ci fa toccare con mano, che si fatti cal~
coli fono un puro ornamento de’libri di Mufica.GuidoncAretino,non
avendo {aputo piil teorica di quella, che trovo fcritta in Boezio ™)
abbraccio con effo lui il fitema Pitagorico,che fuppone eguali i Toni
della Scala nella ragione di 8 a 9; il qual fuppofto & incompatibile
colla pratica dello fteffo Guidone . Guidone gettd ifondamenti del
noftro Contrappunto , rifondendo , come dice il Signor Rouffeau
( T'emper.) 1a Mufica ; e per il Contrappunto , fecondo il P. Martini
alla pag.3e6 , non vi ¢ fitema piu inetto del Pitagorico, Guidone i
crede , dice il Sig. Roufleau, inventore del Cembalo; ed il Cembalo
rifletre {aviamente l'ifteffo Signor Rouffeau, non poté inventarfi {enz’
alterare le Quinte ¢ le Quarte, il qual Temperamento ¢ diametral=
mente oppofto al fitema Pitagorico . In fatti il P. Dechales nel luog.
cit. all’art. 16. fuppone Guidone Autore del Temperamento s e quefta
fuppofizione , abbenahé falfa, & fondata in buona logica, cio¢ € de=
dotta dal fuppofto , che Guidone fia ftato Inventore del Cembalo .
E che che fia del Contrappunto , e del Cembalo , Guidone cantd, ed
infegno a cantare; ¢ col liltema Pitagor! i confeflano dopo il
Zarlino , che non fi pud cantare ne infegnar a cantare . Il Tempera=
mento , che fuppone alterate le Quarte e le Quinte € {econdo il
P. Martini cosi neceffario al Contrappunto , che non vuole accorda-
re quefto 2' Greci folo perché non connobbero quello ; ed il primo,
che parld ditale Temperamento, {econdo I' ifieflo P. Martini alla
pag.272. fu lo Spagnualo Bartoiomeo Ramos ful fine del fecolo XV,
allorache il Contrappunto era ftato gia coltivato per lo {pazio di due
o tre fecoli . Come andava dunque l'affare in quefto tempo 2 La cofa
¢ chiara: in teorica fi fupponevano gl’ intervalli conformi a certes
yagioni nnmeriche ; ma in pratica non erano tali ; che fe tali foffero
fati , attefa la dottrina del P. Martini , non fi farebbe potuto colti-
yare il Contrapppunto . Perché dunque non pote accadere a’ Greci
1’ ifteflo che accadde a’ noftri Mufici prima di Bartolomeo Ramos ,

cio€

(#] Parlo di Guidone Aretino {ul comun fappolto, ¢h’egli fia 'Autore delle
epere ; che gli vengono attribuite ; lafciando nel lor vigore I’ erudite prove, colie
quali ha meflo in dubbio quel (uppoito il Signer D. Pablo Scrra Caazore della Cape
pelia Pontificia nella fua Iarroduz, armonic,
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cio¢ diftruggere in pratica lo fpeziofo apparato di calcoli che ordi=
navano it teorica fenz’ accorgerfi della contrarieta della teorica col-
Ia pratica? Cosi dice il Doni citato nell’art. antec. che accadde a To- :
lomeo riguardo al fiftema Diarorieo, che falfamente fupponeva efe- y
guirfi da’ Citarifti ; e lo conferma coll’ efempio moderno : effen=
do certo , dice , che ue’ tempi del Fabro , del Gaoffario y € del Glareans
gltra Mufica o che quella & ogei non [i cantava , e pure tale opinione ve=
gnava del Diatonieo , cioé fi {upponeva fallamente , come 2’ tempi di
Tolomeo, eleguirfi in pratica tale fifema . E che maraviglia ¢ in :
fine , che i Greci, non potendo dall’ un canto verificare coll’ udito Ie |
ragioni attribuite a’f{uoni , ed eflendo dall’ altro fearfillimi di lumi
fulle cagioni fifiche del fuono , non conofceffero le picciole differen= ‘
ze tra gl intervalli pratici, ed i teorici ? Volefle Dio che in altre ma- f
terie piut palpabili nen foffe cosi comune 1a contrarieti delle noftre {
azioni colle noftre fpeculazionis neflun feguace della Scuola del Can- _ "
to fermo offerva poi in pratica le regole , nelle quali fuppone quelia
Scuola confiftere il fodo della Mufica . Generalmente le noftre azioni '
paragonate colle noftre {fpeculazioni fono pi volte come ifogni di :
quei Noztambuli , i quali camminano in wna flanza ofcura , mentre :
4 fognano di paffeggiare in un ameno giardino. '

. M2 & ormai tempo di raccogliere I’ argomento del P. Martini ppr, o
elpofto all’ art, 13. Egli nega a’ Greci I’ ufo del Contrappunto artifi= fzrzimo ar.
ziofo per eflere fiati a loro {conofciuti il Sitema Perfetto , ed il Tem- gomento del
perato dedotto col calcolo dal Perfetto . Or negli articoli antecedenti £. Marviri,
¢ ftato pienamente dimoftrato, che le ragioni numeriche del noftro i
Siftema teorico Temperato fono impoffibili da riduifi ad efecuzione: i
che il Siftema Pexfeito-¢ ideale, ed inutile; e che i Greciper canta~
L; we-fenza~fionare dovettero ufare del Temperamento pratico, che i
: noi ufiamo , col qual Temperamento poterono ufare d’ ogni forte di ’
Contrappunto . Soggiunge il P. Martini alla pag. 230. che le Terze e
Sefte {cordanti, che rifultavano da’ Tetracordi numerici de’ Greci ,
pofte in Contrappunto,avrebbero offefa 1a fomma delicatezza del loro
udito . Maio demando, perché non la offendevano le medefime Ter-
ze e Sefte nel femplice canto? Forfe offende meno I orecchio un {alto
di Terza fcordante , «che una Terza {Cordante pofta in Contrappunto ?
Anzi in quefto le {cordanze devono reftare piu coperte dal concorfo
di pia voci. Onde abbenché i Greci aveflero adoprate in praticas
quelle Terze ¢ Sefte fcordanti ( ¢id che refta provato impollibile ), .
{e quefte non offendevano il loro udito nel canto, neppur 1’avrebbes |
1o offefo pofte in Contrappunto . _ ]
Tutto ciod che ¢ flato detto ne’ precedenti articol] per difciegliere f
I’ argomento del P. Martini, ¢ ftato detto compendiofamente da me
nell’ Orig. della Muf. dalla pag. 348. 1vi mifono tenuto riftretto , Tie
ducendo a pache , ma chiare paroﬁ I’ eftratto de’ miei penfieri, come

richic,
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richiede il metodo di un’Opera didsfealica; altrimenti diftendendo
I¢ mie propofizioni, avreifatta pilt volumi, ma inetti per quadrare
Ia mente di uno Scolaro.. lo combatto, € vero, ¥ abufo delle Mite-
matiche; ma per altro ho, procurato di {crivere la fuddetta Operas
colla precifione , e conneflione d’ idee , che € famigliare a Matema-
tici, fenza interrompere il filo della dottrina né con teftimonj, né
con digreflioni..

. XXLE

Ortave ars. 1l P. Martini teme, che la Mufica refti ip balia dell” umano ca-
gm.ﬂ?ﬂﬂ d-Ipriccio,, fe le manca il fondamento delle proporzioni. Conviery dice
» Martini. 313 pag.X. della Prefo.del Sapgio, diflinguere wella Mufca due cofes

il ferfo s e intellerro i 1 [enfo é il primo e principale opgerto delia voce
e del [onos et intelleito »' ¢ il yegoiatore , ed il oigdice . Se I Autore
della Natura non avefle dato ail’ womo Pudito s queti non avrebbe potuto
al pin Je mon concepive cobl’ intelletto ux’ idea in ajlvatto delia voves e del

Suono: dallaltra parte ¢(fendo il fenfo di [aa natura [ottoppojlo ali’ irgans

#0, & Autore della. Natura con ana fapienza infizita ha dato all’ uomo

$intelletto 5 affinche nella Mufica flabiiifca le mifare delie corde , € le

proporgioni degl intervalli .

" 7 Che nelia Mufica fi debba diftinguere: il fenfo da!l’ intelletto , ¢
come cofta dall”art. s-dottrina di Ariftofleno 3 ed eflendo ftato Ari=
ftoffeno. delia mia fieffa opinione intorno all’ inutilitd ed in probabis
lita delle ragioni numeriche degl’ intervalli, crederd che tal dotirie

na non pregiudichi punto a” miei principj , come non: pregiudica as
quellidi Ariftofleno.. Dice i} P. Martini che /’ Aatore della Natura
ba dato all’uomo. I intelletto o affinché nella Mufica: flabilifca ie propir=

2ioni degl” inte e ‘ + gionare delle opere dell

Autore della Natura col perche s affrche 5 acciocohteoemwive granti-.
{chio.di fpaffeggiare il giardino del' NVottambalo, € di atiribuire 2 Dio.
quelle fole mire, delle quali: & capace il nofiro picciolo cervello,

Polilibile che I'Autore della Natura nen fi fia propoflo. aliro. fine: nel
darci Iintelletto ,. fe: non perche fia da noi ridotta la Mufica a qua-

drelli numerici a guifa di fcacchiero ? Se cid. fofle vero , 1a gente p'h

ragionevole del Mondo.farcbbero.gli fludiofi delle cabales ma io piut=

tofto.credo ,, che si quefti , come:i Mufici,. i quali, per fondare 1.

Mufica nelle proporzioni, cadono in parecchi affurdi , e contraddi-

zioni , ficciano pochiflimo vio dell’ intetetto.. L intelletto. ci deve

fervire per regolare dalle ragioni numeriche le cofe , che regolar i

poffano da tali ragioni ;e per non regolare quelle , che da tali ragio-

ni non poffano regolarfis e ficcome fra di quefte abbiamo: provato

doverfi annoverare la Mulica , io:direi che £ Aurore della Natura con

una fapienza infinito ba dato all uomo I’ inteiletto s affinche nella Mufica

mon: iftabilifca le proporzioni degl inteswaldi . ( oSl adatta ognuvo. aile

{1:118 picciole opinioni le fubliui ed ceculie mire dell” Autore della

atura.

. E co=
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E come poffono, fi dird, ftabilirfi gli elementi dell’armonia {en-
za le proporzioni? Come fi ftabilifcono gli elementi o principj d’ogni
altramateria fifica, che tale ¢ quefta, cio¢ colla fperienza . Ma la
{perienza , replichera il P. Martini, fi deve Tare col fenfo, ed il fenfo
¢ fottoppofto all’ inganno « Potra dunque I'or ecchio del P, Martini ef~
ferfi ingannato fupponendo che una Quinta fatta dalla voce umana ¢
nella ragione fefquialtera. Ma vaglia il vero; fe fi elcludono i fenfi
dall’ efame neceffario per determinare gli elementi, o principjdelle
materie fifiche , bifogna poi ragionare ‘con principj ideali . L’intel«
letto € una facoltd inerte , mentre il fenfo non Ia muove; egli non
puo ragionare {e non fe coll’ idee acquiftate pe’fenfi; e fe colle idee
acquiftate pe’ fenfi in una materia , s’ intromette a ragionare in un’
altra, fi mette a rifchio di {fognaree vaneggiare . I primi principj di
ogni materia fifica fi devono prendere immediatamente dalla Natura
colla pit accurata {perienza, che fia poflibile : & in quefto efame ¢’in=
annano i fcnfi , non v’ ha altro ricorfo , che riconoefcere 1a noftra
innata debolezza , e rinnovare con pitt accortezza gli {pecimenti: in
«quefta guila gli errori non faranno mai né tali, né tanti quanti fono,
qualor fondiamo 1 noftri ragionamenti in principj , che pon poffano
verificarfi colla fperienza 3 qual € il principio delle proporzioni mu-
ficalis e quell’altro Rabilito dal P. Martini nell’ addotto pafsaggio »
cio€ che fe I’ Autore della Narava nou avelle daro all’nomo I sdito, que=
{4 mon avrebbe potuto al pin [¢ nonconcepire coll intelletto un’ idea in
aflratto della voce ,e del fuono . lo in verita non fo concepire , ‘qual
farebbe ftata quefta idea in aftratto di una fenfazione , della quales
I’ uvomo non avefle veruna idea ; come non {o figurarmi né in aftrez=
to, D€ in comcrero diqual natura fieno le fenfazioni de’ novantatre
fenfi degli Abitatori di Saturno « , 7
C he che fia pero-della preminenza ; che nel fuddetto paffaggio
in ¢ il P. Martini all’ intelletto per iftabilire gli elementi
della Mufica , egli poinon nega, chefi debba far ad un tal fine ufo
de’ fenfi , poiche poche righe dappoi, contra 1a dottrina di Antimo
Liberati citata alla pag.3 3. di quefto {critto, foggiunge: Se poi £’ in=
tellesto , come potenza [pirituale s woglia eflenderfi fuoyi de’ Jimiti del
fenfo , esli & certo s che ridurra la Mufica a principj ideali+ Eccovi gid
I’ intelletto circofcritto dal P. Martini dentro i limiti del fenfo, e
fottoppofto con eflo lui all’ inganno . Effettivamente qualor un fenfo
s' inganna, refta pure I’ intelletto ingannato , fe un altro fenfo non
gli {copre I errore; e generalmente una Iperienza piit accurata rileva
gli errori di un’altra meno efatta. E fe fiamo oramai d’ accerdo,
che per iftabilire gli elementi della Mufica € neceflario far ufo de’
fenfi , non abbiamo pidt bifogno d’ inveRtigare, con qual fine abbia
J'Autore della Natura dato all'uvomo I intelletto; ma folo diridurre
a chiari e precifi termini lo fato della queftione. Quefta , fe non
m’ inganno , fi aggira precifamente intorno all’ufo , che convien fa=
2 1<
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re de feufi per iftabilire gli elementi della Mufica. 11 P. Martini pre-
tende, che il detto. ufo confifia in ritrovare ful Monocordo , o in al-
tra maniera le proporzioni degl’ intervalli . o dico (e fembrami di
averlo provato ) che quefla fperienza noun folo € impoflibile da farfi
ferza ineanno de’ fénfi » ma che quantunque fi faceffe, farebbe inu-
tile , attefoche in pratica bilogna fcoftarfi fenfibilmeante da quelle
proporzioni: onde coucludo, che con si fatto ufo de’ fenfi non ¢i
pud rinfcire di ftabilire 1 veri elementi della Mufica .

T 'nfe che convien fare de’ fenfi per rintracciare i veri efementi
de'la Mufica , € I’ ifteflo, che farebbe un favio Pittore per rintrac-
ciare auelli della Pittura , e {crivere un trattato metodico , ragiona~
to . e pratico {ulla medefima . Egli prendercbbe per elementi i fette
colori elementari, che 1a Natura ci mette alla vifta nell’arco baleno,
ed in piti altri fenomeni, fenaa immaginare tra eolore ¢ colore un
certo intervallo in una data ragione , per mettere poi quefta ragione
per fondamento della Pittura . Tale idea farebbe cosl vana e fanta=
ftica, come € quella dell’ intervallo, che noi ci figuriamo tra fuo-
10 e filono : i fuoni fono fenfazioni dell’udito , come i colori fono
fenfazioni della vifta, e tra fenfazione e fenfazione di qualunque fen-
fo fi fia non v’ haintervallo mifurabile co’ numeri. Quetti pofilono
bensi mifurare le corde della Mufica , come fi mifura nella Pittura
Ia dofe-degl’ ingredienti che formano il materiale di ciafcun colores
mma né il materiale di quefti ingredienti , né¢ la mifura materiale dek-
¥e corde coftituifcono il bello delle rifpettive arti; ed efende quefto
Bello P oggetto delle regole , le regole non poffono mai fondarfi in
quei numeri . Suppofti i {uddetti elementi della Pittura, il favio Pit=
tore farebbe ufo dell’ intelletto nel dimoftrare le loro diverfe com-
binazioni per T rgradevoh vifta ; e nell’unirli
poi infieme , e veftire co’ medefimi i difegni, in maniera che , fatta
Y anatifi di un tal trattato , fi ritrovercbbe in fine, che la forgente
di tutti i piaceri, c_he_riqava fa vifta dalla Pittura, confifte nelle fette
primarie grate fenfazioni cle’.f'ette cplori elementari .

Somigliante traccia mifono io propofto di feguire neli’ Opera
full” Osig. ¢ le regole della Mufica. Ho prefi per elementi dieffa le
{ette voei, o toni naturali della voce umana, detti volgarmente
Buflos Baritono 5 Fenore Gee. La voce umana , come ognuno si, ¢ uno
ftrumento da fiato , aggiuntevi, {e fi vuole, col Signor Ferrein le
cordicelle , che rifuonano nell’origine della trachea , qualor per fors
mar la voce, vien fofpinto il fiato da’ pelmoni . Or la canna della
trachea , netla quale confifte Jo firumento da fiato , non ha per fe
ftefa fe non un determinato tono ; {ebbene raccorciandola , dilatan=
dola, slongandotla , e rifirignendola coll’ azione de’ mufcoli, ricava
ognuno dalfa medefima tuttii toni,; co’ quali canta . La Natura dua.
que ha {partite fra gli vomini fette eanne di diverfo tono atte ad un
canto dilettevole, Ie quali i elprimono volgarmente colic ferte

chiavi
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chiavi delia Mafica: perd qualor i Profeffori trovano uba voce, alla
quale non fia facile e connaturale dicantare in una di quelle chiavi,
Ia rigettano come inutile al canto 3 €io che fpiegato filofoficamente
vuold.re, che la trochea, o canna muficale di quella voce non €.ac-
cordata in uno de’ fette toni, che la Natura ha pofti per modelk ele-
elementari della Mufica,e quefte fono quelle voci, le quali per quauto
fatichino nello ftudio del canto-, fono fempre foggette al vizio di fto-
pare . Ne’ fuddetti fette efementi ho ritrovate le armonie di Terze
maggiore e di Terza minore, confermate con un’altra fperienza fatta
fopra il comun iftinto degli vomini, i quali per cantare infieme {i ac=
cordano coftantemente in una di quelle due armonie, o in parte delle
medefime.Poftitali principj ricavati dall’eflervazione,ho fatto ufo dell?
intelletto deducendo da’ medefimi, quali intervalli fieno confonant,
e quali diffonanti ; qual fia ta natura , e Peftenfione di ogniTono ; le
leggi fondamentali della melodia , edell’ armonia contemporanea 3
le armonie primarie, e fecondarie si del Tono maggiore, che del mi-
nore 3 le cadenze , che fono I’ anima della Muficas 1 rivolti 5 I’ ufo
delle diffonanze ;3 inolirandomi cosi a2 mano a mano nella pratica,
della Mufica , fino a prefentare alcune compofizioni de’ pitt accredis
tati Profeffori, parte antichi, parte-modesni , per verificare colla pra- ]
tica di ogni tempo , e di ogni forte di flili la verita delle mie regole.,
Or a me pare , che la maniera di confutare unfiftema di quefta forte
non fia né far-1a Tode del Canto fermo 5 né farmi la fede degli-annidi
findio ; né accumulare tefimonj di Autori,. che infegnano 1a Mufica
in una maniera , e la compongono in un’altra; e che dicono il con-
trario di quello , che io dico , perche parlano della Mufica con prig~
cipj coutrarja quelli, co? quali la compongono

. X _EL.E
A pero.bandire dalla Mufica Pufo delle ragioni numeri- 9% ¢be fi
ennare le mifure delle eorde , che rendono gl’ interval- 20 fare dzi-

B 1i? Nomrarriva a quefto fegno 1a mia contrarieta con: quelle ragioni; e _rayiogh
anzi voiefle Dio fe ne facefle pitr ufo per ridurre a pit perfezione }am:mr:m.
cofiruzione meccanica degli firumenti, e la feelta e difpofizione delle
eorde. L’ efclufione delle ragioni numeriche rifguarda folamente le
regole di armonia, e Ia vera origine di quefta.Ariftoffeno fu anch’eflo
eontrario alle ragioni- numeriche muficali ; € con tutto cid ne fa ufo
per parlare degl’ intervalli; avvertendo pero il Mufico di rilevare la
giufla idea de medefimi dalla-{ola fperienza . Si potra dire v. g. che le: ,
corde della Quinta fono in ragione di 3 a 2, purche quefto linguag-
* gio non fi prenda a rigore; ma folo per fignificare ¢on una parcﬁ&
chiara , e pofta git in ulo le mifure dele corde, che rendono con
poca differenza la Quinta . Finora neffuna lingua ¢ flata abbaftanza
ricca di parole per efprimereefattamente ogni idea = le idee fifono
a poco a poco riformate , rimanendo le flefle parole, che prima fi=

gnificavano un errors . 1 primi Mufici fuppolero , che il Semitono
folle:

.Si d_o_'.fr
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folle 1a meti di un Tono , e percid lo chiamarono Semiroro . Quelto;
come ognuno si , ¢ uh errore 3 con tutto <id fi chiama ancora Se-
mitowo unt intervallo , il quale in qualunque ipotefi di ragioni nume-
riche non ¢ , né mai puo eflere Semitono, ovvero la metd di un To=
no . In quefta guifa {i potrd ufare delle ragioni numeriche per figni-
ficare gl’intervalli della Mufica , 0 1a mifura delle corde con un lin-
guaggio comodo , ¢ gia ftabilito; rilevando pero , come dice Ari-
flofleno , la perfetta accordatura di quelle dalia fola fperienza . 2

Se la perfetta accordatura degl’ intervalli non fi deve {piegarey

colle ragioni numeriche , con quali parole, mi {ara forfe domanda-
to , fi potra ella [picgare ad uno Scolaro , 0 1in uno feritto 2 Sido-
mandi ad un Pittore , con qualiparole {piegherebbe egli ad uno Sco=
laro , o inunofcritto, che cola fia &ianco 5 roffo s werde dyec. 2 Egli ri-
fpondera fenza dubbio che il volere fpiegare tali cofe € una chimera,
perciocché le idee €lementari delle cofe appartenenti a' {enfi nonfi
poflono acquiftare per mezzo di parole , ma {olo ‘colla {perienza de-
gli fteffi fenfi.. ‘Che parole poffono mai baftare per far comprendere
ad un cieco di nalcita ,che cofa fia colore ? E fenza ufcire dalla Mu~-
fica , il tono , che fi chiama Corifls , non fi pud far comprendere a
nefluno fenza farglielo {entire . Or la ragione di tutto cio fi &, per=
ciocche tali parole fi fono inventate per rifvegliare le idee delle ims=
preflioni de’ {enfi gia avute ; onde {enza le corrifpondenti impreflioni
de’ fenfi non fi pud comprendere il fignificato di tali parole . Sidevo-
no dunque diftinguere nella Muficadue forti di accordatura , I’ uba
flabile , collaquale fi accordano gli firumenti , l'altra variabile, col-
ia quale la voce umana e gli firumenti wosil/i danno ful fatto a cia=
{chedun intervallo ;il conveniente forte e debole « La prima, che
per il cembalo- in-fole teedicl 4 {i deve ftabilire con re=
plicati fperimenti, e confervarfi ¢ propagarii tra- fefori di Mu-
fica , come fi conferva e propaga 1’ idea del Corifla , Cio€ per mezzo0
della {perienza . La feconda € un puro effetto del Genio degli
Efccutori ; e per ragionare dell’una ¢ dell’ altra poflono baftare le pa-
vole finora adoprate nel linguaggio muficos febbene fono certiffi~"
mo , che qualor fi coltivaffe pit quefta importante parte della Mu-
fica , trafaiciata affatto la vana idea delle ragioni numeriche, gli
ftefli Profeffori ritroverebbero facilmente altre parole per far com~
prendere i loro fperimenti «

Or fi rifletta di paffaggio in qual guifa il puro iftinto ci dia las
prima bafe, e I’ ultima perfezione della Mufica . L’Iftinto ancora
10220 , quale fi ritrova negli ftefli Selvaggi, ci da la perfetta armonia
di Terza, Quinta , ed Ottava colle otto corde di un Tono maggiore
( vedafi Orig. de/la Muf. P.L 1ib. 3. €. 1. arts x..) Quefta offervazione
¢ la prima bafe della Mufica s fulla medefima fi devono flabilire con
pils accurati fperimenti i tredeci elementi, o fuoni di {fopra accen=
nati, per coftituire il giro de’ dodici Toni maggiori ful modell'i)‘ del

onio
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Tono maggiore, che ci di 1a prima e fondamentale offervazione ; ¢
quefli tredici elementi fi devono fupporee a guila di allioma, come
fi fuppongono in ogni materia fifica alcune offervazioni o {perimens
ti. Da’ dodici Toni maggiori I'arte , o fia la rifleflione , fenza perde-
re giammaidivifta la fperienza ,, deve ricavare i dodici Toni minori
con titre le regole generali di armonia . Finalmente nell” efecuzione
di quefta 1"1ftinto git raffivato,, che fi chiama Genio , o Gzflo ,d2
nella voce umana, e negli drumenti mobili Pultima perfezione a’tre-
d ci fuoni o elementi del'a Mufica-,. ficendoli pis forti,. o pit.deboli
fecondo le ciccoftanze dell’ efpr flione..
% X 1V :
In vifta della fpiegazione farra negli articoli: antecedenti della Rifpoita ad
dottrina contenuta nella mia Opera {ull’ Orig..della Muf. intorno a!-;‘f;‘:ﬂ #1055
Ia teorica muficale de’ Greci,, parmi di nonaver meritata la fevera 74,5,
e magiftrale riprenfione, che mi fail P. Martint alla pag. 1X. della
Pref..del Saggio : io foro peifrefo » dice ,, che [empre pie invltrandofi il
Signor Eximeno. nello [tudio. delia Mufica, gingnera ad. illuvsinarfi 5 e
Jeoprire: quarto puco fi appogei al vers fra le altre fue propofizioni quella .
‘addotta alla pag. 362. ,, Or i Filofofi greci: trattarono noa folo-della
sy Mufica, ma di ogni alira. materia_con: metodo diver{o : eslino: ’
" 45 creavano.nella lor immaginativa i principj delle cofe , € poi vole.
45 Vano. tutto- ridurre a- quefti: ideali principj: onde [a loroteorica
55, muficale deve ftimarfi poco o nulla conforme-alla pratica,, . Eccor
la mia affurdillima propofizione ful' metodo di filofofare de’ Greci 5.
particolarmente- intorno. alla. Mufica s per la qual propofizione il
P. Martini mi eforta:ad applicare pili allo ftudio: per illuminarmi. lo
reffo fommamente mortificato; perchd con quefta fode diftudio’, che
 {fidegna darmiil i Martinisnon: Otﬁﬂb‘mf%ﬂlwfga-
k Cypifta-ien T2 C atedrale . Tuttavia mi convf'ola'- la fperanza:,. ch’egli
mofira,, chiz applicando: piu allo: ftudio fird qualche progres.. In:
tanto per cominciar adiflipare le tenebre,, che mioffufcano, vorrei
fapere-dal'P. Martini,, §* egli fiina: veri o idealiii principj; armonici:
delia. Natura ftabiliti da- Plitone nel Tmeo 5 ove dopo:diaver dimo=
firato:, «he il Mondo € il pit.grande degli: animali,. dice:, che il'fu-
remo: Artefice per-creare la di:lui anima fece: lafeguente miftura s
dalla foltanza: Livifibile e dalla Indivifibile fece:nna (pecie media par..
tec:pe-del'Divifibile edell’ rdivifibile.. Dalk unione di'quefte tre-fo-
i flanze ne- fece un’altra ,, temperando: fradi'loro 1a natura di quell’
i ellere ,, che fi cmama: Diverfo , € la naturadiquell’altro, che fichia-
ma i Medefimo - Divife por 1] tutto: di-quei‘o: mifto-in parti prefe al-
ternativamente fecondo le proporziony dupla,, e triplasicioé prefle
upa prima porzione di quel mifto 3 polcia una: feconda: dupla. della
rima 3 indi una terza tripla della prima ;5 inappreffo- una quarta du-
pla dellafecondas; poi ura:quinta tripla-della terza 3 quindi una lefta:
dupla della quanta 3 € da vltimo una fettima tripla. della: quinta & g_rv
s 2
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da quefte fette porzioni , che contengono le primarie ragioni mufi
cali, formo I’ anima del Mondo , che collo c¢o nel centro del me=
defimo .

Se io non temelli di annojare il Lettore coll’ eftratto di tatto i1
Pimeo , gli farei toccar con mano , che i principj, co’ quali filofofo
Platone fulla Natura , pare incredibile , fieno mai caduti nefla mente
di uomo ragionevole . Platone diede il tono a quat tutti i Filofofi
ereci , iquali dopo fabiliti i principj ful gufto de’ fuddetti, difcen-
devano al particolare per applicarli ' fenomeni vifibili , come
{i pud vedere nello fteffo Timeo . 10 credeva di poter dire {enza {can-
dalo del P. Martini, che quefto ‘fofle creare nell’ immaginativa i pirin=
Gipjs e poi voler riburre ad effi i fenomeni ; maflimamente zon avendo
trovato fra i Greci, {enon fe veftigj deboliflimi del metodo contrad=
rio , co} quale s’ & riformata la Fifica, cioe offervare i fenomenis ¢ dalle
offervazione dedurve i principj. lo flimava i Greci fingolari Maefirt
delle arti d’ immaginativa; anche nelle fcienze fpeculative ammi=
+ava la loro fottigliezza nel ragiomares fembravami pero, che co-
munemente fi fondaffero in idee aftratte ed univerfali, le quali han=-
no pit1 del poetico , che del vero ; ¢ mentre i P- Martini non m’ ilu=
mini, rimarrd nell’ errore , che i farriferiti principj della Natura
fieno un eftafi dell’ ammirabile eftro poetico di Platone .

Ma filofofarono i Greci altrimenti fulla Mufica ? Quefto farebbe
ftato una {pecie di miracole , mentre la Mufica € una parte della Fi=
fica, fuila quale offervarono quel perverfo metodo di filofofare-
Anzi le medefime ideali proporzioni nelle quali fondo Platone {ulle
traccia diPitagora {a creazione del Mondo , degli elementi , e dell’
anima , fure i iye walisi Bilo(ofi greci applicate alla
Mufica. In fomma la teorica muficale de’C - el che ri=
{fguarda I’ armonia , firiduflea voler determinare colle ragioni nu=
meriche gli elementi di quella, i quali come dicevamo nell’art. antec.
devono prefupporfi ftabiliti colla pura fperienza , attefoché le prete-
{e loro ragieni numeriche non poffono verificarfi coll’ udito , € perod
rimangono fempre un principio onninamente fpeculative , 0 ideale «
Yo credeva in fine , che non foffe un errore cosi graude il chiamare
ideal; gliantichi principj delia Mufica , avendo per ifcorta di un tale
entimento 1 incomparabile Filofofo Bacon di Verulamio, il quale
nella Cent. 2. &ifl. natur. parlando della teoria della Mufica, quale
& flata coltivata da’ Greci fino a’ noftri tempi , dice : Zheoria enim re=
dusta eft in myfticas quafdam fubtilitates , quaysm #ec #fus , nec veritas
conftat « La Teoria ciot della Mufica s° ¢ vidotra a ceite miftiche [otti=
gliezze y prive e di #fo, e di veritd . Bacon di Verulamio illumind i
Eilofofi efortandoli ad abbandonare il metodo de’Greci nell’ invefli-
gare i principj della Natora, ed a coltivare il contrario , qual € ol-
forvare i fenomeni, e da’ fenomeni rilevare i prineipj. Con gueilo

metodo preferitto da Bacen di Verulamio s’ ¢ riformata 1a Fificasla
: parte
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parte di-efla , che fi chiama Mufiea , non 8’ era ancora liberata dalle
fottigliezze de’ Greci; alle quali fottigliezze s” era aggiunto il rinfor-
zo delle vane {peculazioni ful Canto fermo ;s e da quefte, eda quelle
s’era formato un caos votoe-diufo, e di verita . lo non credeva

- dunque meritare dal canto del P. Martini una cosi {evera riprenfione

per aver voluto trattare della Mufica col metodo prefcritto da Bacon
di Verulamio.
X X V.

Mi accenna non per tanto il P.Martini alla pag.X. della Pref. del auws ors
Saggio 5 qual punto.debba io ftudiare per illuminarmi, e conofcere , gomento del
che 1 Greci non filofofareno con principj ideali : ogni gual volta, dice P, Marzinf,
il noftro Padre Macfro , .avrd il #offro Scrittore cfaminata la natura
degli firumenti de’ Greci tanto da fato s che da corda 5 won ¥’ ha dubbio,
che egli [coprird o come le proporzieni d¢’ Generi » ¢ delle Jore Specie ,
che formano la maggior parte della Joro teorica , fono per fe realiy perche
ricavare dalla wvaria natuva degli firumentiy ¢ mon gid da ideali principjs
Poteva pero il P. Mart.accennarmi, ove poffa io trovare {piegata /e
%aria natura degli Strumentide’Greciy poiché {utale materia non 1‘
trovo altracofa di ficuro negli Autori greci , latini , francefi, ed ita~ i
liani, € nominatamente nella Szor. della Maf. del P. Martini, e non ‘
{e una prodigiofa quantita di nomi : Ja lira , la cetra » la teftudine 5 il :
magadis 5 la Jambuca, il falterio, € per non fare una lifta di parole ,
che nulla ¢’ infegnano , baftadire , che fi raccolgone dagli Antichi
piti di quaranta nomi di firumentida corda, e piu di feffanta di ftru~
menti da fiato. Ma qual era la ndtura di ciafcheduno di-efli2 Di quans
te corde, o fori coftava? Qualconfonanza, ointervallo v’ erada

corda a cerda, o da fero a foro? Comefi fonava? Materie fono que~
fte, {ulle quali nulla ¢’ infegna il &% Martini, ed abbenché altri Aus

Wﬁn’ghicttare; tutte fono incertiffimmes ¢ an- :
‘che 57¢ potuto determinare , fe la lira fofle diver{a dalla cetra , né di
# quante corde fofle compofta ognuna; chi fa I'una di tre corde, I'altra |
di quattro, quefta di fette , quella di nove-, e anche di dieci. E crede
finceramente il P, Martini che poffa io illuminarmi{ul metodo di fi-
lofofare de’ Grecinel caos de’ lero firumenti di Mufica? Se io non
avefli il conofcimento , e 1a ftima , che ho, della fincerita del Padre
Martini, fofpetterei ,che il chiamarmi poco illuminato ful Canto
fermo , € {ulla natura degli firumenti greci, foffe una di quelle aftu=-
zie , colle quali procura un Maefiroe liberarfi dalle anguftie , nelle
quali talvolta lo metteno gli Scolari alquanto illuminati.

Tuttavia io mi figuro, che il P. Martini voglia dire, che gli ftru<
menti de’ Greci erano accordati negl’intervalli coftitutivi de’ Generiy
e delle loro Specie, I uno v. g. negl’ intervalli del Genere Diatosnico |
T'altro del Genere Cromatico s 0 Enarmonicos € che eflendo ftati verie ‘
realiquefti firumenti, vere e reali foflero in confeguenza le propor=
zionidiquegli intervalli, é[._’argo-_mcng]) non ¢ tanto fottile, che mar;l-__-

¢hi
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chi di rifpofta . fo pure m’ induco a credere, che gli firumenti erano
accordati in quella guifa ;5 anzi fono! di {fentimento , come altrove ho
accennato , che quella diverfita di Gereri confifteva in diverfi ordini
arbitrarj d’ intervalli , co’ quali fi ac cordavano gli firumenti . Gli
firumenti erano certamente veri e reali, e veri e reali erano i due Fo-
ni ed-il Semitono , da”quali fi componeva il Tetracordo , o ftrumen.
to diatonico . Ma erano per cid vere e reali le proporzioni, che at-
tribuivano i Greci a quei due Fohi, €d a quel Semitono 2 Quefta é
per appunto la queftione. Tolomeo fapponeva, che i Citarifti di fuo
tempo accordaflero la cetra colle proporzioni del fiftema Diatonicn
di Pitagora 5 ed il Doni dice , che FTolomeo 8’ inganné certamente,
poiché il {fupporre gli-firumenti accordati colle proporzioni di quel
fitema ¢ una chimera ( vedafi fopra art.19. ) I’ argomento dungue
del P. Martini fuppone I’ ifteflo che dovrebbe provare .

Ma it P. Martini € talmente per{uafo della veritd delte propor
zioni muficali coftitutive de’ diverfi Gewer: o e della neceflita di fon-
dare nelle medefime /o varia natura degli [frumenti , che non oftante
Ia difficolta infuperabile fpiegata nell’art.r4. di ridurle ad efecuzione,
ftima non pertanto , che cié foffe faciliflimo a” Greci . Eccovi e fue
parole alla pag. 267.del tom. 2. delia Sror. della Muf. La varieta de
Generi e delle lore Specie difficile non era ad ottenerft s per effere tali
frumenti da corda di qualunque Jpecie per [e fleff Amovibili, e confeguen-
temente-difpofli a ricevere mutazione nella tenfione y e nel fuono delle cor-
de y e ridurfi gos: a qualungse Tono 4, Genere , o Specie, ehe ¢ffi volef-
feres . Prima di efaminare la {uppoftd facilita di ottenere la diverfita
de’ Generi, e Ie loro Specie , converrd determinare , quali foffero gii
Pramenti da corda per [e fefli Amovikilis poiche tali firumenti nel cata=
¥ogo de’ cento diiopra accciinatk 110k I tro tovati o La pro-
prietd, colla quale (ouo caratterizzatl dal P. Martinié quefta : che le
foro corde erano difpofle a ricevere mutazione nella tenfione. Qnd’ & che
tali frumenti non erano certamente del genere di quelli che il Pa-
dre Mart, nel tom.s. pag. 317. chiama Mobili , come it violino , la
viola ; la chitarra &c. i quali ftrumenti , fuppofta la prima Toro ac~
cordatura , wox vicewono pin mutazione nzellatenfione , ma folo nellas
hunghezza delle corde , taftate coll’ una mano , e fonate coll’ altra .
Effettivamente di tal forte di firumenti non fi trova veftigio chiaro
ne’ tempi antichi della Grecia , allorche erano gid in ufo i Generi e
te Specie . Si trovano bensi in alcuni marmi e bafli rilievi antichi le
figure del noftre violino, e della moftra chitarra , o liuto. Cosiin
un baffo rilievo addotto dal Montfaucou 4nzig. expli. tom.x. part.z-
fi vede Orfeo fonando un violino , come fi {wona al prefente , cioé
colla finiftra lo tiene appoggiato alla fpalla , taftande le corde ful ma-
nico , ¢ colladeftra firifcia arco fu di quelle . E nel fepolcro di Pi-
Tade celebre Pantomimeo a” tempi di Augufto , apportato dal Grute=
10, fi vedeuna donna fonando una fpecic di liuto, taftando colla fini=

fira
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fira le corde ful manico , arpeggiandolo colla deftra, e tenendolo,
come fitiene lachitarra , appoggiato {ul feno . Ma da tali memorie,
che not oltrepafifano il fecolo di Augufto, al pill fi pud concludere
cio che conclude Laurifo Tragienfe Paftore Arcade, o fia il chiarife
Marchefle Girolamo Teodoli nella {ua {avia Differt. De’ wizj e de’ di=
fetti del moderno Teatro , ciod che il vielino trae origine dall’ antica
lira, e 1a chitarra dalla cetra, ovvero che a’tempi degli antichi
Greci la lira fi fonava o battendo , o firifciando’ il plettro falle cor-
de, e 1a cetra arpeggiandole colle dita. Ma deil’ufo ditaftare le core
de aecorciando la foro lunghezza, come fi fa ne’ noftri firumenti,
che il P. Mart. chiama A%4;/i, hon v’ ¢ monumento alcuno, che pofla

riferirfi a’ tempi di Ariftoffeno, allorché erano gia in ufo i diverfi

Generi con alcune loro fpecies .

Refta dunque che gli irumenti chiamati Amwovibi/i dal P.Martini
nel tom.2. della Szor. della Myl fieno del generedi quelli, che Piftef<
fo Autore chiama flabil; nel tom.1. della ftefla Sror, i quali effettiva=
mente non poflono variare il Gerere , 0 la Specie , fe non {e variando
la tenfione delle corde , che ¢ la proprieta, che il P. Martini attri=
buifce a’fuoi ftrumenti Amovibili.Or a me pare, che per evitare ogni
occafione di equivoco, farébbe ftato conveniente apporre al paffag=
gio di fopra addotto del tom. 2. della-cit. Szor. quefta nota: g/i ffras
- ment; Amobili erano Stabili; ¢ nom erano Mobili . Altrimenti fiando al
vocabolario delia lingua ognuno credera che gli firumenti Amovibils
foflero Mobi!i ; e gli Stabiii non foflero né Mobili né Amovibili.

Ora vediamo, in qual guifa fi ortereva facilmente la oarieta de’
Generi y e delle boro Specie cogli firumenti Am?gili--&ab:‘li . Quando
iGreci nell’atto di fonare mutavano di Gerere, o di Specie , mutas
vano forfe in un batecr d’occhio da tenfione di tutte le corde ? Po-

cedere’, Te quegli ftrumenti erano fAttr T guila delle o=
fire Arpe con pedali, nelle quali , per mutar di Tono , premendo
uno de’ pedali, crefcono , o calano tutte le corde di uno , o piu tonie
Ma per {upporre cosi fabbricati gli ftrumenti Amobili~ Stabili de’Gre-
ci vifono due difficoltd : I’una , che dalle memorie , che ci reftano,
degli firumenti de’ Greci , fi deduce 5 v’ effi non conobbero tal forte
di firumenti. L’ altra (ed & la piu infuperabile ) che nelle noftre fur=
ciferite Arpe, per mutar la tenfione di tutte le corde, fa di meftie=
ri toccare i regiftri col piede, o colla mano; ma gli firumenti Amovi=
ili del P. Martini mutavano la tenfione per effere per [e fleffi Amovi=
bili , cioé perché fi movevano per fe fleffs, o fenza che neffuno li tocs
cafle, che ¢ un miracolo di molto fuperiore a tutti gli altri , che fi
raccontane della Mufica greca. E comunque cio-fiafi, in qual guifa
rimanevano i Greci ficuri , che i {uoniprovenienti da’ loro ftrumen-
ti Amowibili corrifpondeffero efattamente alle ragioni numeriche de’
Generi , ¢ delle loro Specie 2 1. 11 loro udito non era piit capace del
noftro di mifurare le ragioni de’ i'ucmil.\I 2. Sulle cagioni fifiche di efle
: : 2 erano
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erano pilt ignoranti di nok. 3. Suppofti ancora accordati gli ffrumenti
fecondo quelle ragioni , cogl’ intervalli di-tali ragioni non fi poteva
né cantare , né¢ fonare (vedafi fopra art.14. € 15.) Eccoviitre puntt,
ne’ quali ho fondata nell” Oyig. della Muf. Ta mia propofizione {opra
i principj ideali de” Greci 5 ¢ fu"quali m’ avrebbe potuto iltuminare it
P. Martini fenza farmi comparire avanti a*fuoi Scolari poco verfato.
nel Canto fermo, e nella natura degli firumenti Awmovibili non Mobili,
Ma ¢ ormaitempo:di ripigliare la-Differt.del noftro*Autore {ul Con-
trappunto de”Greci tralafciata fopra nell’art, 134 alla pag. 3ze. delia
medefima. : ;

X X VI

Decime ara- Dalla fuddetta pagina fino alla 334. ove finifte [a Differt. racce=
f}f”‘;;;”f ¥ ofie il P. Martini'la dottrina fparfa di quaedila per concludere , che
» SHTHR L Greci non erano cosi ricchi, come noi fiamo, di relazioni armoni=
che per accre{cere Ia varietd del Contrappunto, sk per la mancanza
d’intervalli Perferti, € Temperariy si a cagionedelle mutazionidi Fono:
ebbero, dice alla pag.325. un altro cambiamento, che differo mutazione di
Tono, cio¢ un movimento del Perfetro o e Maffimo loro Siftema , ovvero ds
tutta la fevie di corde dovate aciafenn Tonos ognuna delle quali riferiva ff
al Proslambanemenos ( A-ta~mitpe grave ) come a flabile fondamentale , e
primo loro fffo termine,coffante vegolatrice d’opni mufical cantilena. La flas.
bilitadi queflo teymine 5 e'de’ Tetracordi y e del Tono della Difpiunzione,
ficcame non permetteva alcuna vaviazione alle corde effenzialiy cos? non iae
[¢iava alrro Iuogo al variare il Dono, [alvoche nel cangiamento di acutez=
2a 5 €Zravitd- T quindi-st vaviay Tono eva lo floflo per effs che la traslazione
el loro intero Siflemas.qn il graves guawde ver[o Facuto. Ma non
zole préffo moi ¢ [fabilito 71 termine regolarore del wante - corde
" hanno in uxa Qtravs divtonicn » tante ©' banno- di quefle regolarrici , &
quante di quefte regolatvici , tonti o' bhanwo pur Toni « Do po quefta eru-
dita e profonda {piegazione delle mutazioni di Tone de’ Greci, las
quale per {e fteffa convince , quanto fia neceffario, ehe una mente fe-
Yice fviluppi ghi avyviluppamenti di voci, e d*idee , che fi formano
fulla Mufica greca, palla H noftro Autore afpiegare il fiftema-de’ no..
firi Toni, Fermi,. Figurati y Autentici y Plagali , Diatonici , Cromati-
ci » Folfi y Fimi, Coloratiy Bianchiy e Neyis tutti i quali , tolti i vo=
caboli greci ;. ¢ barbari. » € le vane fpeculazioni ful Canto fermo, fi
riducono a’ dodici Foni maggiori, ed a’ dodici minori, che hanno
per altrettante fondamentsali le dodici corde, che dividono ogni Ot-
8ava in dodici Semitoni.. ©~ -

Lafciata da banda la moltitudine d” intervalli, che deduce il

P. Martinidal fitema Perfetto , i quali intervalli, come refta prova-
to ali’art.15. fono ideali, ed inutili 3 e come confeflz il P. Martini
alla pag. 320, fono fuperflui all’ effer d; Contrappunto-, il confronto
delle mutazioni di Tono de’ Greci colle nofire, quando mai foffes
: Blu
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ginflo , folo convincerebbe , che te noftre mutazioni fono pilr, e dis
‘verfe da quelle de’ Greci ; ¢ la queftione non ¢ quefta; ma folo , fe i
Greci, qualunque foffero le loro mutazionidi Tono , poterono ufare
nella finfonia delle confonanze , e delle diffonanze : cido che non di-
pende dalle mutazioni di Fone , attefoche {enza mutar di Tono fi
pud mettere in Contrappunto-ogni forte d’ intervalli . Per quefta ra~
gione nella mia Differt. {ul Contrappunto de’ Greci ho:tralafciato-di
rifpondere a tale argomento , e difar palefi i {eguenti equivoci, ne’
quali egli fi fonda. : :

Dice il P. Martininel paffaggio:di fopra addotto, che le muta-
zioni di Fono de’ Greci confiftevano nel trafporto. dell’ intero fifte.
ma di corde verfo il grave, o verfo lacuto .- Ma che altra cofa {ono
le noftre mutazioni di Tono, e non f&-quel medefimo tralporto 2 [}
TFono v. g. di G-fol-re-ur maggiore confifte in uva Ottava divifa in
fette intervalli , il terzo ,.ed il fettimo de’ quali lono Semitoni; cia~
fcuno degli altri cinque & un Tonox e tal € il fifema di ogni altro
Tone maggiore. Egualmente il fitema di ogni Fono minore cofta,
de’ raedefimi intepvalli, che il Tono minore di A-/a-mi=re. Sicche la
diverfita de’ noftri Toni maggiori , e de’ noftri Toni minari , lalciate
da banda le picciole differenze degl’ intervalli piiforti, e piii deboli,
foftanzialmente confifte nelia maggior ,. o minox-acutezza della cor=
da fondamentale , €id che in altri termini fi chiama zrafporzo . Oud’e
che dalla natura delle mutazioni di Tono non ricava il noftro Cone
trappunto verun vantaggios del quale fidebba fupporre privo il Con-

trappunto de’ Greci « By s
Soggiunge bensi iF P. Martini, che Ta Proslambanomenss A-la-mi=
7e orave era coftante vegolatrice , e fondamentale d’ ogni mufical cantile=
wa, Ci0é V' A-lausmi-ve grave s fondamentale ack Siftema maflimo ,
rimaney. mentale, e regolatrice dela cantiterray—pr TE
il Siftema maflimo fi trafportafle ad altra corda. Quefto pero mi fems
Pra un’ idea contrarifiima mon folo a”primi principj della Mufica s,
ma altresi 2’ pill chiari teftimon] degli fefli Greci o
Alipio nel catalogo-de’ Caratteri muficali- di-ciafcun Tono , ne
affegna due per cialcuna Pros/ambanomenos, 'uno per la voce, 'alize
per lo firumento . E2 Proslambanomenos.del Tono Ipodorio fi fegnava
con due mezze ® giacenti © <.« Quefta Proslambanomenos era il tono
piligrave della voce umana, che noi facciamo- eorrifpondere al no-=
me o corda A4 Ja-mi-re, € pero diciamo:, che ;1a Praslambaromeros
del Tono kpodorio era A-/a-mi-re grave .. L’Ipogiattio- diftava dall’
Ypodorio un Semitono, e perd 1a fua Proslambanomenos doveva cor=
rifpondere al noftro B-fa, €he iGreci fegnavaro con due T, 1" una
ritta, |’ altra giacente 3. In quefta guifa le note muficali de’ Grect
alcendevano a piii di mille, poiche ciafcuna carda aveva due note di.
verfe ;s febbene quefte due note erano le medefime , quantunque Ia
eorda 6 appartenefle a diverfi Toni v. g« la Quarta del Tono Ipodo=
I].OJ,.
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vio ; detta da Alipio Ipacor diatonos , portava nella Scala del Tono
Ipodorio per caratteri unaw doppia con due # unite I'una contra Pal-
tra; e quefti fefli caratteri fervivano per 1a Pros/ambanomenss del To-
no Dorio diftante una Quarta dall’ Ipodorio ; ficcome fra di noi D-/a-
Jfol=re conferva !’ ifteffo nome , o fi prenda come Quarta del Tono di
A-la-mi-re , o come fondamentale del Tono di D-/a-fo/-re « Sc adun~
que Alipio a ciafcun Tono affegna la fua diveria Pros/ambanomenos ,
o fondamentale (*) fegnata con diverfo carattere, come mai il Padre
Martinidice , che 1a Proslambanomenos A-la-mi-re era coftante regolas
trice di ogni mufical cantilena? Che Mufico , per quanto fia principian-
te, non riputera una chimera , che delle caatilene fatte nel Tone
Ipogiaftio , che aveva per Pros/ambansmenos O fondamentale B-fa, fo-
fle coffante resolatvice e fordamentale I A-la-mi-re naturale 2 L’ ilteflo
P.Martini alla pag.209 cidd la Scala delle quindeci Prolambanomenoss
o fondamentali diverfe de’ quindeci Toni greci 3 come dunque dice
poi nella fteffa Differt. che 1’ A-/a-mi~re grave era coflante vegolatrice
d’ ogni mafical “cantilena? 1o in veritd mi confondo , e forfe per non
eflermi internato- abbaftanza nella natura degli frumenti A=obili
#on Mobili ynon intendo tale linguaggio .

Forfe I” equivoco del P. Martini ¢ proceduto dalla lettura degha
fteffi Autori greci di Mufica . Quefti folo fi propongoeno di determi=
nare colle ragioni numeriche un fiftema dicorde, una Scala, ovveres
un diagranma per ciafcun Genere , prendendo per fondamentale il
fuono pit grave della voce umana , il quale fi fuppone corrifponde-
re al noftro A-/a.mi-re grave . Intorno a quefto fitema , diagramma,
o Tono, che & I'Ipodorio, s’ aggirano le loro fpeculazioni, in quel
modo che per ifpiegare ad un nofire_Scolaro il fitema di un Tono,
gli fi propone CoMc 77 _ a Scala, o Tono di
G-fol-fa-ut . Maaltro-€ che il C-fol~fa-u prelio dinoi, e A la-mi-ve
grave preflo a’ Greci fieno rifpettivamente le coftanti fondamentali,
che 1a'teorica prende per efemplari, altro & che fieno /e coftanti fon~
damentali di ogui mufical cantilend o i

Un altro fofpetto m’ & caduto in mente fulla cagione che has
potuto far nafcere fotto la penna del P, Martini un tale equivoco..
Vincenzo Galileialla pag.95.del Dialogo [#lla Myf. difende le Scale
de’ Toni greci, chiamando A-/g-mi-re la Prosiambanomenos di ogni
Tono. Se quefta tavola di- Vincenzo Galilei ha dato occafione al
P. Martini di dire , che I’ A-Ja-mi-ve grave era coftante regolarvice di
vg i Myfical cantilena , 1 iftefla tavola fa _vcdcre , che tal coftante re=
golatrice non era A-/a-mi-re grave , poiché la corda, che Vincenzo

Galilei chiama A-la-mi-re nel Tono Ipogiaftio € un Semitono piu
acuta

_ (%) Non ¢ quefta occafione opportuna di efaminare, (e la Proslambanomenos, quane=
tunque foffe materialmente 4a Prima ¢ fondamentale corda di ogni fHtema , fofle
la vera fondamentale della cantilena . :
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acuta di quella, ch’ egli chiama A-/s-mi-re nel Fono Ipodorio ; e
¥ A-lami-re del Tono Dorio fta ivi una Quarta fopra 1 A-la-mi-ve
détlo fteflo Ipodorio . In fomma Vincenzo Galilei trafporta il nome
‘A-la-mi-ve alla Proslambaromeros di ogni Tono, come nek Solfeggio :
di Guidone Arctino Ia prima corda di ogni Tono maggiore fi chia~ |
ma r,o0 Do . E fe prendendo occafione da quefto trafporto della fil~ -
faba Do alta Prima , e fondamentale di ogni Tono , formalfli io quefio
argomento : flante quefto folfsggio o non [ pud mettere in pratica il Con=
trappunto s perché la coffante vegolatyice , e fondamentale di ogni mufical
eentilena ¢ la eorda Do , ogni Mufico, quando mai non {apeffe {cioglie-
re il fofifma, fi rivelgerebbe a’ compagni perdire 2 rifum teseatis,
@mici 2
Colla coftante e flabile regolatrice d"ognt mufical cantilens cadono
fe altre limitazioni appofte dal P. Martini a’ Toni greci , cio€ /s flo=
bilita de’ Tetracordi, e del Tono della difoiunzione- Qgni Tono, o
Siftema malilimo aveva it fuo Tono di difzinnzione co”fuoi Tetracor-
dis difpofti bensi fulla norma , o disprammadel Fono. di A~la~mi-re 5
ficcome fra di nok egni Fono maggiore ha ifuoi intervalli, o Fe-
tracordi difpofti fecendo it dizeremmadi C-fé)-fa=ut’ - Nel rimanente
noi abbiamo dodiei Toni fondati nelie dodick corde, che dividono
Ia Scala di €-fo/-fa-u¢ in dediei Semitoni s ed-altmeetanti ne avevano
i Greci fondati nelle medefime corde ,'come fi pud vedere nello ftef~
_fo P. Martini alla pag.209. Oltra quefti. dodici Toni i Greci avevano.
F1pofrigio fondato nel B-mi grave, P Iperfrigio nell’ A-le-mi-re acus
to; eI Ipercolio nel B:faacuto « Sicché i Goeei avevano pit Toni
dinoi per variare ¢ 11 melodia, e I”armeonia , e paffavano dall’'uno’ :
alP altro , cowe pafliamo noi, cio¢ trafportando il Siftema mallimo |
da vna corda ad un’aliza . Laonde dall’ erudito dilcorfo- del P, Mar-
tini {opra le mwrae “Greci nulla'fi pud conctutterecamra T Ios
ro Contrappunto « ; e B IR :
XXM ik o P :
L’arsomento , col quale il P. Martini nella Pref. det Szo0io rin- 'Cfffat_m-g de?
S : = oo ontrappun.
forza la {ua opinione contra ik Contrappunte de’ Greciy non ¢ di mol- 5 g, Greci :
to cosl convincente s ‘come queili, cbe abbiamo: efaminati fin ¢ra . : :
Egli ¢ ricavato dal Genere Enarmonico confiftente in-un Fetracoidos
o Quarta divifa dalle due corde medie in due quarti di Tono , ed in
una Ferza maggiore. Con quefto Gerere , argomenta il P, Martini ,
¢ra incompatibile ik Contrappunto , pereiocche Ia fvafecoinda corda
nel Siftema maflimo compofto diquattro Tetracordi enarmonici era
priva di Terza. Non entro nella {piegazione di guefto Gesers; il quale
confifteva fenza dubbio in un ordine arbitrario. di corde s che non
aveva parte alcana nella foftanza dell’ armonia , € foto forfe ferviva
per dare a’ fuoni il chiaro-ofeuro, o forte-debole {piegato all’artic. 164
{ Vedafi il cit. art.e I’art.5 ) . Egualmente tralafcio il poco, o neffun
8o, che dicono molti Greci , efferfi fatto di quefto famofo Gerzer&: .

[
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del quale 2’ tempi di Gaudenzio, di Plutarco, edi Ariftide Quinti=
liano fi parlava come di cofa andata gid.in difufo, ¢ come fi parla al
prefente del Canto fermo {pogliato di egni accidente , cio¢ fi lodava
con c.n.tu‘ﬁaﬁno cio che neffuno de’ Panegirifta aveva intefo giammai.
Solo dird, come gii notarono gli Autori delle Abwelie letterarie di

- Firenze , che [ I'argomento del P, Martini prova contra il Countrap-

Nature ded
Contrappur.

vode’ Greei,

punto in Terza , che io attribuifte a’ Greci, egualmente prova con-
tra il Contrappunto in Quinta, che concede a’ medefimi il P.Mar-
tini, poiché quella feconda cerda del Tetracerde enarmonico non {o«
lo era priva di Terza, ma anche diQuinta . Diamo pero la {oluzio=
ue egualmente neceffaria per I opinione del P. Martini, ¢he per la
mia.

L' efempio.addotto dal noftro Autore ¢ quefto : Doz MiX: Sol,
eve {upponends enarmonico quel %X, ovvero un quarto di Tono
fopra il A1; naturale, la Terza Dg: Mix ¢ fuperflua , e MX: So/ man=
cante . Ma gl’ intervalli mancantie fuperflui, lungi dall’ impedire
I'ufo del Contrappunto, accrefcono vie piu la fua vaghezza, rifolven~
doli nelle convenienti confonanze . Cosi i Greci poterono ufare dels
la Terza fuperflua Do: Mix, ¢ della mancante AiX: Sol rifolvendo
Puna e V'alira nel A4 naturale , che era eziandio corda propria del
Tetracordo enarmonico » |

X X -V Yob kilihy tya36

Chiude finalmernte # P, Martinila fua dotta Differt. contra il
Contrappunto de’Grecicol ricapitolare gii argomenti da fe propoftis
iquali piti ricapitolati ancora , tolte le digreflioni , e le fuppofizioni,
i riducono a quattre . 1. la mancanza di figure per efprimere i di=
verfi valori de’ fuoni. 2.1l filenzio degli Autori greci di Mufica in-
torno alle co “OTIT S i flibilita di £i=
folvere ie ditionanze per effere flate difcordanti Ie Terze , e le Sefte «
4. La mancanza de’ moderni intervalli ricavati dal Siftema Perferso 5
e dal Temperato , fenzai qualiintervalli il Contrappunto dovette el=
ferc privo della varieti, che fi ufa nella nofira armonia - Di quefti
quattro argomenti i tre primi tendono veramente a provare , chei
Grecinon poterono ornare la loro Sinfonia di ogni forte di confo-
panze , ¢ diffonanze s € perd procurai di fcioglierli nell’ Opera full®
IOrig. della Maf. ne’ luoghi rifpettivamente, citati in quefto fcritto .
Colla rifpofta al terzo , nella quale provo, che le Terze clc Sefie
pratiche de’ Greci , anche per ia pura melodia , dovettero ellere di-
verfe dalle calcolate pe’ loro Tetracordi teerici , cade eziandlo il
quarto argemento del P. Martini , dal quale argomento , quand’ an=
che foflero vere le fuppofizieni, che contiene, {olo fi concludereb=
be , che il nofiro Contrappunto € piit ricco d’ intervalli di quello,
che avrebbero potuto ricavare i Greci da’ loro Tetracordi teorici.

Cosi ho procurato di togliere gli oftacoli appofti dagli Autori 5
ed in particolace dal P, Martini, al Centrappunto de’ Greci 2 foclll-

. -‘ ande
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dando poi lamia opinione contraria a quella del'P. Martini von tan-
¢to ne’ teftimonj degli Antichi , quanto inuna ragione naturale fug-
geritami dallo fteflo P. Martini nella lettera alggove citata al Sic.
Gio: Battifta Pafferi : Qi fa dnopo difting nere dice faviamente il Padre
Martini, i principj dell’ Arte 5 la virti e forza dell armonia [empre co=
flante 5 dacioche & flile 5 0 buon guflo 5 mutabile @l variar de’ tempi
Larmonia 5 banatura , e proprietd delle confonanze ¢ diffonarze , € lors
difpofizione 5 come principj, ed elementi 5 fono [empre [fati ye [empre fa-
ranno gli flefll , perche fondati fopra le leggi delia Natura . Se adunque
lavirtir ¢ forza dell wymonias la natara , e proprietd delle confonanze e
delle diffonanze o ¢ la loro difpofizione fono elementi immutabili , pere
the fondati nelle leggi della Natura, ed in confeguenza fowo flasi, e
fempre faranno gii fleffi, come imai glielementi-o intervalli della Mu-
{ica greca erano cosi diverfi da’ noftri , efondati in ragioni , le quali
rendevane impraticabile la difpofizione delle confonanze , e delle
diffonanze , che noi ufiamo -per legge di Natura 2 Quefa immuzabilica
de’ .prircipj dell’ Arte 5 della natuva.eproprietd delle diffonanze y-e confa=
nanze s-¢ della lor difpofizione ¢ quella che m’ indufle nell’ Qpera {ulf®
Orig. della Myf. ad ateribuire 2 Greci i medefimi intervalli pratici
della noftra Mufica , colle medefime -confonanze , e diffonanze , es
colla loro medefima difpofizione o ufo;; maio non pofo accordare
quefte leggi della Natura, che m’infegna il P. Martini , colla fuas
Differt. ful Contrappunto degli Antichi-,

Ho ancora diftintamente fpiegato alla pag.344. dell’ Orig. delia
‘Muf. di qual natura foffe il Contrappunto da me attribuito a’ Greci,
per isfuggire I'equivoco, o confufione ‘d’idee, che cemunemente
regnamegli Autori, che trattano tale queftione . Effi hanno per lo
piit in mirail Centrappunte piu ‘Coitivato negii {corfi {ecoli infieme

cﬂ?_w*ﬁattaﬁd“ ofi di queRto-gerere—urContrap.
punto {ono di {fentimento, che nonfi poffa attribuire a’ Greci fenzas
far torto al loro delicatiflimo gufto per Pefpreflione della parela, la
:qual efpreflione s come faviamente dice.il Tartini, viene neceffaria«
mente difirutta dalle varie e contrarie medulazioni, che formano il
carattere diquel genere di‘Centrappunto, o di ftile. Supponiamo che
il fentimento dicerte parele fia ben-efprelo con una ‘medulazione
agitata del Seprano verfe 'acutos & unitamente i ode i Baffo mo-
dulare pofatamente verlo il grave , il Tenore ondeggiare verfo it
grave, e verfo 'acuto 5 ed il Contralto laaguire nelle corde medie ,
¥’ impreflione del Canto del Soprano propria del Soggetto rimarri o
confufa , o diftrutta affatto , e {e a quefia contrarieta di modulazieni .
{1 aggiunge la confufione delle parole., che fi fanno cantare infieme
in quefta forte di Contrappunto , e della quale parleremmo in ap=-
preflo, € certiflimo che ral forte di Contrappunto non deve attribuir(
a'Greci amantiflimi dell’ efpreflione della parola .
Vedo perd che n¢ anche quefta mia dottrina , abbenche fia con-
O 3 forme
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forme al fentimento. del P. Martini';, che nega a’ Greci il Contraps
punto. compiztamente: artifiziofo , meritera la fua approvazione , per=
ciocche alla pag.af del Saggiadice cosl & le figure muficali 5 artando
in an cervo.modo. I'una coll’altra o venoono [empre pid a ravvivare , ed ece
sitare nellanimo degli Uditori magoior-diletto. Da cid rilevaft, che nella
Mafica il mezzo. primario per muovere gli affetti & I armonia . Forle il
P. Martini ba creduto. di mettere a foqquadro. con quefta dottrina la.
mia Opera (ull Orig. della Muf- ulando perd verfo.di me la gentilez-
za dinon nominarmi, per non farmi arroflire avantial Pubblico per
avere {peffo. inculcato. nella detta Qpera ,, che: I” efprelfione: degli af-
fetti-confifte primariamente nella melodia , e {ccondariamente nell’
armouia. Con tutto cid mi lufingo:,. che la: rifpettabile autorita dek
P. Martini non fard {fufficicnie ad ifradicare il comun fentimento de=
gli:uomini’, i.quali credono , che: I"elpreflione della parola , si nel
linguaggio che nella Mufica , confifta principalmente nel motodella
voce-analogo col moto. dell affetto ,. nel qual. moto.della voce con=
fifte-1a: melodia .. Quefta fi pud certamente ravvivare coll’ armonia ,
purché tutte le voci cantino animate dallo fteffs affctto ; fenza: artare
fra: di love, [ che quefto, come: diceva il Maeftro di Cappella citato:
P. L art..2..& un vizio. pur troppo famigliare a’ Protettari dek Canto.
fermo ) e lafciando campeggiare la Parte-principale, che porta, per
cosl dire ,. 1a voce dell’affetto ; la qual Parte in. ogni compofizione di
buon.gufto.deve effere una fola , 0 al piit due ;- febbene quefta: regola
comunemente non. fi offervi nel: Contrappunto. compinzamente artifi=
z70fo .. Or che Purto delle Parti fia il primario oggetto-della. Mufica,.
ovvero il primario-mezzo.per. muovere gli affetti , credo: che: fia va.
errore nato.col Countrappunto.gotico.certamente {conofcinto.a’Greck:
- vedafli Origs della VI - Pa5e 37T “rretacyi Mufica: niuno nes:
g(;a la pin cté;cace.cfhrciﬁonc-degh;cﬁ?cttl.,. eccetioch: -il‘:l?;. Martini .
il quale facendo. confiftere: I efpreflione: degli- efferti nell’urto- delles
Parti, e negando- alla Mufica greca quefto.urto ,, deve in confeguen..
za negarle quella efpreflione .. ;
Indi &, che neppure: m’ ¢ caduto: mai in'mente- di: attfibuire a*
Greci le noftre Fughe ;. Rovelci,. Canoni fziri, ed infiniti o, zoppi=-
canti'y e caneherizzanti-con altri fimilt ingegniofiffimi:artifizj ,, che fi:
credono i tefori nafcofti: del noftro Contrappunto.. So. che Giambat-.
tifta Doni, uomo pﬁl‘rﬂrtl'o-'-‘flfnditi-fﬁmo- 5. ¢ di buon difcernimento:,.
riflet endo; ad unaifcrizione fepolcra le-addotta:dal Grutero:p.654s 1o
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Da quel Mzficario inpeniofiffimo fofpetta , che anche fureno notiagli
Antichi gl’ ingegniofiartifizjdelle noftre Fughe ,’Canoni, € Rovelci.
- Ma tal forte diargomenti tratti.dalle Lapidi {fepolcrali fonoda riperfi
{otto le ftefle Lapidi , ‘onde firicavarono . ‘Calocafio non era, a mio
giudizio , Mufico 5 ma Artefice di ftrumenti ‘mufici; .che <osi, € non
altrimenti ., gli compete 1" epiteto d’ ingeniofiffimro . Or i fuddettiarti=
fizj (i quali fono:come figure di-parola del linguaggio mufico ) ado-
praticondifcernimento , e con moderazione poffono certo fervire
ad abbellire il canto. Particolarmente riefcono di buoniliimo guftor
nella Mufica ‘trumentale , sl perché non vi fi.commette P'affurdo di
confondere parole , si perché le differenti modulazioni contempora-
nee fi diftinguono pili ‘facilmente negli frumenti , che nelle vock
umane. E chiunque defiderivedere adoprato, fenza difeapito del
buon gufto., quanto v’ ha in tali materie di Contrappunto dipii diffi-
<cile st per 1a .compofizione -che per I-efecuzione , confulti il -corfo
compito di lezioni di Cembalo ,-che quanto prima -ufcira -allaTuce ,
del Sig. Andrea Bafili Macftro di‘Cappella della Santa‘Cafa :di Lo~
reto (¥) . Ma 'abufo che fi fa.dataluni delle Fughe per fare-una zuffa
di voci, e di parole,, che nulladicono 5 € unavanzo di quel medefi-
amo gufto, che ifpird a’ Poetiii verfi echeggiantiy acroflici o ¢ [erpeg=
gianti, de’ quali diffe gia Marziale 1 ifteffo che pofliam «dire dell’abu-
fo degli artifizj del-Contrappunto:s zarpe ‘e[t difficiles habere nugas- Per
‘quefta ragione fono certiflimo , che i Greci nonufarono , ‘o -almeno
non fecero pompa di tali .artifizj , i :quali anche adoprati -con ‘buon
‘gufto , fi appartengono fempre al.4e//o della Mufica., € non aai all’
«¢fpreffione ,«che era Punico {copo-dellaMufica ‘greca~ s %
11 Contrappunto di -quefti, abbenché:campofto di ogniiforte di
confonanze , <.l : altro{ - ica i

S e gli firumenti fervivano -ad una ftefla-efpreflione ,
«come {ervono-nella nofira Mufica teatrale, ‘e di camera. IN¢ per
quefto voglio dire , che lo ftile muficale de’ Greci *fofle quello dello
Stabat Mater ,0 della Serva Padroza del Pergolefi . L’ arpyonia , gl
intervalli., Tufo, e la difpofizione delle -confonanze e diffonanze {o-
no principj , che come {aviamente dice il P.-Martini, foxo jiati fem-
pre o ¢ fempre [aranno ghi fleffi , “ma co’ medefimi principj {i formano
ftili onninamente diverfi. Quanto non difta Ia Mufica de’felvaggi
2 del

[¥] Ho avuto il piacere di vedere quefte lezioni, e di fentirne alcune, eflendo
venuto in Roma il €aro Scolaro di detto Signor Bafili, il Signor-Serafino Marcoci
che nell*eth didodici anni efeguifce all” improvifo, € ‘con ‘efattezza ¢ buon guito
qualunque ‘Sonata., o Concerto , ‘che gli i mette avanti. ‘Quefto 'miracolo s’¢ for-
mato In quattro anni ditempo <ol folo ftudio di'quelle lezioni ; e diquefta forte
di miracoli fe ne vedrebbero torfe alcuni-, fe 'gli Scolari avcflero la forte, che he
avuto il Sig. Marcoci , di capitare nelle mani di un gran Maeftro, che oltre all’ ef=
ferg padrone de_lla_Muﬁca, ha faputo ridurre ad un ben ordinato fifteraa quanto
Puo occorrere di pit arduo ¢ difficile nel maneggio di quello ftrymento.
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del Canada dalla Mufica italiana ? Eppure i principj o gli elementi fos
no i medefiminell'una , che nell* altra , perch? fordari, come dice if
P. Martioi, nelle leggi della Natara. Dello file muficale de’ Greci
mon fi pud-formare idea, come non fi pud formare idea della loro
pronunzia, o linguaggio, il quale ha in ouni Nazione una conneflio-
ne firettiflima col gufto dela Mufica. I Greci finivano fpeffo la pas
rola coll’ accento acuto, del quale appena ufiamo nei nel fine delle
parole , fe nonfe nelle interrogazionis e fe a quefta differenza, che
dovette dare alla loro-modulazione muficale vn- diftintive particola-
re , s"ageiungono parecchie altre:, a noi fconolciute ; interno alla
provunzia, al ritmo, alla battuta , ed al valor delle note, dobbiam
concludere 5 che lo ftile muficale de’ Gregi, particolarmente ne’tems=
pranteriori alladominazione de’ Romani:, fur afai diverfo dal nofirog
fznza poter dare perd idea pofitiva di quelo . Ma qualunque fia flato
illoro flile , egli fu certamente di buon gufto ,. o efpreflive ,.e com-
pofto da’ medefimi intervalli, dalle medefime confonanze e diffonan-
ze che il'noftro s febbene nell’ ufo degli elementi del’ armonia con=
temporanea ufarono fenza dubbio- di quella moderazione , che ris
chiede il guflo dell’efpreflione, € che hanno ufato in pili.compofiziont
ik Vinciy il Pergolefi, il Saffone , il'Cluk, ed: il Jommelli . Quefto:
gencre di Contrappunto veniva imparato da’ Greci {enza regole, o
come dice Plutarcoful fine del Dia/ops fulla Mufica s coll’afJuefazio~
#e, O pratica sficcome veggiamo al prefente parccchie perfone coms
porre minuetti, o-fonate di buoniffimo gufto fenza notizia di verns
na regola né vera.ne falfa di Contrappunto .. :
: XX1X.
Per con {i Antichi diContrappunto, ogni’
qua!vo)fn non {ervono di oftacolo-, come 1'eﬂa'1mmwpromﬁ
he'ragioni numeriche ,.ched{enza confultare la fperienzasattrivuirono:
#Greciia gl intervalli ; non fi adduce in‘foflanza altra ragione, che:
i¥non trovarfi notizia pofitiva dell’ ufo:deli’ armonia contemporanea -
prima de’ fecoli'XIi o Xll.anzi pofitivamente cofta , che prima:de’
{uddetti fecoli tutto- iV canto'dela Titurgia fi cantava all’ Unifono,
oall’ Ottava . Ma come fi prova,. che neffuna Nazione del Mondo:
abbia niato giamnmai di altro genere di armonia fuor di-quella, che
dopo la-dominazicne de’ Barbari ufarono i noftri Antenati, gente,
come dice Giovanni Diacono nella: vita di S. Gregorio , di orecchio
duro, e di gorgia infletlibile? Cosi.penfavano un tempe i €inefi, i-qua-
li, prima che arvivaflero.1a gli Evropei , erano perfuafi ,. che fuori
delle provincie della Cina altro non v’ era nel Mondo che i confink
della Cina . Da’ fecoli anteriori a' {uddetti {olo § ¢ confervata la
Mufica dela Liturgia 3 come dunque fi prova, ¢he ne’ canti popo=
lari non fi metteffero in opra ¢li elementi dell’armonia contempora~
nea, che feﬁ;:pr'e‘ﬁéng‘ﬂl‘zrz' s e fempre favanno oli fleffi? Tuttaviaio Vo=
glio accordare, anzifono pesfuafo, che i Goti » Vandali, ed Alanks.
& €a-
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a cagione della fomma rozzezza de’loro fenfi, folo adoprafiero il
canto all’ Unifono: ¢ forfe quefta ragione fufficiente per attribuire
I’ iftefla forte di canto a’ Greci, 2’ Romani, ed a tutte le Nazioni ,
che hanno popolato il Mondo da Adamo fino a Giovanni Murs? E fe
altro non fi defidera che il teftimonio di qualche Autore antico , it
quale faccia afcendere I’ ufo dell’ armonia Contemporanea con ogni
forte d’intervalli di 13 de’ fuddetti fecoli in una Nazione , che
non abbia avato commerzio colle nofire, tra le quali fi erede nato
il Contrappuato , eccovi finalmente un tate chiariflimo teftimonio.
1 Bretoni , Nazione della Provincia di Galles in Inghilterra , {o=~

no celebri netla ftoria per Ia loro rara barbarie ,. della quale, non
oftante i mezzi adoprati dalla Nazie&nahg]cﬁe , appena fi {ono anco=
ra fpogliati ; e febbene fin da’ primi fecoli della Chiefa fu lozo an-
nunziato il Vangelos con tutto cio nel fecolo paflato, dice il Sig.Gors
don nella fua Geografia , il popolo era ancora idolatra; ed il celebre
Boile teuto d” iftrnirfo nel Criftianefimo con Miflionary mandati 1a a
proprie fpefe . Una tal Nazione non ha potuto certamente imparare
da noi I’uio dell” armonia con quelia diverfitd di modulazioni con-
ten:poranee , che coftituifcono il Contrappunto pitt vantato da’noftri
Maeftri di Cappella , e perd chiamato dal P. Martini Contrappusto
compintamente artifiziofv 5 eppure quefta Nazioie cosi barbara, e cosi
alicna da’ noftri coftumi , e dalle noftre'idee , ufada tempo imme-
morabile di cantare a pit voci con quefla diverfita di modulazioni
contemperanee , che, come dice il P. Martini , evmenrans il wero ar=
tifizio , e coftituifcono il fuddetto Contrappunto compintamente arti=
fizigfo . 11 mallevadore di quefta verita ¢ un Autore tnglefe antichif=
fimo ,dinazione anch’ eflo Brerone . e che feriffe in un fecolo, nel
quale | noftri Auzaridl parlano-ancorz di Cont g era
. T I noila vana prefenfione di farci inventeri degli
elementi dell” armonia , che [empre fono flati 5 ¢ fempie faranno gié

- ffeffi . L’ accennato Autore ¢ Giraldo Can:brefe, che trafportato da
ragazzo al Continente dell’ 1:11.ropa » dopo di aver fatti i fuoi fludja
Parigi , ritornato poi alla Patria , fcrifle nel 1188 la Defcrizione dels
la Cambria, che fi ritfova neHa raccolta deglb antichi Scrittori Bris
tanici ricavata dalla Biblioteca di Guiglielmo Camdeno s ed il cap.ig
che & delle Sinfouniacke ecantilene d¢’ Bretoni o dice cosl: '
Nella melodis Mufica (P ) non cantano y come Gltrovey uuiforincmen~

; te a

(* In mufico mednlakine non uaiformiter 5 ut ahbiy fed muleiplicizer , multifque
0815y O modulis cantslenus emitrunt 3 advo ur in tovba canenrinn fiear buic Genti
mos efi y quot videas capira y rov audias carming diferiminagne vocunr varia , in unam:
den‘que ful Bmollss dulcedine Ylanda confonantiamy & oreanican convenienia melodiam.
I lorealibus"quogne mayoris Britanie periilys trads HumbBrow Ehgracique finibus Ans
Llorumrpopnli' . qui paries illasinbhabiant 5 fimili eanendo finpboniaca niun ur harnos.
#ia; binis tamen folummedo wonoram differenviis s O vocwm modulands varieraridss >

wna




110 P AR T E~TF ER:ZA

te3 ma bens) moltiplicatamente s e con pix Modi, e modulazioni s di forte
che in una turba di Cantori 5 come & [olita s viunirfi per cantare quefla
Gente s quanti Cantori [i vegoono altrettante cantilene 5 ¢ differents
woci i odowo 5 unendofi finalmente tutte ix corfonanza ed organica melodla
fotto la foave dolcezza del bmolle « Nelle parti Jertentrionali della giar
Brettagna di 43 dell’ Umbro 5 ¢ ne' coufini di Eboraco i popoli inglef abi-
tatori di quelle parti ufanoeziandio nelcanto difomigliante finfoniaca ar=
moxla [ebbene [olamente adoprano due diverfi toni, ¢ due diverfe moda=
lazioni o ' una mormoreggiante nel grave s Valtra allettandoe diletrando
nell’ acute - Ve oia folo collarre le due fudderte Nazioni Ji Jono fatto fd‘;
migliare quello {peciale modo di cantare s ma pianttoflo col Inngo ufo quajt
col tempo convertito in zatura , e cosi altamente radicato , che f:z.cll_a_ﬁ,
canta con una femplice melodia 5 ove [ficanta a pii voCi 5 COME ﬂelig prima
MNazione, né ove [icanta a due, come nella feconda. I ragazzi guafi.ancora
fancinlli(cid che rende pin maraviglia) tofto che dal pianto paffano al cans
t0, #fano do flefJlo modo di vantare. Or ficcome non tutti ol Inglefi, ma Jolo
;i fettentrionali ufano di quella forte di canto , credo 5 che queflo fia [tats
loro comunicato infieme colla fomiglianza del linguaggio da’ Daci, ¢ da’
Norvagefi 5 che banzo frecuentemente occupata € dominata per molte
tempo quella parte dell’ dfola .«

L’ Autore dice tantochiaro, che i Bretoni, e gV’ Inglefi {etten-
trionali non cantavano a piti voci uniformi, o all'Unifono; ma benst
con moltiplici e diverfe modulazioni contemporanee , tante cioc,
quanti erano i Cantori, -che non v'abbifogna veruna interpetrazio=
ne , perché ognuno lo.comprenda . E tanto pili decifivo € quefio te-
ftimonio, quanto che ’Autore fi mofira nel {uo ragionare alieniflimo
dalle noftre idee ful Contrappunto; ed ufando fuor di propofito-delle
parole Tono -, Modo 5 ¢ B 3 CITe ermpidi Guidone Areting,.
molto prima di coltivarfi fra di noi il Contrappunio,.erano giz in ufo,
ci da una femplice e chiara fidea di un canto a piti voci intrecciato di
modulazioni-diverfe , il qual «canto non poteva farfi all’ Unifono 3
poiché per farun-canto di pitt voci-all’ Unifono , all’ Ottava, e anche
alla Terza, ¢ neceflario-che tutte 1e vocifacciano Ia fteffiffima mo-
dulazione : altrimenti wariando le voct [a modulazione , -e {enten=
dofi, come fta i Bretoni , zante cantilene diveife , quanti erawo i Cons

: Zotis

n 2 .
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una inferius fubmurmurante y altera vero fuperne demulcente parizer & deleflante. Nee
arte tantum 5 fed ufwidonsave y (¢ quafiin naruram mora-dintinajam conveifo 5 het
wel illa fibi gens hanc [pecialiratem comparavie 3 qui adzo apud utramgue invaluits &
altas jam radices pofuit ut nibil hic fimipliciter , ubi maliipliciter , ‘ut apud pricres el
falzem dupliciter s uz apud fequentes, mellite proferriconfneverit . Pueris eriam { quod
magis admirand®m ) 3 fere infantibus, cum primam @ flecibus in capius erumpuhl s
candem medularionem obfervantibus . Angli were , quoniarn: non generaliter 0mAes, fed
doreales folum bujufmodi urumur modulationibus , credo quod @ Dacis ¢ Noruvagenfibusy
qui parzes illas Infule freqguemtius occuparc , ac diurius obtincre [olebans , ficut Jognends
affmizaren 5 fic canendi proprictatem coniraxerunt «
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2uri » ogni Profeflore comprende , che le voci devono: necefariamen=
te incontrarfi rafora in un intervallo , talora inunaltro , I’ una in
confonanza col Baffo , altra in-diffonavza 3 in fomma devono canta-
re in Contrappunto eompiutamente artifiziofo « LwABtore aveva fattii
fuoi ffudja Parici , ed era ftato allevato nelle citia catoliche colti-
vatrici del Canto fermo, e del canto all” Unifonos perd ritornato poi
fra i fuoi Compatrioti retd forprefo di udire un canto condiverfitd
di modulazioni contemporanee , quale non aveva anche udito nel
continente dell’ Europa. Ed ¢ ben degna di notarfi la differenza, ch’
egli fa, tra il Canto degl Inglefi fettentrionali ed il Canto.de’ Bre-
toni , che erano due Nazioni afai diftanti , e fenzz verun comimerzio
fra diloro . I Bretoni cantavano-a pieno, € per cosidire in flile:a Cap-
pellas gt Inglefi fetrentrionali folo adopravane-un-Baflo., che {econ=-
do Pefpreflione dell’ Autore, non cantava, ma. [olo mormoreggiava
nel grave, lafciando tutto. il campo di allettare e dilettare: alla: parte
cantante 3 cio che corrifponde all’ ufo ;. che not facciamo del Con-
trappunto s nelle cantilene accompagnate di (blo Baflo. Quefta forte
di Contrappunto , {ofpetta I’ Autore , che fofle: com municato. a’ fud.
detti Inglefi da” Daci e da’ Norvagefi . nazioni fetrentrionali del con<
tinente dell’ Europa fituate nella Dinamarca , e nella Norvegia s ed
eccovi come penfa {ull’antichitl ed origine del Contrappunto un Au-
tore innocente , ed alieniflimo dalle noftre idee , ¢ dalle nofirggvane:
pretenfioni ..

X X X.

La {urriferita Mufica de’ Bretoni dimoftra: evidentemente 1a ves N?w"ﬂd-’i
zita dell’ idea del Contrappunto compiutamente: artifiziofo data da me f;;?}mf Cg;.
nell’ Opera full’ Orivine della Mufica (*) cio€ che unr tal ufo.dell’ 2= 2.5 pp4m10
monia conter poranea s PSEGuanio i da sipulito- e 1iformato a’gior= compiuta-

| - = figine ed effcnza barbaroporctrper—dare o mente artis

“idea di ta} forte di Contrappunto-non fi puo inventareefpre{lione pifiziolo -
proprialdi quelia, che adopra Giraldo Cambrefe per defcrivere la
Mufica de’ Bretoni : guor wideas capita s tot aundias carmina , clo€ ogni
cantante fa da fe T2 (ua cantilena ,. e dice: le fue ragionis [’ uno v. g.
nel Gloria-della Meffacantawoluntatis:, 1" altro allo fieffo tempo: ado~
vamus 5 V'altro glorificamus , € dal a; dal ra, e dal'7i forfe proferiti in=
fieme , altro: non fi ode dalla turba: de’ Cantori {e non. {e: #a-ra- ;- za~
ya-ri-ta-ra-ri- ra . 1T coftume inveterato: nfieme colla piacevole fen.
{azione , che non oftante quella confufione ci reca I”armoonia, non
eilafciano riflettere , come non riffettevano. i Bretoni, al ridicolodi
quefta maniera di cantare 5 fi faccia perd il feguente fperimento: fi
prenda per efempio-la Mefla a quarant’otto parti reali compofta ulti-
mamente dal Signor Gregorio Ballabene Macefiro di Cappella Roma-
no 3 ed affervando. il rigore della battuta fi facciano: proferire: fenza
can=

Gt

(*) Partai Lib.I, c,20 ar, . € lib,a, c,3..
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cantare a quarant’otto perfone le parole del Gloria, come fono Terit-
te fotto quella Mufica: ognune puod figurarfi la bella converfaziene
che ne nafcera; fono perfuafo, che chiunque la udiffe fenza fapere
il fine perche fi fagciova , prenderebbe I’ adunanza di quelle quarant’
otto perfone per una gabbia di pazzi (*). La Mufica deve folamente
aggiungere piacereed efpreflione a quello , che fi dice ; ma fe lonta-
no dall’aggiungere efpreflione , mette infieme divet(e parole, dalla
combinazione delle quali ne rifultano altre ridicole , o che nulla di=
cono, bifogna ad onta de’ noftri pregiudizj confeffare , che tal {orte
di Mufica é la Mufica de’ Bretoni, ufata da quefti da tempo imme=
morabile, e nata fra di noi nella Scuofa del Canto fermo ; fopra 12
quale diceva uno de’ piis celebri Maefiridi Cappella italiani, che gira
ancora con fommo plaufo per le Corti dell’ Europa, che i Maefiri
Napoletani e Lombardi dovrebbero dotarla, e mantenerla a proprie
{pele, perciocche da tale Scuola non € ufCito ancora veruno Scolaro,
il quale abbia apportato il menomo difcapito agl’ interelli de’ Maelftri
Napoletani e Lombardi.

Sc 1e conghietture ftoriche non foffero cosi fallibili, potrei de~
durre immediatamente dagli fiefli Breteni 1’ origine del noftro Con-
Lrappunto compintamente artifiziofos attefe le feguenti rifleffioni. E’ben
noto ad ognuno , che dopo {a dominazione de’ Barbari gli ftudj che fi
fascievano ne’ Monafterj , e nelle Scuole di Occidente erano I’ Arit-
fnetica , I’Aftrologia , 1a Teologla, e la Mufica . Sino a S. Gregorio
Magno la Scuola pid celebre di Occidente fu quella di Roma , che
immediatamente dipoi comincio a decadere . S. Gregorio mando in
Inghiiterra il Monaco Sant’ Agoftino con altri Macfiri , i quali fon-~
darono in quell’ Ifola una Scuola, che confervo gli ftudj, mentre

furono rovinati rck-Som ddli Lussapain ltalia dalle firagi de’,
Lombardi, in Spagna dalle conquifte de’ Sarra ‘, FrifctDs
dalle guerre civili . Dalla Scuolad’ Inghilterra ufcirono poi i fonda-
tori delle nuove Scuole del Continente , S. Bonifacio Apoftelo della
Germania , e fondatore della Scuola di Magonza; Alcuino Maefiro
di Carolo Magno , e fondatore della Scuola di Tours , dalla quales
ufcirono i fondatori delle altre Scuele diFrancia , neminatamente di
: quella

Sz ot R Sl e

() Diede al Pubblico I’ impertante notizia della {uddctta Méfa in una lettera
ftampata in Roma ’anno {cerf{o uno Scolaro dello fteflo Sigaor Ballabene il quale [
a mio giudizio , pitt degno di lode per le fue belle compofizioni ftramentali dica=
anera, che per I inutile fatica diquella Meffa . Nell’ accennata lettera dopo di ave-
re lo Scolaro fagionato profondamente per provarc, che 1Greci non fapevaio las
Matematica neceffaria per comporte una Mefla a quarant’ otto parti jewli (come
credo che neppur la fappia il Signor Maeftro Ballabene ] foggiunge forro moce que-
fta lepidezza : dicaff 5 ficché mom oda i) Signor D. Antorio Eximeno . Ma il Signor
D. Antonio Eximeno per udire quefte ed altre fimili inezie, che fidicono (ullas
Mufica greca, ha [a flzmma, che certamente non aviebbe per udire una Mt‘.ﬁ:a a guas=
rant'otto partireali, che fortunatamente nen s° ¢ ¢antata ancora , ¢ probabilmente
non i cantera giamumai ,
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quella di Parigi, che fu poil’ Em porio degli ftudj di Occidente ( ve~
danfi le note di M. Boucher all’ If#iz. al drit, eccl. di Fleuri Part. 1.
¢.22. ) Or effendo ftata la Scuola d’ Inghilterra Ia Madre delle mo-
derne Scuole di Occidente , ed effendofi coltivato sl in quefte , come
in quela lo ftudio della Mufica , perché non poté accadere , che la
Scuola d’ Inghilterra prendefle da’ Bretoni o dagl’ Inglefi fettentrio=
nali I’idea di far cantare pill voci con diverfe modulazioni contems
_ poranee, e che quefta idea fi propagafle poi in Occidente per mezzo
delle Scuole, che furono germogli di quella d’ Inghilterra ? Quefta
conghiettura fi potrebbe far pitt verifimile, riflettendo, che nelle
{urriferite Scuole fi coltivava folamente la Mufica per fervizio della
Chiefa ; ed appunto I’ ufo del Contrappunto comincié a manifeftarfi
fra di noi nella Mufica ecclefiattica verfo i fecoli XI o X1l quando per
appunto cominciarono a fiorire in‘Occidente le Scuole propagate da
quella d’ Inghilterra. Ma non v’abbifogna appoggiare a debeli-con.
ghictture I’ origine del nofiro Contrappunto , quando I’abbiamo ma-
nifefta nella ftefla Natura . 1 principj del Contrappunto fono, come
dice il P. Martini, fondati nelle leggi di Naturas e perd femprefono
flati s efempre faranno gli fleffi. Le ciccoftanze del carattere di una
Nazione poflono impedire I'ufo di tali principj, come accadde a'Goti,
Vandali, ed Alani. Nelle Nazioni, nelle quali i manifeftano quei
principj , fe ne fa 'ufo corrifpondente al gufto di ciafcuna. 1Bretoni,
fecondo la defcrizione di Giraldo Cambrefe , ‘caricavano troppo il
Contrappunto di varieta di modulazioni ‘contemporance . GI’ Inglefi
fettentrionali erano in quefto punto pilt moderati - 1 nofiri Antenati
conlervarono per piti fecoli il canto all’ Unifono de’ Goti, Vandali,
ed Alani, e {u quefto gufto fi formo il canto della Liturgia, o Canto
fﬁrmo . O foffe per I’ 1des pavpagars dall dnghilicira per mezzo delle
Scuole. : inente , o fofle per aver addofcita 1 noftri An-
tenati la rozzezza de’ loro fenfi, 1 principj dell’ armonia contempo=
ranea cominciarono a fvilupparfi fra di noi verfo i {fecoti X1, o XII,
Ma ficcome il gufto de’ noftri Antenati , che fi chiamo guffo goticoy
li portava allo firavagante, diedero nell’ efiremita difar cantare pilt
voci {ul gufto de’ Bretoni. Quefto genere di Mufica Bretonica fi chia-
MO per preminenza interamerte figavato 5 © compiutamente artifiziofos
¢ perché allora non {i ftudiava la Mufica fe non che da’ Monaci, e da-
gli Ecclefiaftici per fervizio della Chiefz, per<io il primo e quafi uni=
co ufo , che fi fece , del ‘Contrappunto Bretonico fu di accompagna-
re con eflo il Canto fermo nelle piil folenni funzioni Ecclefiaftiche «
Ed eccovi 1a vera ragione, perché il Contrappunto Bretonico, o
compistamente artifiziofo {i fuppone fondato nel Canto fermo , {i chia=
ma ftile Ecclefiattico , 0 4 Cappelia, ¢ fi crede il piit proprio per loda~
re la Maefta del Signore . Sino al Secolo XVI. confervarono fe Scuo=
Ie dell’ Europa i loro Dottori, o Cattedranti di Mufica; e chiunque

abbia idea del gufto , che regnava allora negli fudj , nella poesia ilc:
. P nelle

i
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nelle arti di genio , non {i maraviglierd , che ful Contrappuuto Bree
tonico appoggiata al Canto fermo. fi formafle quel caos di regole {ul
Canto fermo., e figurato , su’ Toni Autentici ,.e Plagali , {ulle caden~
ze feriali, e feftive , regolari, ed irregolari, {ulle Fughe, Domande,
Rifpofte , Canoni, Rovefci &c.., il tutto condito di miftiche {pecula~
zioni su’ numeri, e full’ intrinfeca conneflione-{della Mufica coll’A~
firologia . Allorché nel Secolo. XVI cominciareno a migliorare le
arti e le {cienze , comincid parimente a fwilupparfi il vero gufto della.
Mufica , cio¢ fi comincid.a comporre di efpreflione . Anche il Con-
trappunto Bretonico. acquiftd: fra le mani de’ valent”nomini di quel
fecolo tutto il miglioramento ,. di cui egli & capace 3 poiche fe fi of
fervano. con. attenzione: le compofizioni a Cappella del Paleftrina,, fi
notera facilmente , che non. vi regna quella confufione di modula=-
zionidiverfe , e di parole, che ¢ cosi comune in altre-compofizioni.
di quello.ftile . Finalmente-dal fecolo X VI fino al prefente:, ¢fiendofi
coltivata e-perfezionata I’efpreflione , ’armonlia contempozanea i fa
anch’effa. fervire alla medefima s febbene v* € rimafta una fetta dell’
antica Scuola , la. quale, quantunque fi creda depofitaria del vero.
fondo della Mufica, contuttocio-non- rechera giammai verun pregiu-
dizio. agl’ interefli de’ Maeftri Napoletani , ¢ Lombardi , mentre i
Bretoni non fi fervano de’ Maefiri di Cappella italiani..
XXX ol
TeHimonp Or applicando a’ Greci la furriferita origine del Contrapputito ,.

desli 25 €l avevano tutta la: delicatezza- de” fenfi. neceffaria per ifvilup=

¢bi ful Con.pare inaturali Elementidell’armonia contemporanea s avevano: per

:’{fﬁg’ﬂ”{a altro.indirizzata tutta la Mufica all’ efpreflione;: e: da queftidue dati

¢ bred-  dabbiamo.concludere o che il Toro-Contrappunto., abbenche compo=
1o di.ogni {orte-di < 5ol .era moderato, ed egual=
mente lontano-dalla confufione di melodie: del:Cantrappunea Bretos
nico 5. 0 compiutamente. artifiziofo. , che dalla monotonia del’ canto.
all’ Unifono o all’ Ottava. degli: antichi Goti, Vandali, ed Alani«
A quefto genere di Contrappunto fi.devono rifetire i teftimonjdegli
Antichi, accennati da me nell” Opera {ull’ Orig.. della-Mzfs Paxte 2.
Lib. L. c. 2. Platone dice: che: il: Sonatore: faceva. una modulazione ,
mentre il Cantante ne faceva un’altra . Cicerone: chiama: ik concerto
della Mufica cosceridia.di woci diffimilise le-voci difffmili non fono quel..
le , che fi accordano all* Unifono, o all’ Ottava, né anche alla. Quin~
ta, oalla Quarta. ( Vedafi fopra art.8.. ) Di fomigliante-efprefbione
ufa Quintiliano per ifpiegare 'armonia .. Egli € vero . che-gli Autori
coatrarj alla mia opinione, dopo di avere ftabilito. , che i Greci.non
conobbero il Contrappunto., perché gli Autori: grecidi Mufica: non
trattano delle fue regole, fpiegano. queiteftimony col concerto. all’
Ottava; ma fe gli Autori greck non: trattano delle regole pratiche
del Contrappunto per la flefia ragione , per la quale non trattano
delle regole pratiche del canto , cioé perché , come effi fi proteﬁzz_nq.,
: cri-
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fcrivono di Mufica come meri contemplativi, ‘o ‘come metafifici,
percheé gli accennati teftimonj mon devono riferirfi all’'ufo de’princi=
pi dell’ armonia , che fempre fomo ati y e fempre [aranro oli fleffi?

Oltrediché col concerto all’Unifono ed all’ Ottava non fi pud
fenza violenza {piegare il bel paragone, ‘che fa Longino nella fec. 28.
del Sublime della Parafraficol concerto della Mufica, dicendo , che
la Parafrafi fa rifaltare il fenfo naturale delle parole, come nella
Mufica il (uono «pees Cio€ Principale 0 Fondamentale riceve da’ Para=
foni molta foavita . Boilean, che fi protefta ignorante nella Mufica ,
dando al teftimonio di Longino:il {fenfo pii1 Tetterale, lo traduce cosi:
Siccome nella Myfica il fuono Principale Giventa pins graro abl uditoy qua~
bor & accompagnato dalle diverfe partiy che fi corrilpondono con effo iuis
cos? la Parafmﬁé'c. Effettivamente wapaPuret deriva da wepa®areo , che
fignifica acclamare , OVVEro clamare infieme con altre weci 3 onde {uoni
Parafoni ,fono {enza dubbio fuen: contemporanei +

Convinto di quefte verita il P. Martini alla pag.i71. fpiega i fuo=
ni Parafori col Contrappunto alla Quarta , ed alla'‘Quinta , illuftran-
do il teftimonio di Longino con un altro di Gaudenzio, ‘che efpref=
famente dice il contrario di quello che fi figura il P. Martini . Gau.
denzio alla‘pag.11.dell’ ediz. del Meib. divide i Tuoni Coxrizni in Unia
foni y Confoni , € Parafoni « Chiama Unifoni qaelli che non differifcono
nella gravitd , 0 acutezza « Corfoni quelli , i quali [onati infieme o con=
remporaneamente colla lira ocol flanto (Gum xpvuirvwys s’ avkspirsy ) il can-
to o [uono della parte grave vifpetso all’ qcuta 5 e dell’ acuta vifpetto alla
grave ¢ iftefJlo (5 durd g ) come quando , {foggiunge » proferendo infie=
me due fuoni , compayifce fra di effi certa miftione , o anitd, che € quella
analogia , o fomiglianza , che Briennio -attribuifce a’ Cosfoni € che

noi fpiegamo col nome.dinGunfonsnza. perferra; afi {opra art.8.)
: ; sfegtlita Gaudenzio, fomo quelli 5 i guali [onati contempo=

yaneamente colla lira 5 o col flauro, il canto della parte grave & diverfo
dal canto della parre acuta’, ed al csntrario’s ovvero fono yuelli, foggiune
ge , che proferiti infieme non moftrano miftione 5 0 ansiogia alcuns fra di

Joro , quali fono le nofire diffonanze , e le confonanze imperfette

{ vedafi luog. cit.) Szoni Parafoni ,dice in fine fecondo 1a corrczim_]_e
del Meib. (*) foro guelliy i quali comparifcono medj tra i Coufoni e Dif=
S S e :

Jons

I-—— e g ; e - -
. (*) Dico fecondo la correzione del Meibomio , percht queiti contra la fede d‘z
tutti i Codici vuole che nel tefto in vece di xpsoer i legga xpa’os miffione 3 tuttoche
il xpéser rende quefto fenfo naturalifimo: Paraphoni autem [unt qui medii inter cona
Jonum @ difflonum im pulfatione Strumentorum wdparent. E quefta correzione del Mei-
bomio ci dimoilra, che per interpetrare i Greci ¢ alle volte egualmente pc’n;olc-lo il
fapere poco di quell’ idioma ,che il faperne troppo. Se fi foftienc 1a correzione d;!
Meibomio, fi dovia dire, che i Parafeni comparifcono in mixtura Confont ciok in ez
20 all'unird o analogia de’ Confoni ¢ ‘the comparifcono medj tra i Confoni , ¢ i Diffors,
ficché il Parefowo di Gaudenzio fecondo la ‘correzione del Meibomio altro non puo
ellere che per efempio una Terza pofta in un accordo di Terza ¢ Quinta ; 0 di Ter=
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[oni nella miftione.del Conforo « E qui finifce il teftimonio addetto dal
P. Martini , il quale tralafcia I’ efempio , che propone Gaudenzio,
de’ fuoni Parafoni , che ¢ queflo i come [i vede, dice y nel Tritono dalia
Paripate mefon alla Paramele 5 ¢ nel Ditono, o Terza maggiore dalla me=
fon Diatono alla [teffa Paramefe . Ove fi vede, che per Popinione del
P. Martini, che intende ridurre i{uoni Parafoni alla fola Quarta e
Quinta , farebbe ftato pitt vantaggiofo non citare Gaudenzio, il quale
efpte@amente comprende tra i Parafoni il Tritono , e la Terza mag-
giore « -
Vero fi ¢ , che Briennio lib.z. {ec. ¢. mette per efempio de’ fueni
Parafoni 1a Quinta, e la Duodecima , e Pfello nel Compendiolo della
Mufica la Quinta e la Quarta, colla Duodecimza, e I’ Undecima.
Ma la.confufione , o piuttofto 1a contrarieta , che facilmente {i offer=
va negli Autori grecl intorno alla fpiegazione degl’ intervalli Confo=
wi € Diffons y Antifoni s € Parafoni , Concinni , ed Lsconcinni 5 procede
dalvizio radicale della loro teorica, che fupponeva gl intervalli
dipendenti dalle ragioni numeriche . Con iguardo a quefte divife Pi=
tagora gl’ intervalli in Confon; e Diffowi, € tra i Diffoni comprefe tutti
ol intervalli, eccettuate I’ Ottava, la Quarta, e laQuinta. Dopo
Ariftoffeno quella divifione di Pitagora fu modificata con altre di-
vifionid’ intervalli Cuncinzi ed lucoucinni y Antifoni, € Parafouiy fatte
con;riguardo alla fperienza dell’ udito 5 ma ficcome quefte divifioni
{upponevano per fondamento quella di Pitagora , che non era {tatas
farta con fimile riguardo alla {perienza , divennero neceflariamente
confufe , e poco coerenti . Per elempio, : Gaudenzio divide i fuoni
Concinni in Unifoni s Confoni , e Parafori, ediftinguendo i Confoni da’
Diffoni con quella unitd o analogia de’ {uoni , che come dicevamo di

fopra ¢ folo propria-dellQetavesdallaQuartay e della Quinta , tutti
gli altri intervalli, {econdo tale divifipne, {aranno D:Jfoxi3 qnali {a=
ranno dunque i fuoni Parafonimed], come egli-dice, tra i Confoni e ;

Diffoni 2 Oltraccio. dividendo 1 fuoni Conginul in Vxifoni , Confoni 4 e
Pasafoni . egliefclude da’ Concinni i fuoni Diffoni ; eppure Briennio
1ib. I. fec.4. dice efpreflamente ,. che »ox tasti i Diffoni fone Licoucinyi,
ovvero che alcuni Diffoni fono Concinni. L’ ifteflo Briennio nella
fec.s. divide i Confoni in tre clafli, ciod in Antifoni y Parafoni , e meri
Confoni sagli Antifosi rapporta I’ Ottava ¢ la Decimaquinta , a’ Para-
foni la Quinta e la Duodecima; ed a’ meri Confori la Quarta e I’ Una
decima ; ma Pfello da quelle tre clafli ne fa folamente due, cioé A4z~
tifo=

za, Quinta , e Nona ; odi Terza, Quinta , e Settima . Ed io non comprendo, co«
e il P: Martini, che folo intende il Gaudenzio come le traduce il Meibomio,
adduce queflo teftimonio per comprovare , che i Parafoni fono Confoni , ciot la
Quarta , e la Quinta ; poiche applicando il teftimonio di Gaudenzio a’ Perafosi
del P, Martini fi dirh 5 che /7 Buarta y 0 Quinta nella miflura delle Quarza o
Buinta comparifee media tra la Quarta , 0 Duizta, ¢d un Diffeno ; che éun gergo di
parolc imintelligibile, :
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3ifons y € Parafoni , ¢ comprende ne’ Parafoni i meri ConfonidiBrien-
nio. Finalmente non v’¢ negli Autori greci idea pil radicata di quel-
1a, fecondo la quale chiamarone Diffosi tutti gl intervalli fuori dell?
Ottava , della Quarta, edella Quinta ; con tuttocido Teone Smirneo
definifce i Diffoni cosi: Guipwra 85y 7o xaT qurixeiar ofor moves 5 Sisaus: [*)
Suoni diffoni [ono quelli che i fuccedono immediatamente 5 come il Toroy
e la Diefis 5 o Semitono s ficché fecondo quefto Greeo folamente le Se-
conde fono veri Diffoni . In fomma: gli Autori greci di Mufica do-
vrebbero fottoporfi ad un nuovo efame per confrontarli fra di loros
¢ dimofirare ¢o? loro medefimi teftimonj, che dopo. Ariftoflenos,
combattendo nella loro mente il pregiudizio- pitagorico fopra le ra~
gioni numeriche colla fperienza e la pratica, vacillavano {pe(lo nel-
la {piegazione de’ vocaboli , € li rendevano alle volte piu confufi,
fpiegandoli talora fccondo-la- mente di Pitagora, talora fecondo Ia
fperienza dell’ udito «

In tanto ci bafti notare , che Gaudenzio fpiega le proprieta degl’ in=
tervalli si confoni, che diffoni con relazione efpreffa all’armonia con=
LEMPOTAUECA! &1a xpsusy@r 1-& vAss 70v5 € che tra i {uoni Parafoni, i quali,
anche fecondo il P.Martini, fono fuoni contemporanei; o inContrap=
punto, annovera efpreflamente il Tritone e la Terza maggiore . Netl
rimanente mi lufingo- di aver dimofirato, che né il filenzio degli Au-
tori greci intorno alla pratica del Contrappunto, n¢ le ragioni numeri-
che attribuite da’ medefimi agl’ intervalli fono fondamenti valevoli
per fpogliare la Mufica greca dell’ ufo: degli elementi dell’armonia
contemporanea, che [empre fono [latis e fempre faranno gli fleffi. Anziins
torno alle ragioni numeriche fembrami di avere onninamente con-
vinta la loro inatilita, e la neceflita di fondare la teorica della Mu~-
ficz, e di perfezionare Paccordatnra decli. firumenti, {enza riguardo

T punto-molto 1mg :

Mufica, foc;n‘a il quale farebbe da defid=rare, che inoftri Profe(foﬁ ,;

depofto ogni anticipato pregiudizio, vi rifletteffero. fexiamente.a.
XXXE : F

E perdar fine al'mio-difcorrere , folo dird, chela Differtazio=
ne del P, Martini {ul Contrappunto degli Antichi ci da'una foluzione
del Dubbio propofto nella Prefazione di quefto Scritto, la- qual fo«
luzione forfe meriterd I’ approvazione dello fteflo P. Martini. Quefto
degniffimo Autore pieno da una parte della piti-vafta erudizione fulla
Mufica, ed animato da un’ altra di'una modeftia fenza pari, colla
quale venera i teftimonj di tutti gli Antichi , per provare che'i Greci
non poterono ufare’ del Contrappunto, mette infieme tanta erudi=
zione i’ loro Gezeri 5 Spesie s Toniy Mutazioni s € Miftiori , chey
nella fua fte@a erudita raccolta ho io ritrovate le feluzioni a’fuof
argo-

TTAT IO MG TSTNT) TORAMEY.

[*1 I teftimonj citati di Brieanio , Pfello, e Teone fi;poflono-vedere corestil
da] Meib, nelle note alla pag. 31.del Gaudenzie.

Conclufione..
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argomenti, « le prove del mio contrario {entimento . Altrettanto
parmi di efergli accaduto intorno al Cauto fermo, ed alle regole
del Contrappunto. 1o fono perfuafo, -che il P. Martini, vedendomi
battere una-nuova ftrada, fenz’ attenermi fervilmente alle maflime,
ed infegnamenti degli Antichi, -condanni<con tutto il cuore come
fcandalofa 1a mia‘Opera Sul/ Orig. e le rep. della Muf. € che pero lo
fcopo principale-del {uo Saggio fia ftato di applicare Ia fua rifpetta~
bile mano alla cadente fabbrica delle antiche regole di Contrappunto
fondate ‘nel Canto fermo . Ma la fua fingolar erudizione <colla fua
rara modefia, volendo foftenere I’ autorita degli Antichi, che fon-
«davano le regole del Contrappunto nel Canto fermo , gli hanno fatto
riprodurre -quei ‘medefimi documenti, pe’ quali ho io feparate dal
Canto fermo le regole del Contrappunto . Ecco in qual guifa I’ in<
tenzione del P. Martini € ftata contraria alla mia fudetta opera; ma
I’ efito favorevoliflimo . Né per rendere pid palefe la verita del mio
fitema, mi poteva accadere cofa pilt vantaggiofa, che il trovarey
radunati {enza mia fatica dalla vafta -erudizione del P. Martini tanti
teftimonj degli Antichi, che parlano del'‘Canto fermo, e del Con~-
trappunte . do inalzo alle ftelle , ed invidio di cuore la modeftia del
P. Martini, -ed il profondo rifpetto, ch’egli porta, a tutti gli Au=
tori ftampati, o manofcritti di 12 di un fecolo , perche in fine quefta
€ una virti'morale, che rende I’ uomo piii pregievole che ogni rare
talentos e fingolar penetrazione . Ma il mio cuore & gid guafto in que-
fta parte, fenza fperanza di rimedio s io leggo con piacere gli Auto-
xri, fimo , ed ammiro le loro fatiche , invidio i loro talenti, ed
abbraccio volontieri le loro ragioni, ‘quando perd miconvincono .
.Ncl_ Timanente ‘qualor rileggo 1 ‘miei zibaldoni, ne’ quali raduno i
teltimonj dfgﬂ.%ﬂ@ﬁ,ﬂ@%wmgcria, che voglio trat-
tarc, wifigluo Ic opinioni degli uomini a gulia det-caos-di-Epicuro ,
nel quale gli atomi, rivolgendofidifordinatamente fue git, talora
urtanodi fronte, talora fi unifcono, ‘e camminano infieme s e (e
nel trattare poidiquella materia radunaffi io i teRimonj degli Autori
come gli ho ne' miei zibaldoni, farei un mofiro di cento capi. Tut.
tavia lafciando i Letterati, ved i Profeffori di Mufica in piena libert2
di decidere il Dubbio propofto nel principio, ferva almeno il fin qui
detto per far penfare aliri fopra un’ Arte , ‘che non merita, partico=
larmente in ltalia, I’ ignominiofo abbandono , in-cui 1a tengono i
Letterati; - per diftruggere quell’ddolo, avanti al quale fono ftati
facrificati i talenti degli uomini, dacché i feguaci di Pitagora ufur-
parono alla Somma ed Eterna Veritd 1'attributo : Ipfe dixiz , per
adorare con effo il loro Macfiro Autore de’ primi € fondamentali
errori fulla Mufica. '

£ 1. N L3
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MNota : Quando era gid ful torchio I’ ultimo. foglio. di qucﬁé
Scritto, giunfero.alle mie-mani le Regole armoniche per I’ accompa-
gnamento {ul Cembalo del Sig. Vincenzo Manfredini gia Maeftro di
Cappella di S. M. L. Caterina 11. delle Ruflie ( Venezia1775. ) Opera
ben ragionata , efente da>volgari pregiudizj, e che perd. m’ ha reca-
to egual piacere si nella parte ove I Autore m’ impugna,. che in..
quella, ove eglifi compiace di conformarfi 2 molti. de’ miei {en-
timenti efprefli nell*Opera f{ull’ Origine della. Mafica «. Egli allas.
pag. VIII. della Prefaz. impugna il mio Principio armonico, o.fia la.
perfetta: Armonia dedotta immediatamente dall’ Iftinto fenza dipen~
denza dalle ragionknumeriche degl’ intervalli .. Ed egli fi conforma
a’ miei {entimenti intorro- alla ferie di Terze, che ie.metto per pri=
ma bafe delle regole pratiche di armonia’; ed alla deduzione della
Scala da detta ferie (pag..33.¢€ 38..). Intorno alla definizione delle
Confonanze , e Diflonanze , ed alla preferenza,, che io do-alla Terza
(pag. 31. ). Intorno. alla Settima che fecondo me non ha bifogno di
effere preparata,, o fi aggiunga - all’ armonia di Terza maggiore, o di
Ferza minoref pag. 51. ] .. Intorno al trattenimento delle corde con.
{fonanti per dedurvi e difonanze di Nona ,. e di Undecima ( pag. 33.)
Intorno all’ imperfezione del Canto.fermo:, ed:a’ volgari pregiudizj
fopra di effo: ( pag..17: e §5.) .. Intorno:all’ unita. del buon. gufto
( pag- 21. ). Egli in fine rifponde per me al: P.. Martini intorno al
paragone dello Szabat Mater colla: Serva. Padiona ( pag. 55-) Sicché
tolte alcune queftioni di voce ;. nelle-quali.il Sig. Manfredini fi. fepa-
ra daglii altri: Autori di: Mufica, nel rimanente: procede per-lo pilt:
conformemente 2’ miei principj fulle: regole generali.di.armonia, €
{ul gufto.della Mufica . Per quel’ che rifguarda: I’ impugnazione del
mio: Principio armonico , {ono.in- obhbligo.di ringraziare il' Sig: Man=-
fredini pec.cdeve i Pprimo a Impugnarmi colr energtabenst; ma:
con. termini: civili’,, e fenza livore . In: quefio. Scritto. trovera egli
quanto: v’ abbifogna per rifpondere a’ {uoi argomenti,. e rendere vie
pitt. evidente: il mio. Principio armonicos. 0 fia:la-ninna dipendenzas.
dell’ armonia dalle pretefe ragioni. numeriche . Per quel che rifguar-
da la conformitd: de’ noftri.fentimenti, devo, eziandio ringraziarlo
per-aver letta la mia Opera: fenza lafciarfi acciecare. da’ volgari pre-.
giudizj, e coll’attenzione , erifleflione , che € mancata:a tant’ altri.
Solo mi permettera di dire che ficcome egli: mi fa I’ onore di nomi-
narmi’, quando m’impugna , parmi che I’ equitd domandava farmi
almeno qualche volta I’ ifteffo onore quando fi conforma a’ miei fen~
timenti. E tanto pili credo di avere qualche dritto a? queft’ onore,
quando che fono ftato io il' primo-a far I” axalifi delle regole antiche
di:Contrappunto per dimoftrarle falfe,, e fallaci,. quali le riconofce
con:me-il Sig. Manfredini; cio che fa al fuo talento tanto pitr.di ono=
re, quanto.ch’ egli confefla alla pag. X111, della Pref. eflere ftdto alle.
vato nella Scuola antica fotto: ilicelebre Giacomo Perti Macfiro di
Cappella di S, Petronio in Bologna. : Eir=
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pazg. 17. lin. 39. me né
29 44.an.72
0. 18. Olandefe
55. 19. ed
87+ '29. Xoyp*?
69.  36. 1l verfo
8o, 33. al tenore
87. 1. fempor
88. 38, numeriche
99. 22. Amobili
106. 3. Pag. 19°
112- 4. faccieva

Ibid. ~ 22. faccievano
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