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PROGRAMA

NUMERO 1.°
Breves observaciones sobre el asunto de la Velada,
por los Sres. D. Segismundo Moret, presiden-
te del Ateneo, vy Rodriguez (D. Gabriel).
NUMERO 2.°
Prélogo del poema Los PiriNEOS, puesto en verso
castellano y leido por el Sr. D. Emilio Ferrari.
NUMERO 3.°
Coro de monjes ( Prologo de Los PIRINEOS; escena
unica).
NUMERO 4.°

Narracién de ‘Rayo pE Luna (cuadro 3.°, escena III),
por la sefiorita D.* Luisa Garcia Rubio.




NUMERO 3.°

Serventesio del trovador SicarT (cuadro 1.°, esce-
na IV), por el Sr. D. Luis Méndez Brandon y
conjunto final de solistas.

NUMERO 6.°

Coloquio amoroso entre BrunisEnDA y el trovador
MiravaL en la Corte de Amor (cuadro 1.°, esce-
na IV), por la senorita D.* Blanca Lavin y el
Sr. D. Lamberto Alonso.

NUMERO 7.°

Cancidn de la Estrella (cuadro 3.°, escena IV ), porla
senorita D.* Inés Salvador.
NUMERO 8.°

La Corte de Amor (cuadro 1.°, escena II), por los so-
listas D.* Luisa Garcia Rubio, D.* Blanca Lavin,
D. Lamberto Alonso, D. Luis Jouve, D. Luis Mén-
dez Brandon y coros.

$

Desempenaran las partes de acompafnamiento
de piano y harmonium los Sres. D. Jos¢ Guervos y
D. Victoriano Beraza.




@732 ROPONESE el Atenco en esta Velada
dedicar una sencilla pero expresiva

A muestra de admiracién y de simpa-
:}F tia al insigne autor de la musica del
drama lirico-espanol titulado Los PIrINEOS, ¥
contribuir, 4 la vez, con los modestos medios
que tiene 4 su alcance, 4 que el escogido publi-
co que asiste 4 las fiestas artisticas de esta Ca-
sa, pueda tener alguna idea de las condiciones
y méritos de una obra que, gozando ya de re-
putacién europea, es todavia casi completa-
mente desconocida en Espana.

El argumento de Los PIrINEOS es el mismo
del magnifico poema dramdtico que con tal ti-
tulo publicé hace afios nuestro ilustre compa-
triota D. Victor Balaguer; argumento de cardc-
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ter histérico, correspondiente 4 uno de los mo-
mentos mds interesantes de la formacién de la
nacionalidad espanola: aquel en que empieza la
diferenciacion y separacién entre los elementos
que hasta el siglo XIII constituian, puede decir-
se, una sola masa social, mds é menos homo-
génea, en las regiones del Mediodia de Francia
y del Nordeste de Espana.

El maestro Pedrell hall6 en este argumento
campo favorable para acometer la patridtica y
grandiosa empresa de fundar el moderno dra-
ma lirico-espaiiol sobre bases racionales y fir-
mes, que siendo, como necesariamente han de
serlo en nuestro tiempo, las mismas en esencia
para todos los pueblos civilizados, permitan,
sin embargo, la libre expresién y la manifesta-
cién individual de las cualidades y rasgos pe-
culiares de la nacionalidad espanola, del modo
y por los medios que Pedrell ha expuesto elo-
cuentemente en su interesante libro Por nues-
tra musica (Algunas observaciones sobre la magna
cuestion de una Escuela lirico-nacional), dado 4
luz el ano 1891 en Barcelona.

La musica de Los PiriNEOS, como creacién
de un espiritu genial, atraido con fuerza irre-
sistible por un ideal claramente visto y defini-
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do; impulsado por el vivo sentimiento del amor
patrio, y en plena posesién de todos los mara-
villosos recursos de la técnica moderna, era na-
tural y légico que resultase obra maestra: ¥
como tal la han estimado fuera de Espafa, por
¢l solo estudio de la partitura !, compositores
y criticos tan competentes como Arturo Pou-
gin y Sarrand de Allard, en Francia (que lla-
ma a Pedrell Wagner espanol); Carlos Krebs,
eminente critico, en Alemania; el célebre com-
positor y musicélogo César Cui, en Rusia; los
ilustres maestros Tebaldini y Bossi, en Italia, y
otros compositores y musicélogos.

La partitura de Los PiriNeos fué presenta-
da en 1891 al Jurado instituido en el Teatro
Real, de Madrid, para la eleccién de las 6peras
espanolas que la Empresa del mismo estaba
obligada por su contrato & poner cada afo en
escena.

Compuesto el Jurado de maestros 'y criticos
notables de nuestro pais, la obra de Pedrell
fu¢ desde luego aprobada y aceptada para la re-
presentacién. Pero conocida es de todos la re-
sistencia que las empresas del Teatro de Ma-

1 Editada por los Sres. Pujol y C.3, Barcelona.
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drid han opuesto siempre (especialmente cuan-
do eran espanoles los autores) 4 la ejecucion
de obras, que exigen gastos considerables y el
empleo de numerosos y excelentes artistas, ca-
paces de cantar otras dperas que las del cono-
cido repertorio italiano. Para el drama musical
de Pedrell, que estd basado y se inspira en par-
te en los principios fundamentales de la refor-
ma iniciada y realizada en Alemania por el in-
menso genio de Wagner, las Empresas han ca-
recido en Espana de personal adecuado, 4 la
vez que de conflanza en el éxito, y no se han
decidido 4 correr el riesgo de un posible y cos-
toso fracaso. Ni, por otra parte, el ptblico ma-
drilefio, ajeno todavia 4 la modernisima evolu-
cién del género lirico-dramatico, podia sentir
vivamente la necesidad de gozar de las nuevas
obras; cuando s6lo conocia de las mds impor-
tantes y caracteristicas algunos fragmentos ais-
lados, presentados con el cardcter de musica
sinfénica y de concierto.

Quedd por estos motivos la partitura de Pe-
drell guardada en el Archivo del Teatro Real,
en espera de mejor ocasion, fiada 4 la lenta ac-
cién del tiempo, que habia de ir revelando entre
los peritos y aficionados al arte musico, asi na-




il
cionales como extranjeros, los extraordinarios
méritos de la obra.

Asi ha sucedido felizmente, y parece ya
proxima la ocasion esperada de que el publico
espanol pueda apreciar el valor artistico de Los
PirRINEOS.

Desde las representaciones del Prélogo de
esta obra en Venecia, toda la prensa musical
italiana aclama undnime al maestro Pedrell,
como compositor original, digno de ocupar un
puesto entre los primeros de nuestra época, y
los aplausos de Italia no pueden dejar de ser
oidos con viva complacencia y repetidos en
Espana, donde el movimiento hacia la creacién
de un teatro lirico nacional estd ya iniciado
desde hace algunos anos, aunque con resultado
todavia incompleto, por notables maestros, que
gozan de una popularidad bien merecida.

Las tres recientes representaciones de Ve-
necia en los dias 12, 14 y 17 de Marzo (las dos
primeras en el local del Liceo y la tercera en el
teatro Rossini), se deben 4 una iniciativa es-
pontdnea y calurosa del ilustre compositor y
musicologo Tebaldini, secundado con verdade-
ro entusiasmo por el maestro Bossi, director
competentisimo de aquella artistica sociedad
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que tan dignamente lleva el nombre inmortal
de Benedetlo Marcello.

Todos los valiosos elementos musicales per-
tenecientes al Liceo, del que forman parte im-
portantisima las altas clases sociales de Vene-
cia, concurrieron 4 la perfecta ejecucion del
Prélogo completo de la obra, con el notable ar-
tista Lelio Casini y un coro de 150 voces mas-
culinas y femeninas y una orquesta de 75 ins-
trumentos.

La obra de Pedrell fu¢ desde luego com-
prendida y admirada por el culto publico vene-
ciano, que aplaudié y aclamé al maestro espa-
nol con entusiasmo creciente, desde la primera
4 la tercera audicién, en la cual, por la mayor
capacidad y mejores condiciones del local, pro-
dujeron las varias partes del Prélogo su efecto
mads completo, principalmente el grandioso Alle-
luza con que aquél termina, repetido en las
tres representaciones, y del que dice el ilustre
Tebaldini' que «es un cuadro michelangiolesco,
»de lineas severas ¢ imponentes, de vivisimos
ncolores; un cuadro luminoso, de sublime
ngrandeza y majestad tal, que basta a crear la

1 Revista musical italiana, nam. 2.° de 1897. Turin, Fratelli Bocca,
editori.
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pfama del compositor que tan soberbiamente
»lo ha ideado, trazado y coloreado».

En esta Velada, con los pocos elementos de
que el Ateneo dispone, so6lo es posible dar &
conocer algunos fragmentos aislados de Los
PiriNEOs, elegidos no entre los de mayor nove-
dad y mdrito artistico, sino entre aquellos para
los que se puede mds fdcilmente prescindir del
concurso de la orquesta y de las grandes masas
vocales.

A la mejor comprensién de estos fragmen-
tos, enumerados en el Programa, contribuird
la siguiente breve resena del argumento dra-
mdtico del ilustre Balaguer y la lectura del
magnifico Prélogo de la obra, traducido en her-
mosos versos castellanos por el inspirado poeta
Sr. Ferrari.

Terminaremos la presente Nota dirigiendo
un cordialisimo saludo 4 los eminentes maes-
tros Sres. Tebaldini y Bossi, y al ilustre Presi-
dente Sr. Conde Alberto Valier, Sres. Socios y
artistas del Liceo veneciano, 4 nombre del Ate-
neo de Madrid. El arte musical espanol les debe
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profunda gratitud por sus generosos esfuerzos
para hacer conocer en Italia, antes que en la

misma Espaia, la magnifica obra de Balaguer
y de Pedrell, que por su mérito y transcen-
dencia ha de contribuir sin duda poderosa y
eficazmente al renacimiento del drama musi-
cal en nuestro pais, con las condiciones que ac-
tualmente senala el estado del arte lirico uni-

versal.




ARGUMENTO

DE

LOS PIRENEOS

AL W) el siglo XIIIL.

Evoca el primer cuadro la ¢poca venturosa
del Castillo de Foix. Es el ano 1218. El Rey
Don Pedro de Aragén ha muerto en los cam-
pos de Muret. La Provenza agoniza. Muchos
de los vencidos, refugiados en el Castillo de
Foix, mientras el Conde ausente guerrea con-
tra Francia, hacen revivir por un momento la
fiesta de la Corte de Amor, con los juegos y can-
tos provenzales.

La escena representa el salén de honor del

2
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Castillo, preparado segun el estilo de la época,
para una fiesta nocturna. Los trovadores Sicart
y Miraval se comunican y Jamentan las terri-
bles noticias de la guerra. Dicese que el Conde
cay6 prisionero del Rey de Francia. Acaba de
presentarse en el Castillo el Cardenal Legado, &
quien se le ha dado entrada, y cuyos proposi-
tos son seguramente contrarios 4 los derechos
de Foix.

Ermesinda, la Condesa, entra en la escena
acompanada de su Corte, damas, capitanes,
escuderos y juglares. Empieza la fiesta: Mira-
val y Brumisenda entablan amoroso coloquio.1;
la juglaresa Rayo de Luna canta la popular y
triste Cancién de Juana, en la que se recuerda
el fin miserable de Tolosa y el vencimiento de
Provenza: lucen sus habilidades los juglares, y
entona Sicart su Serventesio 2, interrumpien-
dose la fiesta por la repentina entrada del Le-
gado, seguido de los dominicos Inquisidores,
que declaran excomulgados a los Foix, y anu-
ladas su autoridad y sefiorio sobre el Castillo,
el cual pasa al poder de Francia, aliada de la

Santa Sede.

1 Nam. 4 del Programa.
2 Nuam. 3 del Programa
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La noble Condesa, con serena energia, pro-
testa, y se rebela contra las provocaciones del
Legado; gero le falta el auxilio de las gentes
que la rodean, aterradas por el tremendo ana-
{ema. Todo parece perdido; pero de repente
se oyen: extranos: rumores subterrdneos, en
tanto que la tempestad ruge en la atmésfera, y
en medio de la escena, se abre el pavimento y
penctra por la abertura el Conde seguido por
sus guerreros. Foix se ha salvado, y el cuadro
termina con exclamaciones de triunfo: Foix y
Tolosa, Foix v siempre FFoix. LLa oportuna & in-
esperada presentacion del Conde, recuerda una
antigua leyenda de la casa, referida por Sicart
4 Miraval.

Han pasado veintisiete afios. El triunfo de
Foix ha sido effinero, v después de vicisitudes
varias, sucumbe de nuevo la Provenza, bajo los
poderes aliados de Francia y'de Roma.

El segundo cuadro pasa en la Abadia de Bol-
bona, en el ano 1245. Francia ha vencido y lo
domina todo. Solo resiste todavia el Castillo de
Montsegur. El Conde de I'oix se ha retirado al
Monasterio de Bolbona, donde, vistiendo el hé-
bito de fraile, se hace pasar por muerto para
escapar 4 la ira de sus perseguidores. En su
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busca llegan el trovador Sicart y la juglaresa dra-
be Rayo de Luna, 4 demandar auxilio en defensa
de Montsegur. Es de noche. Al alzarst el telon
oyese el canto del De profundis. Se estdn cele-
brando los funerales del supuesto Conde de Foix.
Rayo de Luna y Sicart, que lo creen vivo, pre-
guntan por ¢l & un fraile que atraviesa la esce-
na, y que es el mismo Conde disfrazado, que se
prepara 4 presenciar el cortejo de su propio en-
tierro. Por un movimiento de indignacién, que
no puede dominar, al oir que sus antiguos y
constantes amigos lo creen cobarde y traidor,
se descubre el Conde & Rayo de Luna, que con
sus vehementes imprecaciones lo decide por finr
4 marchar en socorro de Montsegur. Pero ya es
tarde, y llega la noticia de que Montsegur ha
caido en poder de Francia, y han sido extermi-
nados en crueles suplicios todos los infelices
vencidos. Desesperado el Conde, al considerar
la inutilidad de su sacrificio, se entrega al in-
quisidor Izarn, que llega en aquel momento &
la Abadia y lo manda prender por sus solda-
dos, cayendo el telon, mientras Izarn, triunfan-
te, exclama:

«El Conde en nuestras manos; Montsegur des-
ntruido. La tierra es nuestra. Honor 4 Roma».
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El argumento del cuadro tercero es la derro-
ta del ejército de Francia en la célebre batalla
del Collado de Panissars.

En 1285, Francia era duefa del Langiiedoc y
de la Provenza, y el rey Felipe aspiraba, con la
ayuda del papa Martin V, al dominio de los Pi-
rineos espainoles, con la idea de llevar hasta el
rio Ebro los confines franceses. Defendia los Pi-
rineos el rey D. Pedro de Aragén, llamado el
Grande, con la nobleza catalana. Reunidse al
¢jército de D. Pedro el famoso Roger de Lauria,
después que éste destruyé la Armada francesa
con sus almogdvares. Sublevada toda la tierra
al Sur de los Pirineos contra los invasores de
la patria, ocupa D. Pedro el Collado de Panis-
sars, punto obligado para la retirada de los
franceses, que fueron atacados en ella y con
enorme estrago y extraordinaria mortandad
dispersados y vencidos.

La escena se abre en la proximidéd del Co-
llado, donde estdn situados los de Roger de Lau-
ria y sus almogdvares.

Rayo de Luna, la juglaresa, ya anciana, de
mas de ochenta afos de edad, que logro esca-
par de las iras de la Inquisicién, acampana al
ejército y estd excavando su propio sepulcro




mientras canta la triste Cancion de Juana. El
capitdn de los almogdvares Lombardo llega tra-
vendo las ordenes dadas por el Rey D. Pedro,
de que se deje d los franceses libre el camino
para su retirada. El Rey, dando muestra de la
generosidad de su dnimo, lo ha prometido asi
al francés Felipe el Atrevido, enfermo y proximo
d la muerte, y a su hijo Felipe el Hermoso, que
van & pasar por el Collado de Panissars en
compania del Cardenal Legado. Pero las 6rde-
nes de /). Pedro no pueden ser cumplidas por
el coraje de los almogdvares, @ quien Rayo de
Luna alienta y excita 4 la venganza, y que se
lanzan sobre el ejército francés, aunque tarde
para impedir el paso de la litera del Rey Felipe
y su acompanamiento, que marchaba delante y
separado del ejército. Los almogdvares, que
acometieron con furia salvaje 4 sus enemigos,
entonan un canto de triunfo mientras el Rey
D. Pedro atraviesa la escena entre vitores y
aclamaciones. Asi termina el tercer cuadro, in-
teresantisimo por los varios sucesos que en ¢l se
representan, 4 pesar de ser, en su mayor parte,
episodicos. Rayo de Luna refiere & Lisa su larga
vida, consagrada a la patria, y su deseo de no

’

morir sin haber visto libres ¢ independientes




del yugo francés los Pirineos. Es Lisa una jo-
ven siciliana, enamorada del Rey D. Pedro, @
quien ha seguido desde Sicilia sin esperanza de
correspondencia, disfrazada de hombre y alis-
tada como soldado entre los almogdvares. Rayo
de Luna, que ha descubierto el disfraz de Lisa,
habla 4 ésta de la pasién invencible que la do-
mina y se manifiesta conocedora de su naci-
miento y aventuras '. Lisa canta & instancia de
sus camaradas almogdvares una cancion diri-
gida 4 una estrella, objeto inaccesible de su
amor 2. Rayo de Luna muere sepultdndose en la
tumba que ella misma se ha abierto viendo pa-
sar triunfante al Rey D. Pedro, al que sigue la
desdichada Lisa, amante sin esperanza de la es-
trella inaccesible.

Importantisimos son, y mds intimamente re-
lacionados con la accion de este tercer cuadro,
los episodios del encuentro de Rayo de Luna con
el hijo degenerado de los Condes de Foix, que,
puesto al servicio de los enemigos de Aragon,
viene 4 pedir 4 Roger de Lauria, en nombre del
Rey de Francia, que le consienta el libre paso
de Panissars. El didlogo entre el Conde y el jefe

1 Num. 2 del Programa.
2 Nam. 5 del Programa.
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almogdvar y las imprecaciones de Rayo de Luna
al Conde de Foix son trozos musicales de in-
apreciable valor.

Este vastisimo tejido dramdtico, abundante
de situaciones musicales, en el que, como dice
muy bien Tebaldini 1, «vibra potente el amor
nde la patria, se agitan vivas pasiones de gran-
ndeza y de gloria, mientras reviven y resplande-
»ncen 4 la vista del espectador momentos y lu-
ngares célebres en la historia de la épica caba-
nlleria espafnola medio evaly, estd precedido
por el Prélogo, cantado en Venecia, que lleva el
titulo de Alma Mater. En ¢l se anuncian, sintéti-
camente enlazados, los puntos mds salientes de
la trilogia. El Bardo de los Pirineos narra las
glorias y las desventuras de su patria. Evoca las
pasadas grandezas, mientras la escena, que re-
presenta los Pirineos en su total extension, des-
de la cordillera cantdbrica hasta su Gltimo ex-
tremo en Cataluna, va ilumindndose lentamen-
te con la luz del alba. Esparcidos en las monta-
nas se ven, entre otros castillos, los de Foix y
Montsegur. Oyense sucesivamente, en 1os mo-
mentos oportunos de la relacidon del Bardo, las

1 Reyista musical italiana de Abril de 1897.
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melodias mds caracteristicas de la obra: el coro
religioso de monjes T, los cantos populares de
las- montanas pirenaicas, el concertante de la
Corte de Amor 2, el anatema de los inquisidores
del cuadro primero, el canto de guerra y el de
triunfo de los almogdvares, terminando el Pré-
logo con el soberbio Alleluia que con el Bardo
entonan todas las voces de los personajes, coros
y orquesta, mientras el Sol ilumina los Piri-
neos, en cuyas cumbres aparecen y pasan los
espiritus de los grandes genios de la Patria. -

Todos los personajes de la magnifica trilo-
gia son histéricos. El Conde de Foix, de los
dos primeros cuadros, es Roger Bernardo, se-
gundo de este nombre, llamado e/ Grande por
sus proezas y virtudes civicas y guerreras, el
cual muri6 en 1247, en la Abadia de Bolbona.
La Condesa Ermesinda, catalana, es la hija de
Arnaldo, vizconde de Castellb6, que, casada
en 1202, murié en 1230 en el castillo de Taras-
c6n, expulsada del de Foix.

Bernardo Sicart de Marjévols y Ramon_de Mi-
raval fueron renombrados trovadores de Pro-
venza.

1 Noam. 1.° del Programa.
2 Nam. 6.° del Programa.
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Los nombres de las damas que figuran en la
Corte de Amor se encuentran todos en las cro-
nicas de la época.

Hasta Rayo de Luna, la juglaresa, es, en par-
te, personaje histérico. Una joven morisca que
llevaba este nombre, fué prisionera en la batalla
de Tolosa (1212), y pasé después a4 Provenza.
En la trilogia representa la perseverancia en el
mds vivo amor de la patria y de su indepen-
dencia.

-Por ultimo, el Conde de Foix, del cuadro
tercero, sucedi6 en el titulo en 1263, y recono-
¢ié por su senor al Rey de Francia, acompanan-
do & Felipe el Atrevido en la invasion de Cata-
luna .

1 En las notas con que el Sr. Balaguer acompaiié ¢ ilustré la publica-
cién de su magnifico poema, puede el lector hallar mayores noticias sobre
los personajes que figuran en la accién del drama.

@




DISCURSO

DEL EXCMO. SENOR

DON SEGISMUNDO MORET







SENORAS Y SENORES:

3] 0S que aqui venis esta noche tenéis,
ante todo, derecho & saber las razo-
nes que mueven al Ateneo para invi-

taros con inusitada solemnidad & co-
nocer y 4 juzgar la composicién musical titu-
lada Los PiriNEOS.

No es esta una Velada cualquiera, ni uno de
esos entretenimientos con que el Ateneo ofrece
de cuando en cuando reposo al espiritu y des-
canso al pensamiento, escuchando las obras
maestras del arte 6 aplaudiendo 4 los que las
interpretan con sefalado acierto. Hoy, cum-
pliendo la misién educadora de nuestra Corpo-
racion, 0s convocamos para que podais apre-
ciar y estimar una de las obras liricas més no-
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tables de nuestros dias, una verdadera opera
nacional, una creacién que representa la sinte-
sis del genio espanol solicitado ¢ inspirado por
una de las épocas mds vigorosas y dramdticas
de la historia patria.

Pero ¢ces una obra musical?, me diréis. Si;
mas antes de contestar 4 esta pregunta permi-
tidme que os formule otra.

¢Habéis alguna vez pensado lo que es la
musica ? Sin duda que ninguno de los que
me escuchan necesitan una definicién técnica
para percibir y aun distinguir lo que es la mu-
sica; pero si nos ponemos & analizar su con-
cepto, tal vez aquella idea vaga y como inse-
gura os ofrezca un contenido que no habéis
sospechado.

Caracteriza al ser racional la palabra: ape-
nas la sensacion forma el pensamiento en el ce-
rebro, se pone en movimiento su organismo en-
tero, y para expresar lo que siente, brota en sus
labios el grito y se modula el sonido, que da
origen mds tarde 4 la palabra. Pero la palabra y
el lenguaje, por ser el medio comun y vulgar de
expresar las ideas, los deseos, las necesidades
de la vida, estd sujeta al convencionalismo de
las costumbres, 4 los limites y 4 los valladares
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de la manera de ser de una sociedad; y hasta
en el tono y en la modulacién con que se'habla,
la palabra y la accién que la acompana, han de
sujetarse 4 las invencibles reglas del hdbito.
Por eso, cuando se siente la necesidad de ex-
presar un sentimiento que sale de lo comun, la
palabra hablada y usual es insuficiente. el
pensamiento agitado y el corazén conmovido
buscan en la combinacién y ritmo de la frase,
en la cadencia y sonoridad del verso, una ex-
presiéon mads libre, mds intima, mds sugestiva
de su sensacién interna.

Pero aun esto no basta: la poesia dice mu-
cho, pero el alma siente mds: ¥y cuando sus
alegrias 6 sus tristezas, sus entusiasmos 6 sus
decaimientos rebasan el limite del lenguaje
poctico, cuando las condiciones de lo que se
quiere expresar requieren ser oidas por la mu-
chedumbre, la voz humana toma proporciones
extraordinarias, el grito se convierte en musica
y la poesia en drama, en el cual las infinitas
combinaciones de los instrumentos musicales,
plegdndose 4 las modulaciones de la voz huma-
na, se unan para reflejar ese nuevo y comple-
jo estado del alma que quisiera expresar 4 un
tiempo la vida humana en su variedad- infinita.
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Y no bastando aun por si solas, ni la palabra,
ni el verso, ni la musica, acude el compositor
4 las artes todas, 4 la pintura, 4 la escultura, al
efecto escénico, 4 la combinacion de las luces,
4 la distribucién de los sonidos, mezclado, com-
binado en sublime armonia, 4 través de la cual
y aun sin saberlo, percibe el espectador at6nito
el terrible drama humano que 4 su vista se des-
arrolla y que le revela en sintesis acabada los
misterios mds intimos de su naturaleza. (Gran-
des aplausos.)

Todo eso es necesario y aun todo eso es im-
perfecto para lograr, como escribia Wagner, la
expresién completa y acabada del sentimiento
humano. Y reparad que en cada una de estas
evoluciones de la palabra, las formas se van,
por decirlo asi, difuminando y haciéndose cada
vez mds impalpables, como si esa mayor es-
piritualizacién la acercara mds y la hiciera pe-
netrar mejor en el alma. Por eso los discur-
sos los entienden algunos; la poesia, y sobre
todo el drama, la perciben 6 la adivinan los
mas; pero la musica la sienten cuantos la es-
cuchan.

Y aqui tenéis ya explicada la generacion de
Los Pirintos. Un poeta, un verdadero trova-
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dor, enamorado 4 un tiempo de los encantos
de la gaya ciencia y de las glorias patrias, que
desde su nifez habia contemplado las altas
montanas de los Pirineos y habia visto unidos
d sus valles, 4 sus gargantas y 4 sus picos los
gloriosos hechos de las dos civilizaciones que
4 sus vertientes de Norte y Mediodia habian vi-
vido, arranca 4 su lira inspirados acentos pa-
tridticos y canta con inspiraciéon sublime, al
par que la majestuosa cordillera, las glorias
inmarcesibles de la patria. Y al escucharlas,
otro hijo también de aquellas regiones, admi-
rador de aquellas bellezas, educado en aque-
llos sentimientos, cree oir en aquellos versos
los ecos del pasado; adivina en aquellos mur-
mullos que el viento arranca 4 los valles y en
aquellos silbidos que el huracdn produce entre
sus penas las voces que alli resonaron; princi-
pia & percibir la inspiracién de su historia, y
con la agitacién misteriosa que se difunde por
su espiritu, presiente primero las formas musi-
cales que cuadran 4 aquellos versos, las mol-
dea después, las escucha en su oido, las tra-
duce al piano, las lleva 4 los instrumentos, y
en fin, tras largo esfuerzo, da vida y realidad 4
este grandioso poema que, con el nombre de
3
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Los PirinEos, funde la poesia de Balaguer con
la musica de Pedrell y refleja con la belleza de
su agreste naturaleza, la vigorosa y noble his-
toria de la patria espanola. (Nuevos aplausos.)

Los PiriNEOS, Seforas y Sefores, tienen ya
su historia y pueden alegar sus titulos de no-
bleza. Presentados 4 un concurso, pasaron por
Ja censura de los maestros espaioles que los re-
conocieron dignos de representarse en el Teatro
Real de Madrid con el cardcter de 6pera nacio-
nal. Impresa la partitura, llegé al extranjero, y
Arturo Pougin y Sarrand d’Allard, en Francia;
Carlos Krebs, en Alemania; César Cui, en Rusia;
Tebaldini y Bossi, en Italia, revelaron al publico
con su elogio caluroso el mérito que encerraba.
Y entonces un musico ilustre, el Conde Alberto
Valier, quiso que la escucharan los venecianos,
y organizo esas magnificas fiestas que en Marzo
tuvieron lugar en la poética ciudad de las Ja-
gunas, donde un mundo inteligente como ac-
tores, como cantantes y como publico, consa-
gr6 los méritos de Los PIRINEOS, haciendo la
apoteosis de su autor.

Ejecutada ya la partitura de Los PIriNEOS
en Venecia, préxima su representacion en Ham-
burgo, hemos creido que esta casa, que con ra-
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z6n alardea y con justicia se enorgullece de ir al
frente de la cultura patria, debia, sin pérdida
de tiempo, dar 4 conocer en Espafia los méritos
de esta obra. No la podréis apreciar, ciertamen-
te, con la extensiéon que merece; la falta de es-
cenario, la ausencia de la instrumentacion, el
numero de cantantes y, sobre todo, el reducido
indice de las piezas que se pueden ejecutar en
esta cdtedra, alejan la posibilidad de formar
juicio acabado de Los PiriNEos; pero permite,
gracias sobre todo al valer de los artistas, que
apreci¢is la riqueza de la composicién, como el
crestén de las minas revela la riqueza del ve-
nero que por bajo de la tierra corre.

No tengo mas que deciros: vosotros juzga-
réis. Yo, sin embargo, me complazco en imagi-
nar desde este sitio y en suponer con vosotros,
el efecto que produciria una representacién tea-
tral completa y acabada de Los PirINEOS.

Figuraos por un momento la majestuosa
cordillera, que arrancando del Océano llega
hasta el Mediterrdneo, destacarse en las pers-
pectivas de la escena; distinguid sus ondula-
ciones, sus valles, sus bosques seculares, sus
picos cubiertos de nieve, sus rocas semejando
antiguas ruinas, sus mares de hielo suspendi-
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dos en los senos de sus montanas, sus casca-
das, en que la nieve, dando color 4 las espumas,
adquiere la impetuosidad del torrente, y mien-
tras la contempldis y la orquesta prepara vues-
tro espiritu 4 las grandezas que desfilardn por
la escena, empiezan 4 sonar los acentos de los
monjes, el canto de Altabiscar, el grito de los
almogdvares deteniendo en las dsperas gargan-
tas al ejército francés; el melancolico acento
del trovador, los ecos de las fiestas celebradas
en el seno de los castillos, por cuyas largas
ojivas salen los rojizos reflejos de las antorchas
que iluminan su interior, el acento tristisimo
de Sicart, la varonil figura del Conde de Foix,
las siluetas de Roger de Lauria y Pedro de
Aragon, los héroes legendarios, las mujeres de
fantdstica hermosura; cada voz saliendo de di-
ferentes sitios, cada figura apareciendo en su
momento, y cada recuerdo brotando esponta-
neamente, y todo reuniéndose en las endechas
que el Bardo va murmurando, envuelto en la
niebla de la poesia y vibrando con los acentos
de una instrumentacién riquisima. Y cuando
todo esto haya desfilado en pocas horas delan-
te de vuestros ojos y sintdis conmovido y ato-
nito el espiritu, entonces habréis comprendi-
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do las sublimidades que guarda aquella cade-
na de montanas y aplaudiréis con entusiasmo
la inspiracién del poeta y del musico que las
han identificado en su poema con las grande-
zas de la historia patria. (Grandes y repetidos
aplausos.)
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SENORAS Y SENORES:

® an luchado en mi espiritu, antes de
decidirme 4 hablar en esta Velada,
dos fuerzas opuestas entre si; de

una parte, el vivo deseo, lo confieso
ingenuamente, que sentia de asociar mi pobre
palabra 4 la manifestacién de admiracion y de
simpatia que el Ateneo dedica en esta noche 4
nuestro ilustre consocio mi querido amigo don
Felipe Pedrell, y de otra parte, el temor de no
poder corresponder dignamente & vuestra be-
nevolencia, por mi falta de autoridad artistica,
y por el decaimiento que siento en mis faculta-
des, las cuales nunca fueron grandes, pero en
época ya relativamente lejana, pudieron bastar
para que el Ateneo me perdonase el atrevimien-
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to de hablarle de musica, no siendo yo en este
Arte mds que un mero aficionado.

Triunf6 el deseo, y sirvame en parte de dis-
culpa la exigencia de algunos amigos, que, con
error seguramente por ¢l cariio que me profe-
san, se figuran que el tiempo ha pasado para
mi en balde, desde la altima vez que tuve la
honra, hace ya nueve anos, de disertar sobre
musica en el Ateneo.

Poco tiempo he de molestaros, y empiezo
rogando 4 mis oyentes que tengan en cuenta,
para concederme toda su indulgencia, cuén
desfavorable es mi situacién en esta Velada.
Hablo inmediatamente después de nuestro ilus-
tre Presidente, cuyas oraciones, largas 6 cor-
tas, son siempre bellisimas obras de arte, y 4
continuaciéon de mi prosa prosaica, Ginica cosa
que puedo ofreceros, estdis esperando la pre-
sentacién del arte mismo, vivo, potente, en la
Poesia de Balaguer, que leerd, como sabe ha-
cerlo, el poeta Sr. Ferrari, y en la Musica de
Pedrell, ejecutada por meritisimos artistas.

En los pocos minutos de que puedo dispo-
ner no es posible encerrar una critica, caso de
que yo fuera capaz de hacerla, de obra de laim-
portancia que, 4 mi juicio, tiene para el arte es-
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panol el drama lirico de Los PiriNEos. Sélo cabe
hacer breves indicaciones sobre sus caracteres
y méritos principales, procurando dar alguna
idea de su espiritu y de su transcendencia.

El poema dramatico ¢ historico de Balaguer
es ya felizmente muy conocido y admirado
dentro y fuera de Espana, y su argumento, en
extracto, estd recordado en el Programa de la
Velada. Basta, pues, que llame vuestra aten-
cion sobre la relacién y enlace del poema con
la musica de Pedrell.

En Los PiriNEos no hay mera yuxtaposi-
cion de los elementos especificos de dos artes
distintos; hay una combinacién y compenetra-
cion de esos elementos, que dan un producto
bello, sui géneris, sintético, de condiciones pro-
pias y peculiares, que no son completamente
ni las de la musica, ni las de la poesia.

El concepto de ese producto artistico: poesia
musical 6 musica poélica, auxiliada por la mimi-
ca, la pintura, la arquitectura, producto en el
que se combinan, 6 mds bien se funden intima-
mente para la expresion de los sentimientos
del alma humana, la palabra y el sonido musi-
cal, no es seguramente nuevo, y la obra de
arte, que 4 ese concepto corresponde, ha sido
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el ideal de muchos compositores de musica,
antes de nuestro tiempo. Méds 6 menos clara-
mente percibieron ese ideal, entre otros, los li-
teratos y musicos de Florencia en el siglo XVI;
Gluck y Mozart en el XVIII, y en la primera mi-
tad’del presente, Weber y Meyerbeer. Todos
procuraron realizarlo hasta donde lo permitian
la opinion, el gusto y los medios técnicos de la
época. Yo creo ver en la historia de la musica
dramadtica inoderna una constante aspiracién 4
la conquista y constitucién de ese arle nuevo;
aspiracion que en determinados periodos pare-
ce oscurecida y dominada por el virfuosismo de
los artistas; los cuales, cuanto mds eminentes
son en el dominio de un instrumento material
6 en el tecnicismo de las combinaciones sono-
ras, tienden mads (y sobre todo si carecen de
inspiracién elevada y genial) 4 perseguir y lo-
grar el efecto artistico, por la sonoridad y por
la dificultad vencida; separdndose asi incons-
cientemente en sus obras de la esencia, y de lo
que podriamos llamar el centro de gravedad de
la eterna belleza de la musica. Por este hecho
natural, la evolucién del arte lirico dramatico
ofrece, 4 nuestra observacion, paradas, desvios
y retrocesos, como el producido 4 fines del si-
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glo pasado y comienzos del actual, por la prefe-
rencia casi exclusiva que dié la escuela musical
italiana al bel canto, 6 canto puro; preferencia
que se extendi6é por toda Europa, arrollando y
paralizando casi por completo la tendencia al
verdadero drama lirico y causando la crisis de
la_musica de teatro y la anarquia y las profun-
das vacilaciones que en este género observamos
en toda la segunda mitad de nuestro siglo.

Esta crisis aun no se puede considerar ter-
minada, 4 pesar del titdnico esfuerzo de Wag-
ner, tal vez exagerado en ciertas condiciones de
su reforma, y en cuyas teorias hay algunos
principios y afirmaciones que, siguiendo la opi-
niéon de respetabilisimos maestros, tengo por
inexactos, y hasta contradictorios con lo que
senala para el drama lirico, la propia naturaleza
de la musica.

Obsérvase ya, sin embargo, un movimiento
artistico, del cual puede esperarse, en mi sen-
tir, una renovacién del drama lirico, en término
no lejano, sobre bases firmes y definitivas. Hoy
los maestros mds distinguidos de casi todos los
pueblos, para hallar nuevas {érmulas del arte,
vuelven la vista hacia las fuentes tradicionales
¢ histéricas de la musica, y las estudian y tra-
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tan de combinar el fruto de tal estudio con los
maravillosos progresos técnicos realizados des-
de el siglo XVI. Y 4 la vez aparece una marcada
tendencia, conforme con el espiritu general de
la civilizacion contempordnea, 4 la constitucién
de nacionalidades musicales, fundadas, como
pretendia nuestro insigne critico Eximeno, so-
bre la base insustituible del canto popular, en
el que se halla lo que podriamos llamar la prin-
cipal sustancia de la musica artistica. Hoy reco-
noce todo el mundo que, para salir de la confu-
sién en que vivimos, es indispensable constituir P
la obra lirico-dramdtica mediante la aplicacion
d aquella sustancia de todos los riquisimos ele-
mentos y medios de que hoy dispone el arte
universal de la musica.
El maestro Pedrell, intimamente convencido

¢ inspirado por estas ideas, que ¢l mismo ha

explicado elocuentemente en su interesante li-

bro Por nuestra musica, ha procurado realizar-
las, y 4 mi ver.lo ha conseguido. en Los Piri-
NEOS, cuyo poema suministré d su genio campo
extenso y fecundo para aplicarlas en numero-
sos, variados y espléndidos cuadros y situacio-
nes musicales, bajo un principio, 6 mejor dicho,
bajo un sentimiento dominante que, por medio
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de la musica, mds bien que por la accién 6 los
sucesos presentados en el drama, da 4 la obra
total el cardcter supremo de la unidad artistica.

Este sentimiento es el de la patria. No qui-
siera molestar con mis elogios al Sr. Pedrell,
que, d pesar de su mérito, 6 tal vez por su mis-
mo meérito, es uno de los hombres mds modes-
tos que he conocido, y que en este momento,
aunque no se halla presente en el salén, pudiera
tal vez oirme; pero pienso que Pedrell es 4 la
V€Z un gran musico y un gran patriota, y si he
de ser sincero, como acostumbro, no debo
ocultar ni atenuar aqui mi pensamiento.

El sentimiento de la patria constituye el
fondo de Los PiriNeos en el libro de Balaguer
y en la musica de Pedrell. Aunque en la forma
externa se presente la obra como una serie de
grandes cuadros, que no constituyen una sola
accién dramadtica, circula por el interior de to-
dos esns cuadros y escenas aquel sentimiento
con tan maravillosa energia, que hace sentir
con claridad perfecta la unidad de la obra. Ade-
mds del personaje Rayo de Luna, que figura en
todos los cuadros y encarna en su personali-
dad el amor constante, persistente, 4 través de
las venturas y desventuras de la patria, el ar-
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gumento fundamental de las tres partes de la
trilogia corresponde & tres momentos sucesi-
vos, légicamente enlazados, de la evolucion
histérica del siglo XIII, que comprende uno de
los mds interesantes periodos de la formacion
de la nacionalidad espaifiola.

Durante aquel siglo, en la region del Medio-
dia de Europa, que todavia entonces formaba
un solo cuerpo con tierras francesas y espano-
las, 4 uno y otro lado de la Cordillera Pirenaica,
luchan para conservar 6 adquirir el poder po-
litico, las grandes fuerzas del Papado y de la
Monarquia con la fuerza, atin poco quebrantada,
de las instituciones feudales, y empiezan 4 ma-
nifestarse y 4 intervenir en esas luchas los ele-
mentos populares. Aliados el Papa y el Rey de
Francia, combaten fieramente el poderio feudal,
personificado en el famoso Conde de Foix. En
el primer cuadro, ese poderio se manifiesta con
toda su grandeza en el castillo de Foix, y triun-
fa sobre el Papa y el Rey. Pero ese triunfo, aun-
que brillante, dura poco, y en el segundo cua-
dro, Foix aparece ya definitivamente vencido, y
el gran Inquisidor y Legado del Papa puede ex-
clamar: «La tierra es nuestra, honor & Romany,
extendiendo su dominacién, con el apoyo del
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Rey de Francia, sobre todo el Pirineo. Pero
tampoco esta victoria es definitiva. Ha caido el
poder feudal, que se somete y subordina & la
Monarquia francesa; pero el Rey de Aragén,
aliado con los elementos populares, recobra los
Pirineos espanoles, y en la célebre batalla de
Panissars queda la regién del Sur separada
para siempre de Francia, y se constituye uno
de los mds importantes factores que, por futu-
ras uniones con las demds regiones de la Pe-
ninsula, han de formar mds tarde la gran na-
cionalidad espanola.

A estos tres momentos histéricos correspon-
den, respectivamente, los admirables finales de
los tres cuadros, en que la musica tiene apro-
piada ocasién para dar muestra de su grandeza
con el empleo de sus mds poderosos medios ex-
presivos.

Desgraciadamente en esta Velada no es posi-
ble dar ni aun ligerisima idea de lo que son es-
tas tres situaciones, tales como ha sabido pre-
sentarlas el Sr. Pedrell. La inesperada aparicién
en la escena del Conde de Foix con sus guerre-
ros; los funerales del mismo Conde en la Aba-
dia de Balbona, y el triunfo del Rey de Aragémn
al frente de los almogdvares en el collado de Pa-

4
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nissars, son, 4 mi parecer, grandiosos cuadros
dramdtico-musicales, s6lo comparables con los
mejores de las obras de Wagner, por la inspi-
racién melddica, la riqueza y novedad armo-
nicas y la sonoridad y color de la orquesta.
Contribuye también 4 producir la unidad del
drama el prélogo musical que lo precede, y que
da al espectador una impresién clara y sintética
anticipada del total contenido de la obra, en
forma originalisima, de la que sélo hay algun
precedente de poca importancia en el drama
lirico moderno. El Prélogo de Los PIRINEOS es,
4 mi parecer, un sublime oraforio histérico, que
puede ser ejecutado separadamente, como lo ha
sido en Venecia, pero del que no se puede pres-
cindir en la ejecucién de la obra total, que sin
¢l no podria ser completa y debidamente com-
prendida y apreciada.

Pero se acaba el tiempo disponible y debiera
poner ya término & esta desordenada ¢ inco-
rrecta peroracion. A riesgo de molestaros, no
he de concluir, sin embargo, sin someteros dos
ultimas observaciones, que estimo pertinentes
y hasta necesarias. Llaman notables criticos ex-
tranjeros 4 nuestro Pedrell el Wagner espanol,
calificacién honrosisima que, en mi seatir, no
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debe aceptarse sin algunas reservas. Representa
Pedrell, ciertamente, en Espana, lo que Wagner
ha representado en Alemania para el arte lirico-
dramadtico; pero no es ciego sectario del insig-
ne maestro alemdn, ni servil imitador de sus
procedimientos. Pedrell tiene criterio indepen-
diente, inspiracién propia, completo conoci-
miento de la ciencia y de las obras musicales
antiguas y modernas, y perfecto dominio de la
técnica del arte. Conforme, seguramente, en ge-
neral, con los principios sostenidos por Wagner
en sus escritos sobre el drama lirico, se separa
de este maestro en algunos puntos, asi funda-
mentales como de procedimiento; separacién
que claramente se manifiesta en la musica de
Los PiriNEOs. Basta indicar que, & mi juicio, en
esta partitura, la voz humana, el personaje dra-
madtico, nunca estd subordinado 4 la orquesta,
ni formando como una mera parte de la Sinfonia;
ni el motivo direcfor se presenta principalmente
confiado a la orquesta; ni estd sistemdticamente
excluida la union de las voces de los personajes
en aquellas situaciones dramdticas en las que
pueden éstos manifestar sus particulares y dis-
tintos sentimientos 4 la vez, sin confusién al-
guna, ofreciendo al oyente un placer estético
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que solo puede producir el arte de la musica.

Por ultimo, una de las mayores excelencias
de la musica de Pedrell en Los PiriNEOS, en-
ticndo que consiste en la manera como ha com-
prendido y realizado su pensamiento de fundar
el drama lirico con cardcter nacional sobre la
sustancia de la musica popular. Para este fin,
no ha creido Pedrell que baste el argumento,
sea de historia 6 de leyenda espafiola, ni que
esté escrito en castellano, ni que en ¢l se repre-
senten usos y costumbres del pais, ni que se in-
tercale tal 6 cual canto popular en la composi-
cion. Todo esto importa mucho, seguramente,
y contribuye al efecto y colorido externo de la
obra. Pero para que ésta sea verdaderamente
nacional, en el mds alto sentido de tal concepto,
hay que recurrir ademds 4 las producciones ar-
tisticas, en que el pensamiento nacional aparece
encarnado con mayor firmeza. Como dice elo-
cuentemente, siguiendo & Pedrell, el ilustre mu-
sicélogo Tebaldini en su razonada critica de
Los PiriNEOS, que se cita en el Programa de la
Velada, el germen esencial y real de un teatro
lirico nacional, que forme una escuela distinta,
inconfundible con otras, estd alli donde se halla
todo lo propio, ¢ sea en la tradicién genealo-
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gica, en cl cardcter persistente y general de
todas las manifestaciones artisticas homogé-
neas, en el uso de formas determinadas, pecu-
liares al genio de la raza, 4 su temperamento, &
sus hdbitos, por una fuerza fatal inconsciente,
en la expresiéon de los sentimientos, y en la se-
rie de estudios y obras que han ido desarrollan-
do tales elementos en el tiempo, sin desfigurar-
los 6 alterarlos esencialmente. Sélo asimildndo-
selos todos, viviéndolos, por decirlo asi, y fe-
cunddndolos con una inspiracién genial y rica,
se puede llegar & crear la obra tipica de un arte
que merezca ser como nacional considerado.
Asi lo comprende Pedrell, y 4 través de todas
las combinaciones y formas de la musica de
Los PiriNEOS, para cuyos efectos emplea y apro-
vecha todos los medios y procedimientos del
arte moderno, vive y circula y se hace sentir la
savia popular con sus gamas, sus modulacio-
nes y sus ritmos caracteristicos. Los PIriNE0s
han resultado de este modo un todo orgénico,
como lo imaginaba Wagner, en el cual cooperan
todas las bellas artes, cada una segun sus con-
diciones propias, para el total efecto estético, y
es 4 la vez obra de arte universal y de arte na-
cional, con la que se daun paso de gigante para
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la constitucion del drama lirico moderno. Asi
lo han reconocido y declarado, antes que en Es-
pana, la ciencia de los mds ilustres musicologos
extranjeros, y el publico, verdaderamente ar-
tista, de la patria del insigne Marcello. La em-
presa de Pedrell, secundada como lo serd, se-
guramente, por otros ilustres maestros espano-
les, nos permite concebir la esperanza de que
nuestra desventurada patria, en otros respectos
hoy tan decaida y triste, vuelva d recobrar en
la comunién artistica musical de los pueblos
europeos el altisimo rango que merecié en el
siglo décimosexto, cuando nuestro gran Mora-
les anunciaba y precedia 4 Palestrina, y se colo-
caban dignamente al lado del principe de la
musica nuestros insignes maestros Victoria y
Guerrero.

Concluyo pidiendo vuestro perdén por el
exceso de haberos molestado con mi incorrecta
palabra, tan deficiente para el noble objeto de
esta Velada, en la que la Sociedad del Ateneo
de Madrid, con la representacién del arte espa-
nol, honra al maestro Pedrell, honrdndose 4 si

misma. — HE bicHo.

.
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3L presente Prélogo, que he
W tenido el honor de adaptar

® al castellano, como modesto

homenaje 4 su autor el ilustre poeta
cataldn D. Victor Balaguer, ha reco-
rrido ya gran parte de Europa en
alas de su fama, traducido, juntamen-
te con la trilogia 4 que sirve de porti-
co grandioso, por Juan Fastenrath, al

alemdn; al francés, por Leoncio Ca-




zaubon y por Julio Ruelle; al proven-
zal, por Marius André, y al sueco, al
hingaro y al italiano, por Edward
Lidsfors, Emilio Shalay y Arnaldo Bo-
naventura respectivamente.
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os Pirineos en casi toda su extensién, desde Navarra hasta
el altimo término pirenaico de Catalufia, Cap Cerbera y
Cap de Creus.

El espectador domina los valles, montafias y sierras,

2e=A pudiéndose hacer perfecto cargo de los sitios y lugares
més conocidos y famosos, los cuales deben descollar sobre los demas,
como por ejemplo el Pico de Altabiscar en el collado de Roncesvalles, la
Pefia de Uruel con su histérico monasterio de San Juan de la Peifia, el Pico
del Mediodia, el Monte perdido, la Maladeta, Puy-Moren, el Canigo, etc,
Esparcidos por sus picos y valles, y en su correspondiente sitio, los casti-
llos de Foix, de Miglés, de Montsegur, de Lordat, y otros 4 gusto del
pintor, siendo preciso que se distingan los valles, los lagos, los rios y las
villas de mas nombradia.

Apunta el dia, apareciendo la escena iluminada por sus primeros al-
bores.

ESCENA UNICA
EL BARDO DE LOS PIRINEOS

[ Conviene advertir aqui, para el orden de la escena, que mientras el
Bardo declama, la orquesta va acompafiandole 4 la sordina, pero de ma-
nera tan suave y dulze, que jamas llega 4 dominar la voz del actor, limi-
tandose sélo & seguirle en su recitado. Lo propio ha de suceder con las vo-




— Go =

ces y coros de los Seres invisibles de los Pirineos, que se oiran cuando la
accion lo indica, pero 4 lo lejos, como un eco, y siempre de manera que
no puedan interrumpir la relacion del Bardo, quien prosigue como si nada
efectivamente llegase 4 sus oidos.

Es preciso que, como sucedia en ciertas representaciones antiguas, la
orquesta, sélo compuesta de instrumentos de cuerda, no supere nunca al
actor, sino que, todo lo contrario, ayude 4 facilitar su declamacién, enal-
teciéndola y déndole color y forma especial.

Decoracién, musica y coros no son en este Prélogo mas que la ilustra-
cidn de la obra. Deben ser como las laminas y los grabados para el libro,
que le adornan para hacer resaltar ¢l trabajo del autor; pero no para im-
pedir que éste se ponga en comunicacién directa con el leyente.

Debe también tenerse en cuenta que los versos estan hechos y medidos
para que & su ritmo acompaiie el de la musica, siendo la cadencia musi-
cal la que da el tono al actor, como precisamente sucedia en Grecia y en
Roma, donde un esclavo acompaiiaba con la flauta & ciertos oradores, y
como en Provenza, donde algunos trovadores recitaban sus versos acom-
pafiandoles 4 la sordina los instrumentos de sus juglares.

Aqui el poeta y el misico forman uno solo, y el publico ha de oir y en-
tender perfectamente al actor, siguiéndole en su narracién, como si los co-
ros y la musica no existiesen, |

EL BARDO (dirigiéndose al publico).

Seifiores, Dios os guarde. Vuestra venia
si otorgarla os digndis vengo 4 pediros
para representar ante vosotros
la trilogia, el poema que por nombre

tiene «Los Pirineos». Dios permita
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que con cariifio la acojdis, y halléisla
digna de vuestro aplauso. La ha compuesto
un viejo.trovador que por el mundo
va escudrifiando las antiguas gestas,
blason y lustre de la madre Patria.

En alabanza y en honor fué escrita
de los soberbios Pirineos, de esas
tentadoras montafias, llenas siempre
de luz y sombra, de silencio y ruido,
que atraén y subyugan, dando 4 un tiempo
fuerzas al corazén y alas 4 el alma.

Hay que ver, hay que ver aquellas cumbres;
verlas cual yo las veo, aula de gloria,
palacio, alcdzar y tribuna y templo;
de todas las grandezas relicario,
y morada de todos los prodigios;
refugio 4 todo pensador, y albergue
de toda libertad y toda idea.

Hay que verlos cual yo... y hay que sentirlos,
que quien los siente los comprende sélo;

pues alli, en sus atmosferas sublimes
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de independencia y luz, en donde reinan
verdades y misterios diferentes

de los que trilla el hormiguero humano,
se abren al alma espléndidas esferas

en que cumpliendo su inmortal destino,
pueda tender el generoso vuelo

hacia la gloria, el idéal y el arte.

[Hasta llegar aqui, sélo la orquesta va acompafiando al actor: pero en
adelante comienzan ya las voces y coros de los Genios y Seres invisibles,
que vienen & mezclarse con la musica; pero siempre, segiin queda dicho,
de manera que no lleguen 4 turbar la accién en lo 1nds minimo, ni 4 in-
terrumpir por un solo instante al Bardo, que contintia su recitado inde-
pendiente de todo.

Durante el primer trozo de la relacién que sigue, empiezan 4 oirse los
cantos mas tipicos y las melodias més caracteristicas de los Pirineos, do-
minando, entre tado, aquel cantar tan conocido de Montafias regaladas —
son las del Canigd, etc., y aquel otro, que se atribuye & un conde de Foix,
y que dice:

Aquellas montaiias
que tan altas son,
impiden que vea

donde estd mi amor. |

EL BARDO

Alli, todos los vividos tesoros

de cielo y tierra, en su hermosura virgen;
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alli, el tragico horror de las montafas,
y el hechizo infantil de las leyendas.
Alli, praderas de brillante césped
irisadas de gotas de rocio,
lagos fosforescentes, que se truecan
en otros tantos cielos estrellados;
alli, extensas llanuras de retama
desplegando sus flores amarillas
cual mantos de oro al sol; y ruiseifiores
que al cielo elevan melodiosos himnos,
y arboles del amor, que umbrosos mueven
sus frondas salpicadas de corales.
Rios que con fragor se precipitan
arrastrando, en vez de agua, espuma y nieve;
pefias que se recatan en su doble
tinica secular de hiedra y musgo;
campos de trigo negro florecidos,
que recuerdan las drabes alfombras;
montes por cuya espalda se destrenza
cabellera de pinos ondulante;

congelaciones que en las ramas penden
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como mantos de armifio de las hadas;

cielos como alli sélo se contemplan,; !

fuentes que en perlas se deshacen, valles

inundados de sol, y hondos barrancos

en mar de eternas sombras sumergidos.
Alli hay serenidades ignoradas

en el resto del mundo; dngeles, monstruos,

horizontes sin fin que tifie el iris,

nubes 4 ras del suelo, aguas hirvientes,

nieve en el criter apagado, rios

que son ya rios al nacer; montafias

en los abismos, y en las cumbres lagos.

Hay grutas en el fondo de las cuales

virgenes milagrosas se aparecen

de asombrados creyentes 4 los ojos;

remansos que las ndyades habitan,

junto 4 negras cavernas, donde moran

monstruos apocalipticos, 6 endriagos;

y por cima de todo, como un nimbo,

los anales y fastos de un gran pueblo,

la leyenda inmortal de grandes razas,
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castillos, monasterios y ciudades,
santos, doncellas, trovadores, reyes,
monjes, inquisidores y prelados.
Los Pirineos joh! bien los conozco,
mia es su historia, porque vivo en ella.
Yo sé la pefia donde, al pie de un monte,
recostado una tarde el gran Anibal,
hizo ante €l desfilar su inmensa hueste,
la que dias después, con el estruendo
de una irrupcidn, 4 la espantada Roma
forzé A gritar: «;Anibal d las puerias!»
Conozco los lugares en que un dia
se alzaron los trofeos de Pompeyo,
de Bella-Garda primitivo origen;
y puedo hallar, si se me antoja, el drbol
4 cuyo abrigo levantdse el ara
que Julio César consagré 4 los dioses
al arrojarse al temerario empefio
que la fortuna coroné en Ilerda.
iQué de gentes, banderas y mesnadas

he mirado pasar por estos riscos!

Al
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i Cudntos fieros y altivos invasores,
ebrios de orgullo, contemplé acercarse,
para mirarlos regresar, 4 Veces,

en turba desbandada y fugitiva,

cual brizna de heno que arrebata el Noto!
Ya eran los godos, en marcial alarde,
con gran estruendo de caballos, armas

y carros de oro y de marfil, la tierra
haciendo estremecer bajo su paso;

ya alld en la altura, en los abruptos picos
del Puy Moren, entre la niebla envueltos,
el estandarte verde del Profeta

que imagino estar viendo todavia.
{Cudntas veces hallé bajo el boscaje,

4 la sombra de abetos y de pinos,

la olvidada capilla bizantina

donde iban 4 rezar nuestros abuelos;

y cudntas, solitario y vagabundo

por las agrias gargantas de la sierra,

of salir del fondo de las simas

los tristes cantos, las dolientes voces

i}
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de los seres que en vida sepultados
despiertan con sus fiinebres salmodias

€l eco de una edad como ellos muerta!

CANTO DE MONJES {d lo lejos).

Glovia d Aquel en el cual todo se encierra,

al que es de astros y floves Créador,

- al que veina en los cielos y en la tievra,
al que de almas y mundos es Sefior.
EL BARDO
De vez en cuando me parece que 0igo
llegar 4 mi, sobre el alado viento,

el conocido canto de Altabiscar
con que celebra el indomable euskaro
1a jornada feliz de Roncesvalles;
I 6 que me trae, envuelto en los efluvios

del resinoso bosque, el blando acento




del caramillo 4 cuyo son entona

el pastor sus canciones no aprendidas,
en tanto que en sus liquidos palacios,
4 la luz espectral del plenilunio,

las Encantadas de LLanés se entregan

al placer de sus danzas misteriosas.

[Durante estos versos los Seres invisibles han dejado oir el canto éus-
karo: Oyha bat aditua izan da, mientras que al eco del caramillo vuelan
por los aires las notas melancélicas de la pastoral de Espourrins: La haut:

sus las mountagnos — un pastre malhourus, etc. ]

De un lado veo erguirse ante mis ojos 1
la peifia del Uruel, sagrado asilo
de aquellos orgullosos paladines
que, al alzar 4 su rey sobre un eséudo,
iguales 4 su rey se declaraban;
mientras del otro el término distingo
del Pirineo, y las azules ondaé
del mar latino, que amorosas besan
la playa empuritana, en la que un dia
levantaron sus tiendas los barones,
4 cuyo esfuerzo, emancipada y libre,

resucitd la ingente Cataluiia.
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CANTO DE LOS PRIMEROS ARAGONESES Y CATALANES

En nuestrvos vecios hombros la patvia levan-
[temios ;
colmémosla de glovia, colmémosla de honor,
su libertad un culto para nosotros sea,

y un idéal su amor .

-
EL BARDO
All4, mas lejos, veo entre las brumas
el castillo de Foix, al que el Ariege
rinde en tributo sus arenas de oro;
3 el castillo de Foix, palacio y nido

de montaraces dguilas, ardiendo

ya en combates, ya en fiestas, y lo mismo
desplegando el pendén con su arrogante
«Tocame, si te atveves», por divisa,

que brillando al fulgor de las antorchas,
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y resonando en su dmbito espacioso
con los coloquios de gentiles damas,

0 los cantos de dulces trovadores.

CORO DE DONCELLAS

Vapores de ensueiio los céfiros llevan

que tivie la aurora de vosa y asul,

i/
¥ en éxtasis vago sus himnos elevan
las almas, baniadas de amor y de lusz,
CORO DE TROVADORES
De astros y nubes, cielos y estvellas, it

n0sotvos somos los amadores;
de nobles damas v de doncellas,
nosotrvos somos los trovadorves;
de otvas edades libves y bellas,

1050t70s S010s 10s precuvsores.



EL BARDO

Pasaron ya tan jubilosos tiempos,
y s6lo un negro remolino de humo
muestra el lugar dé se encendié la hoguera
que esparcié por el mundo las cenizas

de los ultimos héroes de la patria.

CORO DE INQUISIDORES

Somos ministvos del Santo Oficio,
jay del hereje! no haya piedad,
el fuego todo lo purifica,

la sangve lava toda maldad.

EL BARDO

Todo perdido fué, ley y justicia;
y el Norte, secundado por 1a Iglesia,

que en lugar de la cruz blande el acero,




sus alas tiende al fin sobre estos riscos
vencidos hoy, pero jamds domados.
Todo acabd, combates y festejos,
cortes, palacios y castillos. Sélo

como un eco entre ruinas, se oye 4 veces

del buen Sicart el serventesio rudo.

LLA VOZ DE SICART DE MARJEVOLS

Ay Tolosa y ay Provenza!
/

;/ay Carcasona v Beziers!
/ay patria mia querida,

quién te ha visto y quién te ve!

EL BARDO

Mas todavia, antemural del Norte,
ios Pirineos viven, todavia;
que estan tras-ellos la gloriosa espada
de los invictos Condes, y el baluarte

de las altas virtudes de un gran pueblo.
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Y si una vez Felipe el Afrevido,
ambicioso y audaz, resucitando

la idea carlovingia, pretendiese

dilatar sus dominios hasta el Ebro,

en vano habra de ser; all4 en la altura,
jinete en su caballo de batalla,

con la frente en las nubes, y teniendo
por pedestal la cima de esos montes,

se habrd de erguir para atajarle el paso
la figura inmortal de Pedro el Grande.
La tierra entonces temblard; la espada
se romperd en las manos de la Liga,

y en fuga el invasor y moribundo

podrd ver antes de cerrar los ojos

cudl sus flotas y ejércitos deshace

la azcona del indémito almogdvar.

CORO DE LOS VENCEDORES EN PANISSARS

Alzad las banderas — cual signo de gloria,

isad las sefievas — cual timbre de honor,
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y oid esas voces —que grvitan: ;Victoria,

victoria d las arvmas—del vey de Avagin!

[Momentos de pausa y de silencio para el Bardo, durante los cuales
dejan oir sus voces y su misica, ahora sin limitacién ninguna, la orquesta
y los seres invisibles.

El Bardo, entregado por completo 4 su meditacién y recuerdos, se cu-
bre con su manto y se sienta por breves instantes en una peiia hasta llegar
el momento en que se levanta de repente para dirigirse 4 los Pirineos con
ardimiento y ademan proféticos.]

EL BARDO

Oh montafias gigantes, rudas cumbres
de nieve eterna coronadas, si antes
fuisteis campo de luchas y de muertes,
épor qué no ser en adelante faro
de ventura y de paz? Ya para el mundo
llegados son los prometidos dias
que uno de vuestros hijos anunciara
con profética voz en el suplicio.

El corazén, el pensamiento, el genio
doquier en plena libertad florecen;
inspirada legién de trovadores

en torno 4 vuestros valles se congrega;
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lo que ayer fu€ presentimiento sélo

hoy es ya realidad, y en todas partes
barre furioso el huracan del siglo

las sombras de la antigua intolerancia.

Lo que hacer nuestros padres no pudieron
espada en mano, apellidando guerra,
lograronlo sus hijos, mds felices,

al benéfico influjo de la lira;

y el nuevo Aé&da, al levantar la copa

que le ofreciera el cataldn proscripto,

en ella invita 4 comulgar 4 todos,

la lengua honrando escarnecida un tiempo
en Roma y en Paris. Dios quiso, al cabo,
oh sierras de la luz enamoradas,

que las gentes latinas 4 vosotras

en romeria fraternal viniesen;

v pues hélos aqui, juntos 4 todos,

nietos de vencedores y vencidos,

duenios y siervos, réprobos y justos,

que en torno vuestro uniéndose os saludan

como 4 patria y hogar, abrid los brazos,
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y sean los gigantes Pirineos
de hoy para siempre vinculo robusto
de santa paz y amor inquebrantable.

Y 4 ti de nuevo se dirige el Bardo,
publico amigo y juez. Si la trilogia
que hoy vas 4 ver representar te ensefia
que el odio engendra el odio, la venganza
produce la venganza, y es la furia
consejera fatal; si hallar te dignas
en la tragedia provechoso ejemplo,
oh publico y sefior, alienta al vate
en su misién de paz. Asi de fijo
conseguiremos arribar bien pronto
al reinado del bien y la justicia,
vindicador de injurias y de agravios,
‘ reparador de dafios y maldades,
v podremos gritar ante los pueblos
por el amor unidos: | Aleluya!
jAleluya en los valles y en los montes!
jAleluya en los campos y en las villas!

jAleluya 4 los genios que murieron
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y que al morir nacieron 4 la gloria!
Ya conocen 4 Dios sus criaturas,

la caridad sustituyé 4 la guerra,
hermanos todos son en las llanuras
como hermanos son todos en la sierra.
Gloria, gloria al Seifior en las alturas,

y paz, paz 4 los hombres en la tierra.

[El Bardo se dirige hacia los montes. El sol ilumina con todos sus es-
plendores los Pirincos, que se presentan iridiscentes y luminosos.

En el fondo, y por encima de los picachos, se ven aparecery discurrir los
Espiritus y Sombras de la patria lemosina y de la cuenca pirenaica, for-
mando los principales un grupo en el centro, rodeados de nubes, vestidos
con rayos de sol y en nimbos de oro.

Los seres invisibles , todos & una, damas, monjes, trovadores, caballe-

ros y almogéavares , entonan el motete del sabado de gloria:

O filii et filiw
Rex celestis, rex glorie,
Mecrte surrexit hodie

[ Alleluia!]

FIN
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