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La música a Catalunya en la XIII centuria

Atentament invitats per pendre part en lo Congrés de Ia Historia

de la Corona de Aragó, coloborant-hi ab un treball sobre música a"

Catalunya en lá XIII centuria, no hem pogut menys d'accedir al solíci­

tat concurs, tan més quan sempre hem sentit pregona amor per nostra

patria, sempre ha bategat nostre cor al impuls dels nobles sentiments

en que s'inspiraren les glorioses pàgines de sa historia.

Malhauradament. nostre aplech de noticies, nostre capdal de notes

musicogràfiques abarca Ull període que comença en la XIV y fineix en

la XVIII centuries, tenint molt poca cosa del segle XIII, època verament

.escassa de docurnentacíó y assenyaladament de docnmentació catala­

na. Axís y tot nos atrevim a presentant-se, oferint lo petit òbol de

nostre concurs, fent constar que si la ofrena no es digna del acte no

es per culpa nostra, sinó per la naturalesa del treball. Si' nostre dó es

petit, nostra voluntat es molt gran.
Dividirèm lo treball en quatre parts que seran: Música Relligiosa,

Música Popular, Música Trobadoresca, Didàctica Musical.

I

MÚSICA RELLIGIOSA
,

/

La música relligiosa, propia dels actes lÍitúrgichs, era en la xnr

centuria a Catalunya per l'isti! dels altres pahissos llatins, tant en los

cants wmuns de la Missa (Introit, Kyrie, Gloria, Gradual, Alleluya,
Tracte, etz ... ) anomenats axí perque són empleats coplUnment y lo tex­

te es sempre invariablement lo meteix, com en los p1'opis (Introits,
Graduals, Alleluyas, etz.) que són anomenats axís per ésser apropiats
als diferents textos que convenen al reç de la festa que té 11och; tam­
bé seguíen lo meteix caràcter les Hores canòniques.

�es antigues melodíes del cant gregorià se presenten revestides de

una bêllesa insuperable a la que may podrà arribar la música moder-
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na ab sos variats recursos, ab la partícularítat de -que quan més an­

tichs son, més senzills y severs resulten aquests cants que tenen la

propietat d'elevar l'esperit vers Déu, fontana de suavíssima amor, pro­
totipe de perfeta bellesa.

Segons les necessitats dels oficis y per les reunions de devoció s'hi
ajuntaven responsos, hymnes, seqüencies y altres resos que pertene­
xíen més o menys al cant gregorià.

Per la festa de nostre gran rey Jaume lo Conqueridor se cantava
en lo monestir benedictí de Santa María de Ripoll, una seqüència que
pertany á aquesta derrera classificació. Aquesta seqüencia se conserva

en l'Arxíu de la Corona de Aragó,. en lo còdex sobre los' miracles de
Sant Jaume, titolat Epistotae Calixtí II. Fou copiada de son original
de Santiago de Compostela l'any 1173 per lo monju Arnaldus de Mon­
te, qui fou qui la portà a Ripoll. Aquesta música, per son caràcter, se
separa bastant del cant gregorià clasich, ja que adopta alguna forma
més moderna, essent quelcom amanerada eIÍ alguna frase. D'aytal
música n'ha fet un complert estudi, en la Revista Musical Caieloma,
dom Maur Bablayrolles, monju benedictí de Perramón.

.

Quan lo poble no comprenía ja lo llatí, per haverse format la llen­
ga vulgar, se permeté íntroduhír en alguns resos de la Esglesía algu­
nes interpolacions en llenga popular, sobre música també popular;
aquestes ínterpolacions eran anomenades T1'OPUS y s'estilaven en gran
manera en la xrn centuria. Les festes que en nostra terra se celebra­
ven d'aytal manera, eren particularment lo día dels Ignocents, de
Sant Nicolau (qual recort eneal' viu a Montserrat) y de Sant Esteve, .

Eneal' se conserva lo plany de Sant Esteve que-s cantava en nostres

esglesies en la xm centuria. Lo reproduhím, en quant a la part musi­
cial, trayentlo del document nombre 151 (marcat ab les inicials C. V.)
de la Bib. Ohígiana, yen quant a la lletra seguint l'Abat Delhoste (1)
qui la trobà a Elna en un missal antich, hon s'adoptà la forma com­

plertament catalana, seguint la provençal del segle xu. Diuen axis
los primers versos de quiscuna interpelació:

I
1

1

Aquesta Iissó que legírem
Dels fets dels apòstols ho traurëm,
Lo dit Sanet Luch recomptarèm,
De Sant Esteve parlarem.
En aquells temps que Déu fonch nat

E fonch de mort resucitat
E puys al cel s'en fonch montat

Sanet Esteve fonch lapidat.
Mirau, senyors, per qual rahó

Fou lapidat lo sanet Baró:

(1) Société aqri 'al scieniifique et Iitteraire des Pyrenées Orientales.
v. XIV.
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JOSEPH RAFEL CARRERAS 5

Perque veherem que Déu ab el' ro'
E fabia miracles per 'son dó.
Al encontre d'ell corren bi van

Los criats Libertinans
E los eruhels Cílícíans
E los altres Alexandrians.I

'{
¡
1
(

La música que acompanyem té ben bé la forma antiga propia de­

la XII centuria y fou la melodía més popular de nostra terra, cantant-.
se en la esglesia fins al segle XVI.
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Lo plany de Sant Esteve se cantava probablement en nostra terra

éñ la metexa forma en que consta era cantata Sant Salvador d'Aix.(l)
o sía en l'ofici de set hores del matí després de matines. Lo subdíaca
entonava la Epístola y quan n'havía dit un verset, un benefícíat can­

tava dalt de Ia trona un verset del plany y continuava axí meteix fins

a la fí de la Epístola, de la que aquest plany es una parafrasts. Segons
l'Abat Leboeuf la part del planyera cantada per dos escolanets (2).

No tením cap seguretat de que en nostra terra se cantassen en là

XIII centuria los interessants drames litúrgichs que eran cantats a

França. La XlII centuria, no obstant, fou com la nota final d'aytals
manifestacions de pietat, ja gue en aquella època lo drama litúrgich
vingué a ésser substítuit per IosMísterís o Miracles, que tingueren tan

gran resonancia arreu. La major part d'aquestes peces eran dedicades

a la Verge María, com ho fou lo drama d'EIx, escrít en llenga catala­

na. Aquesteaj-epresentaoíons portaren molts abusos, tant en nostra

terra com en altres bandes, motivant que'l Concili de Tarragona,
l'any' 1556, prohibís què-s «facen en les esglesíes. qualsevol gènere de

farces o espectacles y també que's diguen cantars o cansons en' ro-
mans."

_

La música relligiosa no anava acompanyada, per lo general, en

aquell temps, d'instrument de cap mena, L'orga fixa, que existía en

alguna esglesia isolada, no era més que una menà de diafonía que
,
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.(1) Biblioteca Nacional. Fondos Vallière. No obstant a Sant Salvador
líavían perdnt en la XVII centuria la música popular propria del plany y lo

cantavan ab lo tó del Veni creator Spiritus.
(2). Traité historique et critique sur le chant ecclésiaetique:
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avuy trobaríam irresistible. La extensió de l'orga en la esglesia no

tingué lloch sinó fins a la XIV centuria, essent lo constructor mestre

d'aytals instruments Nicolau Faber.
S'estilaven quelcom en la XIII centuria les orgues portàtils que ana­

ven mogudes per manubri, o per-teclat de cinq, sis o set notes, que-s
tocava ab la madreta, poguent manxar.ab la ma esquerra la metexa

persona que les' portava. Aquestes orgues portàtils eren artístícament
molt 'mellors . que les orgues fixes, donchs les veus en elles responíen
per separat (i')'.

II

MÚSICA POPULAR

En-Io susdit manuscrit de la Biblioteca Chigi de Roma se consíg­
nan, ademés del wPlany de Sant Esteve», quatre cants populars del

segle XIII o anteriors, algún d'ells an aquesta centuria. A continuació
los repc,g<lnhím:.
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(1) L'orga portàtil de taula aparegué en la xv centuria, produhint molt
bon efecte. Més tart, en la XVI centuria, als tocadors d'aquesta classe díns­
truments portátíls que s'utílísavan per les processons se-ls pagava un sou

molt superior a tota mena de músichs. En lo segle XVII aquestes orgues es­

taban previstes de peus o oportuna basamenta de- pech pes, y se construían

del tamany d'una, tauleta de cosir y quelcom més; ab una orga d'aquesta
naturalesa fou acompanyat lo 'StalJat Mater, que's toca 'al' Beat Josep Oriol,
mentres estava agoníteanë,

'
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I JOSEPH RAFEL CARRERAS 7

U.n estudi d'aquests cants populars, que encar que no sían mensu­

rats rítmicament, com en nostre temps, .oferexen tots ells un ritme
enèrgich, responent les frasses en una compenetració ben establerta,
en una xamosa simetría rítmica, posa en evidencia la complerta sub­
jecció a la escala diatònica, sense cap intermediació de notes. croma­

tíques.com se practica en Ia escola moderna. Axò lòs hi 'dona certa
identitat· ben característica ab les tonalitats gregorianes, que no ve­

nen 'a ésser altra cosa que Iá divisió <le la-escola diatònica en determi-
nades regions.

. .

Estern d'acort ab la major part dels literats en que lo' nostre Ro­
mancer Català té uns origens totlo més de la xv .centuría, emprò la
música no es axís. Per de prompte, si feyem un bon garballeix, troba­
dam que-ls temes inicials són molt limitats, donchs molts no són més
que variantsmès o menys capritxoses. ab cambis de tons y adhuch de
modus. No duptèm en afirmar que entré nostres cançons, avuy ben
víves, n'bi han algunes qu'oferexen una gran analogía ab les de la XIII
centuria que havèm presentat y creyèm possible que sían d'aquella
època. Entre' elles es precís distingir «Lo Comte l'Arnau» y «La Dama
d'Aragó»; cal fixar-se particularmeut en les cadences d'abdues can­

çons .:'
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Los instruments que-l poble usava, com la flauteta y lo tamborí, lo
sach de gemechs, la 'gralla, etz ..... viuen encar al cor de la montanya
y són la alegría de nostra gent en ses festes camperoles ..

III

'MÚSICA TROBADORESCA I
"

La bona època dels Trobadors fou Ia XII centuria; a mitg segle XIII
anaren complertament de capa cayguda. Sos versos foren algunes ve­

gades admírables, emprò sa música, 'en aquesta època, no ofereix gran
cosa de particular, resultant, al costat de la música popular. de una
inferioritat de sentiment ben manifesta.

.

En lo primer terç de la xm centuria vivía encar un trobador, Gi­
rauth de Bornoilh o Borneill (morí l'any 1220), que era de Aquitania
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y estava relacion�t ab nostres Comtes Sobiraua. Aquest' Trobador alià
a la Terra Santa, assistí al setge d'Acre yestigué desprès un hivern
ab lo Prímpcep d'Antioquía, qui l'honrà en gran manera (1). Allí estu­
dià en Girauth lo cant oriental, aprofitant son sentiment per encabirlo
ab atinada má en Ia música trobadoresca. Fou 10 mellor Trobador y lo
mostre dels Trobadors (2). La música d'en: Giraúth es possible influís
poderosament sobre nostres Trobadors y Joglars distingits; emprò no

conexèm cap obra en que aquesta influenciavlnga a ésser demostrada.
Lo repertori de nostres Trobadors era format principalment per

les cançons, los romanç y les pastoreles. Los contorns d'aquestes melo­
díes no eran dibuxats ab gran justesa, per poder distingir lo cant de
les distintes tormes poètiques ab sola audició de la música. Les "melo­
díes, al principi de la composició de la peça, se presentavan fresques
y expontaníes, perdent ben aviat lo ritme, axí com son queyent agra- ,

dós. La pastorela era la única que Conservava 'sempre sa frescor ca­
racterística que teyaque tant la estimés l'el�me'nt popular.

Dels Trobadors discantistes no-n. parlarëm en aquest treball,
donchs no tením lamenor noticia de sa influencia en la música catalana
de Ja xrn centuria; lo millor de tots en aquell segle fou Adam dela Hálle.

.

Los instruments trobadorescos o artístichs de la XIII centuria
viuen encar gran part d'ells. Dels de corda tenim la .mandolína actual

que no difereix gran cosa de la
_

cítola del segle XIII, ni tampoch hi
ha diferencia essencial, sinó sols perteccíonament propi del avenç dels

temps, entre la viola de má o guitarra del trobador y la guitarra actual.
Entre los de vent se conserva encar avuy la flauta travessera; sense
claus, tenint axí mereix l'òboe que ha cambiat lo timbre empro no la

forma, y lo fagot que no es altra cosa que una derivacíó de la dolçaina
del. trobador. Los instruments de percussió han romàs quasitots, espe­
cialment les timbales o timpani que desempenyen un papel' tan im­

portant en nostra orquesta.
De les antigües violes' a rabues avuy no res se-n resa; han sigut

substituits per 10' violí y sos atlateres del 'quintet de corda. La trans­

formació més pregona es la dels coures, no tenint cap relació ablos
del segle XIII,- sobre tot ab aquell grant aplech de trompes .que. teyen
sonar nostres sobirants en los-àpats de palau y enlos actes públichs.

LA DIDÁCTICA MUSICAL /

-

Tres formes o maneres distint�s, hi havía de ensenyança musical
en la XÍII centuria: La ecclesiàstica, la trobadoresca o [oglaresca y la
teòrica uníversítaría..

(1) Manuscrit 1910 de la Bib. del Comte de Chedelham.
(2) Manuscrit 5232 de la Bib. Vaticana.

'.
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9JOSEPH RAFEL CARRERkS

La ecclesiàstica se seguía assenyaladanient en les catedrals y en

los convents de nostra terra, distingintse particularment la catedral

d'Arles y los convents de Ripoll, Sant Culgat, Poblet y Santes Creus.

Boeci y Guido d'Arezzo, formaven la trassa d'estudis de la música

ecclesiàstica, de la que curaven los xantres; essent anomenat lo direc­

tor de la escola capiscnolus o m aqiecuola, y derrerament al director

dels xantres maqnu« maqister. T'in lo cant ecclesiàstich era terminant­

ment prohibit lo pas d'nn registre de ven al altre; laveu sempre tenía

qu'esser de gorja o millor de pit.
La ensenyap.ça de la música isqué fora de Ia esglesia, per iniciati­

va dels Bisbes, se formaren escolés en los pobles, hon acudien a apeno'
dre los Joglars yTrobadors. No hi hagueren escoles especials indepen­
dents de la esglesia, fins a la XIV centuria, quals- escoles se renníen,
ambulantment la major part de vegades, la temporada en que los se·

nyors no volíen música, que era pel' coresma; aquestes escoles s'ano­

menaven Scholae mim01'um o ministrorum; Al .Ioglar yalTrobador no
solsament li era permès passar de la veu de pit a la de cap (falset)
sinó que tal habilitat era considerada y estimada com especial enginy.

La ensenyança de la teoría de Ia música dins los estudis universí­

taris se donà primer de tot, en terres de llengadtoc, a Ia universitat

de Tolosa, l'any 1229, més tart a la de Montpelier y lo derrer any de

la XIII centuria se començà a explicar a la de Lleyda. Los .autors que
en aytals universitats .per la música s'estudiaven eran principalmènt
Boeci, Martianus Capella, y Sant Isidor de Sevilla, essent verament la
base del estudi Boeci. Ab aquest autor s'ensenyaven tres classes de

música: La Mondana} o sia la música de les esferes, venmt a esser,

una explícació del ordre y de Ia harmonía que regula lo moviment del

món; La Humana, o sia los principis 'dels sons emesos per la veu de '

l'home; y La Instrusneniai o Orqômica, que-s refería als instruments.

Aquesta ensenyança de.les universitats en la forma que-s desenrotlla­

.va, no produhía, pel' falta de degudes pràctiques, homens aptes per
compondre una cançó o un himne, si tan sols hom ens conexedors dels

fonaments musicals de la harmonía, que podían disertar ab .cone:l!..e­
ment de la música, compresa llavors entre les.arts Iliberals.

La pràctica de composieió se donava tant sols en les escoles ecele­

siàstiques y en les dels pobles, nascudes sots la protecció de la Esgle­
sia. En aquestes eseoles se seguía lo sistema tetracordal y hexacordal

de Guido d'Arezzo, ab ses corresponents mudances que donaren ori-

gen a la anomenada Mà Harmònica.
.

Per assegurar la afinació en aquestes escoles se valien del mono-
,

chord, instrument molt curiós que consistía en una corda, extesa dins

una caxa de fusta primeta, aguantantse a quisqun extrém ab un pun­

teto Un puntet movible,' colocat a convenient distancia, feya variarles
entonacions, qual só se podía fruir mitjançant eonvenient arquet.

Ningú ha calificat millor la estima que en lo segle de Don Jaume I,
era tinguda la música que una de les primeres figures de aquella
centuria, Sant Tomás d'Aquí, ab les <següents paraules:

- ,
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«La música ocupa lo primer lloch entre les set arts lliberals. La
, música celebra en la església los combats y los triomfs de Déu; los
Sants la adopten en ses devocions, los pecadors imploren ab ella lo
perdó, los tristos s'hi reconforten y los coratjosos tornen ab ella encar
més valents. La música es la més noble -de les ciencies humanes» (1).

(1) «De arte musical»,

,"
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