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ENRIQUE BOITO Y SU MEFISTOFELES.

BIOGRAFI[A,

Hace algunos afios que Arthur Pougin, uno de
los criticos musicales mas entendidos y eruditos de
Francia, reprochaba & Fétis, en términos bastante
duros, las inexactitudes numerosas que en sus escri-
tos cometia. Pougin, al continuar la obra de Fétis
(Biographie universelle des musiciens, etc.), ha
demostrado una vez mas que todos tenemos de
vidrio el tejado, pues las falsedades y errores en que
incurre no' son menos que los de su antecesor,
siendo algo mas censurables por razén de la ¢poca
relativa en que uno y otro han elaborado sus
trabajos.

Cuando se me ocurrié, tiempo atras, publicar.
una noticia acerca de Enrique Boito, fijé la data de
su nacimiento en el afio 1840; pero el mismo Maes-
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tro me escribié después una carta, de la que, para
esclarecer de una vez este punto, me permito
copiar el siguiente parrafo:

“ Amable y cruel amigo: amable, porque me
dedica V. un opusculo lleno de benevolencia; y

cruel, porque siguiendo el error de Pougin, me
hace V. nacer en 1840. jProtesto! Naci en 1842.
Aquella maldita fecha de Pougin me persigue im-
placablemente. Cuando V. tenga treinta y ocho
i afios (como los tengo yo en este afio de gracia "

=g

de 1880), comprenderd con qué avaricia se com-
putan esos dos ultimos compases de tiempo que
faltan para completar la fatal cuarentena. ,,

Comprendo, sin embargo, los justos lamentos
de mi buen amigo, y como me reconozco causa
inocente de ellos, me apresuro 4 consignar que
Arrigo (Enrique) Boito nacié en Padua, poblacién
situada no lejos de Venecia, en 1842, y si mis in-
formes no mienten, 4 24 de Febrero.

Hijo de un reputado pintor veneciano y de una
ilustre dama de la aristocracia polaca, pasé tran-
quilo los primeros afios de su vida en el pais natal, /
hasta que en el mes deNoviembre de 1853 ingresd
en el Conservatorio de Milan, siendo su maestro de
composicién el célebre Mazzucato, y no Ronchetti,
como dice Pougin.

Nueve afios estuvo estudiando con gran prove-
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cho en aquel afamado establecimiento: salié de ¢l
por Setiembre de 1862, después de haber ganado,
junto con Franco Faccio, el premio extraordinario
por ¢l oratorio Le Sorelle d’ ltalia, del que habian
compuesto, Boito la letra, y Faccio y Boito juntos
la musica, y que habia sido ejecutado en 1861, en
el mismo Conservatorio. Los dos inseparables
amigos, pensionados por el Gobierno, emprendie-
ron entonces un largo viaje por Europa con el fin
de estudiar los adelantos del arte musical.

Boito, estando atn en el Conservatorio, se
habia dade 4 conocer ya, masque como compositor,
como critico musical y poeta de atrevida imagina-
cién. Sus trabajos en este terreno, y particular-
mente un poema titulado Ke Orso, provocaron tan
vivas discusiones en el mundo literario, que no era
aventurado afirmar que se trataba de un ingenio
excepcional.

Mientras cultivaba de esta suerte la literatura,
empezd & escribir el libro y la musica de una épera
sobre el gran poema de Goethe, que bautizé con
el nombre de Mefistofele, por la importancia capi-
tal que tiene este personaje en la marcha de la ac-
cién, y para distinguirla también de tantas obras
escritas sobre el mismo asunto con el titulo de
Fausto. Habia compuesto tan sélo la primera parte
basada sobre el primer Fausto de Goethe, cuando

s
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encontrandose en Polonia, fué llamado 4 Milan
con ocasién de representarse alli por primera vez
el Faust de Gounod, dpera que por cierto obtuvo
el buen acogimiento que merecta. Este buen éxito
desazon¢ bastante & nuestro joven compositor, que
temfa fundadamente que pudiese perjudicar 4 su
in€dita obra. Para apartar en lo posible esta con-
tingencia, afladidle el prélogo, cuya accién pasa
en el Cielo, y una segunda parte, igualmente com-
puesta sobre la continuacién, menos conocida, del
poema de Goethe.

La leyenda de Fausto presenta los dos elemen-
tos dramitico y fantastico combinados en una pro-
porcién tan adecuada, que en todo tiempo se ha
ofrecido 4 la mente de los compositores como ma-
nantial abundoso de inspiraciones musicales, segun
puede verse por la Motz adiciona/ que pongo al
fin de este trabajo. Para un autor joven y poco co-
nocido era arriesgada la empresa, y los temores
de Boito se comprenderan con sélo recordar que
de todas las Gperas que precedieron 4 la suya,
fundadas en el mismo argumento, sélo cuatro, las
de Spohr, Schumann, Berlioz y Gounod han logra-
do un éxito durable,

No se hicieron esperar los disgustos y contra-
riedades. El Mefistéfeles, dirigido por su propio
autor, se estrend en el Teatro de la Scala de Milan
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el dia 5 de Marzo de 1868. El magnifico prologe
gusté bastante y fué bien recibido del publico;
pero el resto de la dpera, escrita en general con
una libertad de melodia y una elevacién armoénica
que, por lo complicada, podia en aquellas condi-
ciones de tiempo y de lugar parecer atrevida y
levantisca, fatigé al auditorio; algunos envidiosos
(que siempre estan al husmo de las fallas del mé-
rito) préviamente confabulados, aprovecharon oca-
sion tan propicia, y la obra cay¢ entre ruidosas
muestras de desagrado; la segunda representacion
fué todavia un fiasco mas tempestuoso.

Disgustado Boito con este mal suceso, se de-
dicé con nuevo ahinco 4 las letras. El maestro
Faccio, cuyos méritos como director de orquesta
no necesito encarecer a4 mis lectores, habia sido
condiscipulo de Boito en el Conservatorio, y des-
pués, en la guerra de 1866 contra el Austria, se
alistaron los dos en. el primer regimiento de vo-
luntarios de Garibaldi, y juntos hicieron aquella
campatfia; por todo lo cual los dos maestros han
estado siempre unidos, mas que por una verdadera
amistad, por un entrafiable fraternal carifio.

Boito, pues, escribié sobre el drama de Shaks-
peare Hamdet el libreto de una odpera que con
preciosa musica del maestro Faccio se estrend con
éxito brillante, no en Florencia, como dice Pougin,
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sino en Génova, el 30 de Mayo de 1865. Mucho
después, en 8 de Febrero de 1871, se puso en es-
cena en la Scala de Milan, en donde fué, por el
contrario, bastante mal recibida, 4 causa de que el
célebre Tiberini, que tan bien la ejecutara en Gé-
nova, enfermd; y la obra, flaqueando precisamente
el protagonista, no pudo salvarse. La indisposicién
de Tiberini fué tan seria, que después del Aweleto
ya no volvié 4 cantar. 1

He de citar otra dpera de Boito, Zro ¢ Lean-
dro, 4 la que cupo suerte bastante singular: teniala
ya concluida ¢ casi concluida el autor, cuando &
consecuencia del fracaso del Mefistofeles destruyd
por sf mismo la composicién musical, cediendo el
libreto & Bottesini, con cuya musica se ha repre-
sentado en varios teatros.

Escribio luego para el compositor Gaetano Co-
ronaro el libro de la opereta Ur Tramonto, que
en Agosto de 1873 se representd en el teatrino del
Conservatorio de Mildn; y el libro también de la
célebre 6pera de Ponchielli Gioconda, que desde
que se estrend ha alcanzado grande €xito en Italia.
Este libreto lo firmé Arrigo Boito con su anagrama
Tobia Gorrio.

En este punto era ya llegada la hora de la re-
habilitacién. Bolonia, la ciudad que marcha al
frente del movimiento musical de Italia, la pri-
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mera en acoger benévola las grandes producciones
de los maestros extranjeros, sin temer el progreso,
que es la luz, acababa de abrir los brazos nada
menos que al mismisimo Wagner, aplaudiendo sin
reserva el Lokengrin en Noviembre de 1871, como
lo ha hecho también con otras obras de Wagner y
de maestros mds ¢ menos inficionados de wagne-
rismo. Dirigia 4 la sazén aquel teatro el inmortal
Mariani. Muerto éste, la Junta del teatro, con gran
tino practico, propuso a Boito que con serena im-
parcialidad revisara su asendereada ¢pera y.cor-
rigiese la partitura. Acept6 el Maestro; y tan ra-
dical fué¢ en su tarea, que por difusos y mas 6
menos mondtonos, expurgo de su obra un -acto
entero, un intermedio sinfénico con coros que des-
cribia la batalla entre el Emperador y el Pseado-
emperador, parte del primer didlogo entre Fausto
y Wagner, el canto Jecubus! Beelzebub inferne

" ardentss monarche, sacado del Fausto de Marlowe,

la parodia ‘del Miserere en el Sdbado romdntico,
y parte de la MVenza 6 canto elegiaco de Margarita
y del didlogo en prosa que seguia.

Afiddase 4 esto que varié bastante la instru-
mentacién, y el Mefistéfeles, de tal suerte remo-
zado, se presento en el teatro Comunal de Bolo-
nia ¢l 4 de Octubre de 1875, cantada por la
Borghi-Mamo, y por Campanini y Nanetti, siepdo
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en esta ocasién recibida con el éxito mds lisonjero
y brillante que podia esperarse. Poco despuds se
representd en Venecia, dirigida por el maestro
Faccio, y finalmente, aplaudida siempre con igual
entusiasmo en Turin, Trieste, Roma, Ancona,
Brescia, Treviso, Verona, Génova, Londres,
Viena, etc., etc., y Gltimamente en Milan, que ha
ofrecido 4 Boito un completo desquite del fracaso
de 1868. Cuando se estrend en Londres, fué pre-
ciso prorogar la temporada para poder dar mas
representaciones de esta obra.

No debe sorprendernos este resultado defini-
tivo, cuando es tan frecuente que obras pertene-
cientes 4 todas las escuelas y estilos, recibidas ayer
con frialdad y hasta con reprobacién, sean hoy
universalmente reputadas como obras maestras:
diganlo, si no, el Do Fuan de Mozart, Oberén
de Weber, Barbiere di Siviglia, Novma, La Fa-
vorita, Guillermo Tell, el mismo Fausto de Gou-
nod, y més que todas éstas La condenacién de
Lausto de Berlioz, silbada con estrépito en 1846,
y tenida hoy, sin disputa, por una de las més ad-

mirables producciones que ha inspirado el poema
goethiano.

En 1877, el editor Casanova, de Turin, pu-
blicé de Boito un tomo titulado Z Zéro des Versi,
que ademds del Re Orso, contiene varias obras li-
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ricas, publicadas ya algunas de ellas en Stuttgart
en la Antologia dei poeti italiani de Pablo Heise.
Finalmente, 4 mds de las obras apuntadas en el
curso de esta deslabazada biografia, Enrique Boito
ha escrito: en verso, los melodramas ZFarnese,
Iram y Zoroastro, y recientemente Ofello para el
maestro Verdi; las novelas Z' Affier nero, I pugno.
chiuso, lbevia, Horror, Il trapezio; y ahora esta
concluyendo la composicién del NMerone, gran dra-
ma lirico empezado 4 la conclusién del Mefistsfeles,
que el mundo musical aguarda con impaciencia.
En un cuaderno de Zieder de Antonio Rubinstein,
publicado por Ricordi, se insertan unas poestas de
Alfredo de Musset, Tomas Moore y Lamartine,
traducidas por Boito, quien ha vertido también al
italiano los poemas del Rienziy 7ristano e Isotla
de Wagner, publicados por la casa Lucca. Esta
sola enumeracién es el mejor elogio que puede ha-
cerse de la actividad que Boito ha desplegado en
tan poco tiempo. Lir ‘ oAl
Boito vive de ordinario en Mllan querido y res-
petado de cuantos tienen la fortuna de tratarle y
apreciar su cardcter afable y modesto. Acerca de
esto ultimo no se me ocurre prucba mas elocuente
que trascribir las delicadas frases con que contesté
4 una carta mia, en la que, apelando 4 nuestra anti-
gua y cordial amistad, le pedia algunos datos bio-
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graficos para componer el presente trabajo; y valga
la cita como el tnico medio que me queda para
cerrar esta biografia de manera que no desmerezca
del encabezamiento que con el otro retazo epistolar
le he puesto.

“Yo bien quisiera—me decia el Maestro,—po-
der complacer 4 V. contestando 4 su atenta pregun-
ta; pero ahora no tengo tiempo para extenderme
en los datos biograficos que desea; eso sin contar
conque siento una invencible repugnancia 4 recor=-
rer el pasado, no ya en mi mente, sino con aquel
andlisis que requiere la pluma. Ni tampoco hay de
mi una verdadera biografia (y no hace en verdad
gran falta), y no la hay sencillamente porque &
aquellos que me han acompafiado en la vida, nunca
se les ha ocurrido (y con razén) escribir algo de mi,
y de los otros no he sido bastante conocido para
que lo hicieran. ,,

Yo, no obstante, me he ingeniado para reunir,
como he podido, los datos que me hacian falta.
iQuiera el ilustre Maestro perdonar semejante indis-
crecion !

h..__{,,,,. -
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Ele RO ENMA,

Las primeras producciones pocticas de Boito le
conquistaron, como queda dicho, una envidiable
reputacién en el mundo literario. Por el poema Ze
Orso se presentd desde luego afiliado 4 la escuela
romantica mds avanzada, casi dirfa mas atrevida;
siendo de notar que, aunque dentro de esta tenden-
cia se muestra verdaderamente original, no por eso
incurre en lo extravagante ni en lo inverosimil: dos
terribles escollos para los espiritus juveniles que
empiezan enamorandose de ideales mds ¢ menos
peligrosos. No pensaran de esta manera todos los
que lean ese poema, lo s¢; pero yo, que en una
obra poética de esta naturaleza concedo 4 la fanta-
sia del artista la mas amplia libertad, considero el
Re Orso como una obra de superior. belleza, a pe-

2
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sar de un realismo en ciertos momentos muy acen-
tuado, y del tono general de lobreguez que os-
curece todo el poema, como ese aspecto vetusto

y sombrio que tienen las misteriosas consejas de la
Edad media. Es una de esas obras que hay que re-
chazar resueltamente, 6 aceptarla con todos sus
atrevimientos: yo la acepto.

Tanto como en el Re Orso,se ha de buscar la
indole del genio poético de Boito en sus poesias,
coleccionadas en el Lébro dez vers:. Desde las pri- o
meras paginas se advierte que el verismo, esa re-
ciente escuela que tanto ha dado que hablar, tiene
en Boito, como en Emilio Praga y en Guerrini,
uno de sus mas decididos campeones. Delicado y
primoroso en el Madrigale y Poesia ¢ prosa; in-
tencionado y atrevido en Le fogle y Dualismo;
sombrio en Georg Pfecher; juguetén, pintoresco
6 sarcasticamente realista en la Mummia, Ballo-
tella y Lezione d’anatomia, pulsa cuerdas tan di-
ferentes con igual limpieza, reviste siempre sus L

.

pensamientos de una forma galana y facil.

Bien se necesitaban dotes tan singulares para
intentar con €xito un drama lirico sobre el Fausto;
y en verdad que Boito ha producido un libreto
digno de encomio por muchos conceptos, y su-
perior sin la menor duda & todos los que se han
escrito sobre el mismo asunto. Por lo menos siem-
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pre se habra de agradecer 4 Boito el que habiendo
aprovechado la obra del poeta alemdn con toda su
vasta complexidad, hayasido el primero en popula-
rizar en el teatro la sintesis del pensamiento goe-
thiano.. Creo que no puedo seguir adelante en este
orden de consideraciones sin presentar al lector un
sucinto extracto del libreto del Mefistifeles. Heélo

aqui.
PROLOGO.

En ¢l Cielo.—Original y atrevida es en ver-
dad la idea de este prdlogo. La escena repre-
senta una nebulosa perdida en el espacio: las
falanges celestiales elevan al Sér Supremo himnos
y canticos de amor, en medio de los acordes de
citaras y arpas y del tafiido de las siete trompas.
La escena estd desierta; los coros permanecen
siempre invisibles para el espectador; de pronto,
envuelto en la sombra, comparece Mefistéfeles de
pié sobre su capa flotante, y después de un predm-
bulo cinico y pedantesco, alcanza de Dios el per-
miso para tentar 4 Fausto, y apuesta que llegard
4 cogerle en sus redes. Mefistéfeles desaparece no
bien comienza 4 oirse el coro aéreo delos querubi-
nes, 4 los cuales se agregan luego el acento con-
trito de la humanidad pecadora y el canto de glo-
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ria de las falanges, siempre ocultas detras de la
nebulosa.

ACTO PRIMERO.

1.°  El domingo de Pascua.— Estamos en las
afueras de Francfort: estudiantes, nifios y nifias,
ballesteros, cazadores, ciudadanos y gente del pue-
blo discurren alegremente por la escena, entregan-
dose 4 la expansién y al placer: los mozos diciendo
chicoleos & las muchachas; la gente mas sesuda
conversando junto 4 un puesto de cerveza; unos
formando corro junto al heraldo para oir un pre-
gon insulso, dispersarse luego y organizar el baile
del Obertas; otros, en fin, siguiendo con curiosi-
dad el lucido cortejo del Principe elector con su
acompafiamiento de damas, dignatarios, pajes, bu-
fones y halconeros. Fausto y Wagner conversan
indiferentes en medio del general bullicio. Ano-
chece... la muchedumbre va dejando solos 4 los dos
amigos: Fausto observa con supersticioso temor &
un fraile gris que anda divagando en medio de las
sombras del crepusculo, y Wagner trata en vano
de tranquilizarle.

2.° Bl pacto.—Fausto entra en su gabinete, y
cuando sedispone 4leer enel Evangelio se presenta
el fraile, que sin ser vistoandaba siguiéndole, con-




Y SU MEFISTOFELES. 21

vertido en el elegante Mefistéfeles. Pasada la pri-
mera sorpresa y las reciprocas presentaciones, que-
dan tan amigos Satands y Fausto, que éste se
compromete 4 entregar al otro el alma & cambio
de una vida alegre en este mundo. Se cierra el
trato y emprenden en Seguida sus correrias, trans-
portados por los aires en la capa de Mefistofeles.

ACTO SEGUNDO.

o

1.° E/ jardin.—Las escenas entre Fausto y
Margarita, Mefistéfeles y Marta, son tan conocidas,
asi por el poema de Goethe como por la 6pera de
Gounod, que creo excusado entrar en pormeno-
res, sabidos con seguridad de todo el mundo.
Margarita, enamorada ¢ inexperta, acaba por con-
ceder 4 su amante una cita & solas, cuyas conse-
cuencias estd muy lejos de poder sospechar.

2.° La noche del sdbado romdntico.—Lugar
agreste y solitario junto al Brocken ¢ monte de las
brujas. A la rojiza claridad de la luna se ve a
Fausto y Mefistéfeles, que alumbrados por los
fuegos fatuos suben lentamente la dspera cuesta,
hasta llegar 4 la cima de un picacho aislado y
abrupto. Quédanse alli inméviles, cuando entre el
zambido del viento empieza 4 oirse 4 lo lejos el
rumor confuso y creciente de centenares de brujos
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y brujas, que acaban por invadir con estrépito in-

fernal la escena y entregarse 4 una diabdlica orgia,
que preside Mefistéfeles. Cuando el aquelarre llega
al colmo del desenfreno, se dibuja vagamente
en el fondo, como una visién del cielo, la sombra
de Margarita, con una raya de sangre que le rodea

el cuello. Fausto se turba, & pesar de los es-

fuerzos de Mefistéfeles para distraerle de la ex~
trafia aparicion, hasta que desvanecida ya, reanu-
dan las brujas sus repugnantes cerémonias.

ACTO TERCERO.

Muerte de Margarita.—Sola en la prision y
condenada & morir en el cadalso al amanecer del
otro dia, por haber en su ceguedad dado muerte 4
su madre y 4 su hijo, llora la desdichada mujer su
triste suerte. Fausto llega en este momento deci-

dido 4 salvarla: todo esta dispuesto; dormido el

carcelero, Mefistéfeles aguardando 4 la puerta.
Margarita vacila, pero la presencia de Mefistofeles
le infunde pavor y muere al fin arrepentida diri-
giendo 4 Fausto aquel soberbio apdstrofe: “ Enri-
que, me das horror.,, Mefistéfeles exclama senten—
cioso: “Esta juzgada!, pero las voces de lo alto
le contestan con aquel hermoso fallo que yo- he
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querido aplicar en el lema 4 la obra de Boito:
¢ Esta salvadal,, .

ACTO CUARTO.

La noche del sdbado cldsico.—Riberas del rio
Penejos: la luna inmévil en el zenit, alumbra un
paisaje risuefio y tranquilo. Elena'y Pantalis en
una espléndida barca de plata y nacar en medio
de ungrupo de sirenas, cantan una serenata: Fausto
dormita sobre el florido césped. Cuando las sire-
nas se llevan la barca ligera, llega Mefistéfeles,
que ha traido 4 Grecia 4 su compafero para
hacerle saborear el mundo clasico. ‘El diablo, sin
embargo, acostumbrado 4 los vapores acres del
monte de las brujas, no se encuentra muy 4 gusto
entre los templos ddricos y las esfinges, las flores
aromosas y las serenas aguas, los faunos y las
sirenas de voz dulcisima. ' :

Fausto, por el contrario, se extasia ante ese
espectdculo nunca visto, y movido de su entusias-
mo se presenta vestido ricamente de caballero del
siglo XV & ofrecer sus respetos d Elena, que cabal-
mente andabaalgo desazonada con los recuerdos de
la ruinade Troya. Fausto se da tal mafia en disipar
su mal humor, y su coloquio con Elena toma un
caracter de intimidad tan marcado, que los cir-
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cunstantes se retiran discretos, cuando el telén por
su parte, con su oportunidad nunca desmentida,
empieza 4 bajar lentamente sobre las ultimas pala-
bras de amor de los dos amantes...

_EPILOGO.

Muerte de Fausto. Estamos otra vez en el la-
boratorio del acto primero. Los afios no pasan en
balde: la estancia esta ya bastante derruida; el sabio
Doctor, viejo y achacoso, lee y medita; Mefis-
tofeles, 4 su espalda, aguarda el momento de apo-
derarse de su presa. Pero Fausto recorre en su me-
.moria su borrascosa vida; se arrepiente, aspira 4
Dios, y en vano se esfuerza el demonio por sujetar
aquel espiritu que se le escapa, en vano trata de
dispertar sus_pasiones con una apariencia enga-
fiosa de sirenas: los cantos majestuosos de las
falanges celestiales pueden mas que los artificios
del infierno. Fausto muere poco menos que en
olor desantidad, v Mefistéfeles, perdida la apuesta,
-se hunde en el abismo, llevando como siempre la
risa y el sarcasmo en los labios.

El arreglo de Barbier y Carré, que ha popula-
rizado la musica incomparable de Gounod, esta
bien concebido y mas bien ejecutado; pero no es
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menos cierto que suprimiendo del poema de Goethe
la segunda parte, se destruye toda su intencién
filosofica, que descansa precisamente en esa singu-
lar apuesta entre Dios y el Demonio, cuyo légico
desenlace esta en el segundo Fausto. Berlioz,
condenando 4 Fausto en vez de salvarlo, incurrio
también en la misma incongruencia, porque aque-
llas palabras del Sefior 4 Mefistéfeles en el pro-
logo: “Sea, pues; desvia esta alma de su origen
primero, y arréastrala, sz puedes sujetaria (kannst du
Zhm evfassen), al abismo contigo, , etc., dejan pre-
sentir en el 4nimo del Sefior la certeza de que Me-
fistéfeles ha de perder la apuesta.

Boito, por el contrario, sigue el poema primi-
tivo, 4 veces traduciendo 4 la letra; pero no como
un servil copista, sino sabiendo escoger y modifi-
car con singular tino, segun conviene 4 los fines
musicales y al espiritu de nuestro tiempos. As,
por ejemplo, en el mismo pasaje que acabo de
citar, el autor italiano, en vez de hacer que Dios
insintie aquella certidumbre, hace exclamar 4 Me-
fistofeles:

vecchio Padre, a wn rude gioco
T avventurasts. Eir mordera nel dolce
Pomo de vizi e sovra i/ Re deé’ cieli
Avro vittorial
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iPor quér En primer lugar, porque a Boito le
convenia acentuar el caracter ridiculo y petulante
del protagonista; y en segundo lugar, porque no
querfa dar al Sér Supremo una parte directa y
asidua en el drama. En la Edad media, en esa
Edad que algunos ilusos quieren presentarnos como
un perfecto dechado de piedad, era posible aun
en dramas y mzsterios escritos y representados por
clérigos para edificacion de las gentes, tratar 4
Dios tan sin miramientos como se desprende de
aquel dialogo que transcribe uno de los comenta-
dores de Goethe (1). El Padre Eterno estd echando
una siestecita en su trono celestial, mientras en
Jerusalén los judios crucifican 4 Jesucristo. En esto
se le acerca un angel para decirle:

“ ANGEL.—Padre Eterno: haceis mal y vais a po-
neros en ridiculo. Acaba de morir vuestro amadi-
simo Hijo y estais aqui durmiendo como un bor-
rachin.

PaprE ETERNO.—; Muerto mi Hijo?

ANGEL.—5I tal.

PaprE Eterno.—Lléveme el diablo si sabia
nada de eso.,,

Goethe, en la platica amistosa que en el pro-
logo sostiene Mefistéfeles con el Sefior, hace ha-

(1) Citado por Joaquin de Vasconcellos, O Faustde Goethe, Porto,
imprensa portugueza, 1872.

o
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blar 4 Este un lenguaje digno y mis conforme con
la idea de la Divinidad; pero al llegar 4 Boito,
Dios se expresa siempre por boca del coro mis-
tico, porque de fijo en nuestro teatro, hacer cantar
al Padre Eterno hubiera sido una idea chocante
y peligrosa.

Y luego, en lugar del perro de aguas que en
¢l poema de Goethe se transforma en Mefistofeles,
Boito adopta la forma de un fraile mendicante, la
cual, sobre ser estéticamente mias tolerable, se
ajusta mas & la primitiva legendaria tradicién de
Fausto.

Pero este mismo empefio de encerrar en los
estrechos limites de una 6pera un poema de la
magnitud del de Goethe, ha perjudicado sensible-
mente 4 la claridad de la obra. Obligado el autor
4 escoger las escenas mas culminantes y adecuadas
4 la musica, resulta frio y descosido\ su trabajo,
porque se pasa de una & otra situacion sin el de-
bido enlace. El caracter de Margarita, entre todos,
tiene poca fijeza: nos la encontramos muy amoja-
mada en la prision cuando acabamos de verla
buena y hasta retozona en el jardin; sibitamente
nos transporta el autor a Grecia, sin darnos cuenta
de ello; en una palabra, quien no conociera el
poema ¢ las leyendas primitivas, dificilmente po-
dria seguir con claridad el hilo de la accién.
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Semejantes lunares son mas leves de lo que &
primera vista parece. Conforme en un cuadro so-
bre materia histérica ¢ sobre una tradicién que ha
venido & hacerse popular, es licito contar siempre
con el prévio conocimiento del asunto por parte
del espectador, sin lo cual pocas veces éste podria
comprender de qué se trata por la sola inspeccién
del lienzo; asi entiendo yo que el compositor de
una obra musical sobre Fawusfo, puede legitima-
mente contar con que el ptblico conoce el poema
en donde buscara motivos de inspiracién musical,
y que Boito, en vez de ofrecernos una obra nueva
en todas sus partes, lo que-hace es presentarnos
en nueva forma una série de cuadros de ese Fawsto
que es ya del dominio publico. El mismo Goethe,
en su inmortal poema, ;se sujeté rigurosamente a
la unidad de accién>—Con esto puede atenuarse
el reproche que pudiera hacerse al libretista; por
mds que sea siempre preferible el poema que pre-
sente una accion completa y debidamente desarro-
llada.

En la forma es donde més feliz estuvo el poeta,
habiendo sacado de la riquisima lengua italiana
todo el partido de que es susceptible. No quiero
entrar en un detenido analisis, ni me conceptiio
competente en esta materia. Boito ha hecho en el
Mefistéfeles una poesia, que ya por si sola es
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musica. Como conoce y domina todos los secretos.
del ritmo y dela rima, sus palabras seacomodan ad-
mirablemente & las diversas situaciones del drama;
de lo cual son buenos ejemplos las estrofas de
salida de Mefistofeles, toda la escena del Brocken,
la muerte de Margarita, y sobre todo el sdbado
clasico, el cuadro poético masbello de'toda laobra;
en donde el autor, conun sentimiento exquisito, ha
enlazado con arte singular la sonora métrica del
verso griego con la rima sensual de la pogtica
moderna.

En ocasiones la armonia expresiva llegad la
verdadera onomatopeya, como en el prélogo el

coro de querubines:

La danza in angelica spira
St giva, St gira, St gra
—Siam nimbe
- volante
dai limbi,
—ner santt
splendore
vaganti,
—sian cort
dz bimbi
d amori, etc.
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Abundan también los pensamientos delicados
¢ profundos. Aquella exclamacién de Fausto en el
epilogo:

Ogni mortali
Mester conobbe: il Real, ! ldeale,
L Amore della vergine e l’ Amore
, Della Dea... Si. Ma i/ Real fu dolore
E [ ldeal fu sogno...

es digna de Corneille.

En definitiva: el libreto del Mepistifeles, por
estar basado en un asunto legendario, segun con-
viene, 4 mi juicio, al Drama musical, por esa fu-
sién de lirismo y dramatismo que tanto favorece al
compositor, y-por la belleza poctica de ciertos
fragmentos, hechas las salvedades que en ‘su lugar
he consignado acerca de la unidad de la obra, pue-
de citarse como uno de los pocos modelos dignos
de estudio para aquellos que tengan abnegacidn
bastante para cultivar este género.

Después de esto, hora es ya de hablar de Boi-
to como musico en la obra que me ocupa; en el
proximo articulo acometeré esta empresa, que 4
decir verdad, me agrada sobremanera, bien que
desconfio de mis pobres fuerzas para darle digno
fin y remate.




III

LA MUSICA,

Siempre que tengo que ocuparme de alguna
obra de verdadero mérito, he de condolerme muy
de veras de dos circunstancias desfavorables de in-
dole bien diversa una de otra. Es la primera el
hecho de que las dificultades de la critica crecen
en razén del mérito de la obra juzgada. Acerca de
este punto no me hago ilusiones: lejos de acatar
yo aquel decir de que la critica es facil y el arte
dificil, entiendo que la critica, en su sentido mis
excelso, ofrece grandes dificultades, por la razon
sencilla de que no consiente aquel fondo de espon-
taneidad, que es manantial abundantisimo de artis-
ticas inspiraciones.

Puesto en este trance, no me queda para salir
del paso otro recurso que exponer, como Dios me
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dé a entender, las impresiones que he recibido de
la obré‘de que se trata, y si mis buenos lectores
quieren aceptar este relato como critica, tendrémos
zanjada la dificultad.

El segundo inconveniente 4 que me referia,
consiste en el abuso que por efecto sin duda de la
pobreza sintaxica de las lenguas modernas se hace
hoy dia de las alabanzas hiperbdlicas. Si fuéramos
a dar crédito 4 los articulos y biografias y necrolo-
gias sin nimero que continuamente estamos viendo,
4 docenas serfan las obras de imponderable meéri-
to, de profundidad excepcional, de sublime inspi-
raciéon en todos los ramos del humano saber; vi-
niendo 4 resultar de aqui, que cuando con justicia
se prodigan estas frases encomiasticas no suelen
producir el efecto debido, acostumbrados como es-
tamos 4 los elogios desmesurados.

El hecho de reconocer yo el mal, es suficiente
garantia de que procuraré evitarlo, encerrandome
en-los limites de lo que crea justo y equitativo.

La primera impresién que produce en el es-
pectador el Mefistofeles es la de algo nuevo; algo
extraordinario, algo que se separa de lo que esta—
mos acostumbrados 4 oir en la escena. Examinada
en conjunto esta obra y prescindiendo, entiéndase
bien, de ciertos detalles transitorios, no recuerda
ni remotamente 4 Rossini, 4 Meyerbeer, 4@ Gounod,
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ni & Wagner; y este sello evidente de originalidad
es la credencial mas eficaz para merecer la consi-
deracion de la critica. :

Tratando ahora de analizar esta impresidn, lo
primero que se echa de ver es un desdén profundo
y nunca interrumpido por todos esos medios tri-
llados que posee un compositor para hacerse aplau-
dir del publico, mediante ciertas y determinadas
concesiones. Boito se hace aplaudir 4 fuerza de ol-
vidar que hay un publico que podria silbarle.

Con esto queda dicho que la composicién mu-
sical sigue fielmente la marcha del drama. Ya no
hay cavatinas, ni dios cortados con patrén, ni brin-
dis, ni coros intempestivos: no hay mads que un
drama completo, que sigue un curso légico por una
sucesion de escenas, realzado por el lenguaje sobe-
ranamente expresivo de la musica.

Verdad es que esto puede disgustar & muchos,
como 4 un antiguo abonado que en el ensayo ge-
neral me preguntaba, no sin cierto azoramiento,
en dénde demonios estaba el aréa de salida de la
tiple; poniéndome en el caso, después de mucho
porfiar, de contestarle: * Pero alma de Dios, jcree
usted que las tiples no han de poder salir sin aria
de salida? Pues ahi vera usted cémo sale la Fern
y no le pasa nada.,

Boito concede, pues, una importancia decisiva

3
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al elemento dramético. Como ademas tiene la ven-
taja de escribir €l mismo los poemas para sus 6pe-
ras, la musica se adapta de una manera admirable
a la idea poctica, hasta en aquellos matices mas fu-
gaces ¢ inasequibles del pensamiento, sin que re-
sulte torturada la prosodia de las palabras ni la de
las clausulas.

Al examinar la partitura del Mefistofeles, llama
la atencién del observador el ntmero considerable
de notas y acotaciones referentes al modo de inter-
pretar los diferentes pasajes, al movimiento escénico
en general, 4 las mas leves inflexiones del canto; y
este hecho no es mdas que una consecuencia de
esa compenetracion intima que para Boito ha de
haber entre el elemento dramitico y el musical.

En ese empefio por seguir paso & paso el hilo
de la accién, ha desplegado Boito, no sélo una pro-
funda ciencia, sino (y esto es lo mas notable) una
gran serenidad, aun en medio de las situaciones
mds tentadoras para dar rienda suelta 4 las mani-
festaciones puramente musicales, 4 cuyo influjo no
siempre ha podido sustraerse el mismo Wagner,
a pesar de ir pertrechado con sus nueve tomos de
escritos tedricos.

Negar 4 Boito la idea melédica, cdmo no falta
quien lo haya hecho, me produce el mismo efecto
que negar 4 un millonario las riquezas por la sola
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razén de que, no gustando de hacer vana osten-
tacion de ellas, le da por vivir decorosa, pero mo-
destamente. En verdad que los que quieren que la
melodia se destaque sola y escueta imponiéndose 4
toda la composicién, veran defraudados sus deseos
en el Mefistéfeles; pero los que creemos que la
melodia debe surgir del tejido arménico, por la
misma razén que en Pintura el contorno ha de ser
¢l resultado, no de una raya expresa, sino de la
superposicion- de formas, encontramos melodia a
raudales en la épera de Boito.

Reconozco de buen grado que la idea melddica
de esta obra no descuella por su novedad (y es
licito esperar para las obras sucesivas del autor un
progreso en este sentido); pero como Se presenta
siempre con una inspiracién tan adecuada al mo-
mento dramatico, y estd tratada ademas con tanto
acierto en la parte de relleno armdnico, satisface
cumplidamente al espectador mds nimio y descon-
tentadizo.

También en el Mefistéfeles merece especial
menci6n el proceder wagneriano de las reminiscen-
cias psicoldgicas obtenidas por el encadenamiento
de ciertas frases melddicas, que estando vinculadas
4 un personaje ¢ 4 una situacién dada, reaparecen,
oportunamente modificadas, cuando conviene recor-
dar aquella situacién 6 aquel personaje. Aplausos me-
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rece por ello ¢l autor, que quizds en otra ocasién
logre dar mayor alcance 4 este proceder, subordi-
nandolo 4 un sistema ldgico mas completo.

Pero en nada ha revelado Boito' conocimientos
tan vastos como en la armonia, en las masas corales
y en la instrumentacion. Contrapuntista consuma-
do, pero de esos que asi como escriben una fuga
tan intachable como la del acto segundo, no retro=
ceden, si la situacion lo pide, ante las quintas del
preludio cuarto, capaces de erizar los cabellos 4 un
armonista meticuloso; conocedor profundo de los
timbres y sonoridades, el autor se ha conquistado
sin discusion el titulo de colorista de primer orden.
Podria sefialar ciertos procedimientos armonicos
propios de Boito, ¢ que 4 lo menos €l usa con al-
guna predileccion; quisiera .también demostrar,
por el empleo que hace del metal, especialmente
en el prologo, que el autor ha leido atentamente &
Wagner; pero me impiden entrar en estos y otros
pormenores los limites que de antemano me he
impuesto.

Por mas que parece que Boito ha puesto espe-
cial esmero en evitar las situaciones que habid tra-
tado Gounod en su popular dpera, privandose de
escenas tan musicales como la de la iglesia y la
muerte de Valentin, y aunque yo mismo soy poco
amigo de entrar en comparaciones, es hasta cierto

.
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punto imposible hablar del Mefisédfeles sin pensar en
el Fausto. Mi opinidn en este punto es que, consi-
deradas las dos obras bajo el concepto pura y ex—
clusivamente musical, en la idea melddica sobre todo,
laobra de Gounod es superior a lade Boito; que éste
en cambio estuvo maés acertado en la interpretacion
del asunto; ha sabido imprimir mas grandiosidad al
estilo; ha hecho, en una palabra, una obra menos
afrancesada, mis genuinamente germanica que su
predecesor, interpretando con tino singular las si-
tuaciones mdis opuestas que le ofrecia un poema
mucho mas vaste.

En donde mas claramente se nota esta diferen-
cia es en la pintura de los caractéres. La Margarita
de Gounod es muy superior & la de Boito, por una
razén que he indicado ya al hablar del poema.
Boito nos presenta 4 Margarita en dos solos mo-
mentos: en el jardin de Marta, y en la cércel, sin
transicion de ninguna clase. Ya se comprende que
de esta manera es imposible dar relieve al cardcter
de un personaje, viniendo por este camino 4 pagar
el musico faltas de congruencia que cometi¢ el
poeta.

Mefistofeles, en cambio, como caracter, tiene mas
consistencia y estd mas bien delineado en la obra
de Boito que en la de Gounod. La llamada escena °
de las cruces, que tanto efecto produce en el
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Fausto, ni se le gcurrié & Goethe, ni pudo ocurrir-
sele, porque implicaria una contradiccién inexpli-

cable en el personaje. jPor dénde un diablo culto,

que conversa mano a mano con Dios y apuesta con

Ely & cada paso le nombra sin la menor aprension,
ha de ir 4 espantarse, y a revolverse por el polvo

porque le muestren el signo de la cruz? Conside-

rado el Fawusto de Gounod como una obra aparte

basada en el episodio de Margarita, es, en verdad,

una concepcion prodigiosamente bella, 4 la cual po- =
cos reparos podran ponerse; pero con referencia al

poema de Goethe y a su alcance filoséfico, no puede

merecer un juicio tan favorable, principalmente por

lo falseado que estd el caracter cinico, maligno y

socarrén a la vez de Mefistdfeles, que Boito ha sa-

bido conservar y traducir 4 la musica con tanto

arte. Esta es la verdad puray sin rodeos. T
Para condensar en pocas palabras la impresion |

que estas dos obras producen, diré que en la de £ |

Gounod preside el Arte 4 la Idea, mientras queen :

la de Boito la Idea preside al Arte.
Para concluir este examen sintético del Me-

Jistofeles, voy 4 comunicar 4 mis lectores una idea, |

suplicdndoles encarecidamente que no la divulguen, |

porque 4 muchos podria parecer extravagante ocur-

rencia. Yo, para mi uso particular, suelo dividir la

musica por su cariz en masculina y femenina; y asi
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digo que la musica de Rossini, Meyerbeer, Gounod,
Beethoven, Berlioz, etc., es masculina; y femenina,
por el contrario, la de Mozart, Bellini, Donizetti,
Haydn y otros varios. Esta division la fundo en un
no sé qué, que si tuviera que explicarlo me veria
apuradillo: lo que si puedo afirmar es que no vacilo
nunca en la clasificacién de cualquiera musica que
oiga. Segun estaidea, Boito escribe musica masculi-
na. Los que no me comprendan pueden sin reparo
echarme 4 mi la culpa.

Empiezo, querido lector, por acusarme puiblica-
mente de que detesto de todo corazén esa critica al
uso del dia, que sélo sirve para desmenuzar'y tritu-
rar las obras artisticas, y que solo sabe sefialar be-
llezas al menudeo. Nunca mi flaca inteligencia ha
llegado & comprender qué alcance tengan esa clase
de juicios, ni el provecho y la ilustracién que de
ellos pueda reportar el pacientisimo lector, toda
vez que su imaginacion y su propio criterio quedan
como sujetos y encadenados 4 ciertos juicios con-
cretos, de los cuales no es facil que intente siquiera
emanciparse. Prefiero mil veces esaotra critica que,
fijandose en el conjunto de la obra y dando de ella
un juicio sintético, deja al espectador el placer de
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hacer luego aplicacién de lo que ha leido a las di-
versas partes de la obra de que se trate.

La importancia del Mefistofeles y 1a fuerza del
uso me deciden, sin embargo, & emprender, si-
quiera sea muy abreviadamente, este ejercicio de
diseccion, después de haberdado en las lineas que
preceden mi desautorizado parecer acerca de las
cualidades que revela la épera en conjunto.

PROLOGO.
ENZGEESCCTELO:

El preludio, & pesar de su cardcter solemne,
no me parece digno de la obra. Compdnese de tres
motivos enlazados con mads artificio que arte: uno
de ellos, el tafiido de las siete trompas celestiales,
estd tratado con mucho acierto en el resto de la
partitura.

El coro que entonan las falanges celestiales,
es grande, reposado y majestuoso. Secherzo ins-
trumental al comparecer Mefistofeles, lleno de vida,
de intencién y de gracia. Instrumentacion rica;
los primeros compases (fagotes y violines pzzzzeats
alternando con el metal) anuncian durante toda la
obra la presencia de Mefistéfeles. Hay en estescherzo
algo de altanero y grotesco, que contrasta admira-
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blemente con las voces inefables de los coros celes-

tiales. Sigue un canto de querubines de un efecto
nuevoy sorprendente: ritmo vivisimo del coro, du-
rante el cual el violoncello canta casi imperceptible-
mente sobre una nota prolongada del metal y clari-
nete. De esta pieza suele cortarse un buen trozo por
su gran dificultad. Blaze de Bury compara el coro de
los querubines con una tabla de Fra Angclico: produ-
ce realmente la impresion de un enjambre de que-
rubines que se acerca y aleja rapidamente. Salmo-
dia acompafiada por el 6rgano; se enlaza por un
interesante periodo musical con el explosién final,
en donde la orquesta y todo el coro (siempre invi-
sible detras de la nebulosa) forman un admira-
ble sutti, que es uno de los efectos de sonoridad
mds bellos y grandiosos de la musica moderna.
Este prélogo es una obra maestra: tiene toda la
sublimidad del oratorio, sin perder lo hondamente
conmovedor de la plegaria.

ACTO PRIMERO.
EL DOMINGO DE PASCUA.
Este cuadro es inferior 4 todos los demds, re-

vela pobreza suma de invencin, y no producen
ningun efecto las rebuscadas combinaciones ritmi-




42 ENRIQUE BOITO

cas: no carece de elegancia la danza popular det
Obertas.

Exceptuemos unicamente todo el didlogo entre
Fausto y Wagner, modelo acabado de recitacion
musical, con excelentes detalles instrumentales; &
pesar de su corta estensién es ¢ste uno de los frag-
mentos més notables de toda la partitura, asi como
la transicion al cuadro siguiente, cuando sobre un
tenue zumbido. del contrabajo se oyen en lonta-
nanza los apagados ecos del festivo coro.

EL PACTO.

Empieza el cuadro con una inspiradisima me=
lodia de Fausto, glosada por el contrabajo y acen-
tuada en el tiempo fuerte del compés por un ex-
presivo lamento de los violines. Se ha querido ver
en este canto una reminiscencia de una sonata
de Beethoven para violin. En la frase intermedia

para volver al motivo principal, el verso que dice:

Le torve passiont del core

estd colocado sobre una sencilla frase de dos com-
pases en #e menor. En el verso siguiente

s assonnano in placido 0bblio
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la misma frase se convierte subitamente al modo
mayor. No dejardn de apreciar este detalle los que
buscan en la musica un fiel reflejo de la palabra;
con la aparicion del modo mayor se ve material-
mente renacer la calma en la conciencia de Fausto.
Es muy caracteristica la salida de Mefistéfeles,
cuya frase una parte vivente, etc., acompafia el me-
tal. Estrofas de Mefistofeles, llamadas de/ fischio;
idea original y ritmo fantéstico. Cantable de Fausto
acompafiado por toda la cuerda: es un canto ins-
pirado y lleno de pasion. Allegretto & dio, de un
corte enérgico y brillante, concluyendo con una vi-
gorosa frase de Mefistdfeles, que repite luego la or-
questa, moduldndola hasta la cadencia plagal con

que finaliza el acto.
ACTO SEGUNDO.
EL JARDIN.

Dialogos alternados entre Fausto y Margarita,
Marta y Mefistofeles: el segundo lleno de gracia
comica. El andante de Fausto lo forma una melo-
dia muy italiana, facil ¢ inspirada, pero poco nue-
va. Més recomendable me parece el episodio que
prepara el cclebre cuarteto. Esta pieza, por su ritmo
sincopado primero, por la bellisima frase interme-
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dia, y por las notas entrecortadas después, produce
un efecto sensual tan vivo, que el publico se levanta
constantemente como a impulsos de una conmo-
cion magneética, y pide la repeticién de esta. pieza.
No es preciso recordar que Gounod ha interpretado
esta escena de un modo magistral: la interpreta-
cion de Gounod es mas idealista; la de Boito es
profundamente real. Son dos obras maestras.

LA NOCHE DEL SABADO EN EL BROCKEN. B =

Este cuadro, en lo referente a la instrumenta- :
cion, es el mas notable de la partitura; los efectos :
mds nuevos € inesperados se suceden uno tras otro. '
Preludio, que recucrda bastante el de la escena de
la iglesia en el Fawusto de Gounod. Canto de Mefis- i
toleles: Su cammina, cammina, de un efecto fan- =
tdstico indecible, con oportunos toques instrumen- '
tales, que nos hacen sentir como el vaho selvatico
_del valle de Schirk, misterioso y terrible. La invo-
cacion de Fausto al fuego fatuo tiene un caracter
ligero y acreo y estd delicadamente acompafiado
por, la orquesta y por los acentos ligubres de Me-
fistofeles. De aqui adelante el interéds decae sensi-
blemente; exceptuando la éallata del Mondo, digna |
hermana del aria de/. fischio, v algunos detalles ,
felices, se ve un gran conocimiento del contrapun- :
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to, una gran maestria en el manejo de las masas
corales; pero el efecto general resulta frio, por no
decir monétono. En algunos pasajes lo extrafio del
ritmo 1lega & destrozar lastimosamente la prosodia
del verso, falta inexplicable en Boito, y los efectos
dé sonoridad no estan siempre bien calculados con
arreglo a las leyes de la perspectiva aciistica.
Termina el cuadro con una fuga a tres partes,
en donde el académico més quisquilloso no hallaria,
en verdad, ocasion de censura. No deja de producir
¢l efecto propio de un tumultuoso concilidbulo de
brujas; pero no consigue interesar al espectador.
Preciso es desengafiarse: las fugas seran un pre-
cioso ejercicio de gimnasia musical, pero no pue-
den pasar al dominio publico. Hoy ya no se esti-
lan aquellas misas en donde ocurrian mas fugas que
en los presidios de Espafia, y no se estilan porque
- ]a inspiracién no transige con ciertas trabas y pi¢s
forzados. En la fuga de Boito hay detalles pre-
ciosos, como aquel insistente bajo 72, mi, la, de los
-nstramentos de metal en la coda, acompafiando
una rapida sucesion descendente de acordes por
orados conjuntos; detalles que aprecia en el penta-
grama el perito, pero no el auditorio en un teatro.
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ACTO TERCERO.
MUERTE DE MARGARITA.

Es este cuadro una pagina acabada de musica
dramitica. Sentido lamento de Margarita: reco-

miendo & los curiosos la interesante sucesion de

séptimas en la orquesta. Las dos fermatas son
excepcionalmente bellas; pero 4 mi ver, huelgan en
aquella situacion dramatica; no asi la cadencia al
modo menor, que, parandose antes en el mayor,
produce un efecto delicioso. El unico reparo que,
tratando de alambicar mucho las cosas, inspira esta
primera escena, es la impropiedad de que Marga-
rita, en aquellos momentos, se eche 4 reflexionar
y en forma tan atildada. Goethe pudo hacer cantar
a Gretchen en aquel trance, si asi le plugo; pero
es evidente que el mismo Goethe en la carcel, sclo
y en visperas de ser ajusticiado, no hubiera estado
de humor para entretener sus ocios cantando, ni atn
tristemente. ;Por qué Boito no nos presentd 4
Margarita tendida en un jergdn, sin aliento, mien-
tras en la orquesta se desenvolvia un trozo sinfs-
nico retrospectivo compuesto de reminiscencias de
la vida anterior de la infortunada joven? ;Qué par-
tido no sacé Wagner de este procedimiento para

componer la Marcha fitnebre de Sigfrido?

% "
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Pero dejemos dstas, que podrian parecer suti-
lezas de criticén, y vamos 4 la escena entre Mar-
garita y Fausto. Son aqui tantas las bellezas, que
renuncio 4 enumerarlas todas: se repite en la or-
questa el tema magico del cuarteto; la relacion
que hace Margarita 4 su versatil amante de 2/ Zetro
ovdin di tombe, etc., es un verdadero rasgo de
ingenios formanla una serie de frases de Margarita,
subiendo por enarmonia y contestando 4 vicenda
el corno inglés con melancélicas notas que parecen
sollozos ahogados. El adagio 4 duo es un excelente
modelo de lo que yo me permitiré llamar zzspira-
cibn arménica, esa inspiracion ajena al ritmo y 4
la frase melddica. que, en casos como el presente,
produce una impresién tan intensa; el terceto y la
plegaria final de Margarita son, en fin, digno re-
mate de este cuadro. :

ACTO CUARTO.
LA NOCHE DEL SABADO CLASICO.

Hemos llegado, en mi pobre opinién; al cuadro
mejor de la obra, un verdadero cuadro lleno de
color y de luz, gracias en parte al uso oportuno que,
aunque con alguna sobriedad, hace el autor de
ciertas inflexiones y acordes propios de las antiguas
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modalidades griegas. Despuds de una hermosa in—
troduccion instrumental, cantan Elena y Pantalis la
serenata, llena de morbidez y enriquecida con pri-
mordsos disefios de flauta. Corea ¢ baile en rueda,
notable por la instrumentacion y por un ritmo bas-
tante original; es muy nuevo el modo de recobrar
el primer motivo después de la segunda parte. Re-
citado de Elena sobre la ruina de Troya, profun-
damente dramatico. Entrada de Fausto: ricos detalles
de colorido, sobre todo en las arpas, quedan a toda
esta cscena un sabor atico exquisito. Inspirado
andante de Fausto y concertante que le sigue: el
canto de todos los personajes, adecuado 4 su res—
pectiva situacion, se funde con los coros y orquesta
en un conjunto melédico y arménico de una belleza
superior 4 todo encarecimiento: el corte dramdtico
de esta pieza es sumamente elegante. La escena
amorosa entre Fausto y Elena esté llena de felicisi-
mos detalles, y es de un efecto indecible la sordina
final de los violines, repitiendo en un tenuisimo tré-
molo los acordes de la introduccion.

Elena, que simboliza la poesia griega, canta en
versos clasicos. Como los antiguos no conocieron
la rima, preciosd conquista de la poesia romantica,
Elena, extasiada al oir el lenguaje, nuevo para ella,
de Fausto, en el cual se repiten con simetria los
sonidos y las palabras, le pregunta el secreto de
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este encanto: Dimmi, come fard o parlar I’ idioma
soave?y Fausto le contesta que todo el secreto
estd en el corazén. De este admirable consorcio
nacié en la mente de Goethe, Euphorio, perso-
nificacién de la poesia moderna, como hijo de la
belleza clasica (Elena) y del vigor romantico
(Fausto). Boito ha querido conservar este mito pro-
fundo y grandioso, y lo ha conseguido.

EPILOGO.

MUERTE DE FAUSTO.

El preludio tiene caracter tétrico y sombrio:
se repite como una leve reminiscencia el motivo del
concertante del acto anterior. Asi el cantable & diio
de Mefistfeles y Fausto, como la sentida romanza de
este ultimo, rebosan inspiracién y melodia 4 rau-
dales. En la lucha que se traba entre el alma de
Fausto, que aspira al arrepentimiento, y Mefist¢fe-
les, que hace desesperados esfuerzos para atraerlo
al mal, reaparecen varios motivos de las escenas
anteriores, hasta que, muerto Fausto, termina la
6pera con el radiante motivo final del prologo, dig-
na coronacion de una obra concebida y ejecutada
con tal independencia que lleva impreso el sello de
una poderosa individualidad artistica.

»
* &
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Sélo por espiritu notorio de injusticia ha po~
dido negérsele esta cualidad, atribuyéndole una fi-
liacién que en absoluto no tiene. Boito es hoy dia
en Italia el mas firme ydecidido partidario y propa-
gandista de las ideas de Wagner, de quien viene &
ser una especie de apdstol. Como apostol quiere
decir casi siempre martir, Boito se ha visto por
esta causa censurado con acrimonia, con verda-
dero ensafiamiento por sus propios compatricios.
Sin embargo, en estas acusaciones ha habido mas
malignidad que justicia. Cierto es que Boito ha he-
cho una activa propaganda wagnerista, que ha tra-
ducido el libreto del Rienz para ser representado
en Italia, y que ha dado una excelente traduccion
del Twistin é loldw, del mismo Wagner; cierto
también que enel Mefistéfelesse deja verla influencia
marcadisima de las teorias del Maestro de Bayreuth,
sobre todo en el modo de conducir las voces, en
la importancia concedida al elemento dramatico, en
la activa intervencion de la orquesta y en la econo-
mia general de la ¢pera, que se emancipa resuel-
tamente de todo convencionalismo; pero lo que de
aqui se deduce es, no que la Gpera sca entera-
mente wagneriana, sino que el autor, al separarse
detodos los maestros italianos para acercarse mucho
4 Wagner, sin llegar 4 confundirse con éste, toma
de ¢l mucho bueno, y al asimilirselo consti=
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tuye una nueva personalidad. Para muchos toda la
musica se divide en dos clases: la musica clara y la
musica oscura, la musica sencilla y la musica sabia,
la musica gue se pega al oddo y la musica sin melo-
dia, la musica @ la portée des gens du monde y la
que sélo_entienden (6 fingen entender) unos cuan-
tos iniciados, maniaticos extravagantes que debieran
estar enjaulados en una casa de fieras; en una pa-
labra: la musica corriente y la musica @ lo Wagner.
No reconocen esos espiritus mezquinos mas que €s-
tos dos grandes grupos: en el primero la musica fécil,
casera, grata al oido, accesible 4 todo hijo de ve-
cino. Fuera de esto, en oyendo algoque exige cierto
grado de cultura, algo que se aparta delo trillado y
rutinario, en seguida se ha de exclamar 4 voz en
grito: ; Wagner! | Miisica de Wagner! (Bfrrrrvl.

[.a caracteristica de la personalidad de Boito,
estriba, 4 mi juicio, en el perfecto equilibrio de
todas sus aptitudes poctico-musicales. El Mefisto-
feles, obra desigual como obra de juventud, acusa,
como acabamos de ver, en su autor, gran copia de
facultades: tal vez ninguna de cllas la posee en un
grado extraordinario; pero estan todas tan en su
punto y sazén para constituir un todo, se armoni-
zan entre si tan perfectamente, que por sélo ello,
creo que de tejas abajo ha de ser dificil hallar
quien le iguale.
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Tal es mi franco y leal sentir con respecto a
Boito 'y su Mefistéfeles., Atendido el deplorable
estado del drama lirico en Italia en los tiempos
modernos, conceptuo de importancia suma la apa-
ricién en ese hermoso cielo, tan esplendente un
dia, de un astro que, lejos de ser un perturbador
cometa 6 una estrella fugaz, pueda estar destinado
4 imprimir un nuevo rumbo al actual orden de
cosas. Y en efecto, si se considera que el Mefisto-
Jfeles es la primera obra de un autor, y que este
autor es aun relativamente joven, es licito, sin
pecar de optimismo, esperar grandes cosas; y jojala
que no esté lejano el dia en que, con razon, poda-
mos repetir aquella frase:

No se ha perdido aun lo lalia musical.
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NOTA ADICIONAL A LA PAGINA 10.

Son tantas las obras musicales de todo genero
que se han inspirado en el Fawusto, 6 en algunas
de sus escenas, que su enumeracion seria para mi
algo dificil y para el lector sumamente enfadosa;
no he de decir sino que pasan de trescientas. Me
concretaré, por tanto, 4 aquellas que abarcando
un pensamiento mas 6 menos vasto sacado del poe-
ma, tienen por este concepto una importancia ex-
cepcional. Las melodias de Schubert sobre escenas
del Fausto, siendo como son obras maestras, no tie-
nen, sin embargo, cabida en este registro.

Algunos compositores se han servido de los
versos originales de Goethe; otros han echado mano
de libretos (en general detestables), como asilo con-
signo donde he podido averiguar el nombre del

libretista.
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LUGAR Y FECHA

TITULO. COMPOSITOR. DEL ESTRENO,
Faust's Leben und Tha-
‘ten (Viday hechos de
Faufto)neaitine s .| Strauss (José). ...... Transylvania, 1814.
Faust's Leben, Thaten
und Héllenfahrt (Vi-
da, hechos y descenso
deFausto4losinfiernos)|Lickl, . .......... ..|Viena (Teatro Schic-
kaneder) 1815.
Faust (hbreto de Bern-
Rard)s s e |ODONT ST L s . |Francfort , Marzo de
1818.
Eafgterscte it .|Seyfried, ......... ,|Viena, 1820.

Faustus (arregio del
Faust de Spohr). ,

Faust, ..............
Faust (libreto de Théau-
lon y Gondelier). ....

Faust (libreto de Antony
Béraud y Merle [6
Ch. Nodier?] bailes de
Comely). . odiiiisa

I BISROp e
Eberwein.. .....s00

Béaucourt, ......es-

Piceimni. i v .

Easauetocniee oo Bertin (Sta. Angelica).
Faugtieacaes s .|Lindpaintner, . ..... .
Faust (libreto de Théau-

lonpiE e e Pelldertissn it
Fagsts o s Radziwill (Principe de)
Hagstos il Lot Rietz sns it i
Faust it s tasy, Gordigiani. . .. ......

Marguerite (6peracémi-
ca, libreto de Scribe y
Planard ), rnitiss

Boieldieu (Adridn).

Londres (Teatro Co.
vent Garden) 1825-
Weimar, 1825.

Paris (Teatro Nove-
dades) finesde 1827

Paris (Teatro de la
Porte Saint Martin)
29 Octubre 1828.

Parfs (Teatro Italia-
nos) 8 Marzo 1831.

Stuttgart, 1832.

Bruselas, Marzo 1834.
Publicado en Berlin
en 1835.
Diisseldorf, 1836.
Florencia (Teatro
Pérgola) 1837.

. . |Paris (Opera C6mica)

18 Junio 1838.
(Sigue:)

(*) La musica de esta gbra fué posteriormente aprovechada para la épera Drak 6

el Castillo de Ernestal.
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5 LUGAR Y FECHA
TITULO. COMPOSITOR. DEL ESTRENO.

La Damnation du
Faust (poema de Ber-
lioz, Gérard de Nerval

y Gandonnidre), ..... Berlioz,............|Pars, 6 Diciembre de
1846. ;
Marguerite et Faust (li- v ;i
breto de Victor Doinet)|Cohen..,...... ... .|Paris, 1847.
Fanstuei ot sy Grégoir, i es v nne Amberes, 1847.
Ratistine oy s Schumann, ,.... +...|Leipzig, Weimar y
Dresde, Agosto
1849.
Banats oot caaaia Pierson, .%.... +....|Londres, 1854.
Faust (lib.° de Dennery). |Arthus.. ........... Paris (Teatro de la

Porte Saint Martin)
22 Setiembre 1858,

Le faux Faust (6pera

bufa): oo i .|Stephan,....oenevns Paris, 1858.
Faust (hbreto de Ba.rbler
Y Carme e s R ing Gounod. ....... ....|Paris, 19 Marzo de
1859,
Mefistofele (poema de
Boxto) i son ot B0y e v ataies Milin, 5 Marzo de
1868.
Le petit Faust (parodia
bufa ; libreto de Crd- :
mieux y Jaime), ..... Hervé:, .ivia S Parfs, 23 Abril de
1869.
Faustling und Marga-
reth (6pera bufa). ... |Hopp. . .oovvvennen Berlin, 1872,
Faust, .... e B Rodat s, Rostock, 9 Marzo
1872.
Faust e o0 070 Lassen (Ed.)........|Weimar, 6 Mayo de
1876.
Le manteau du Doc-
teur Faust ?........ Batierle, ..oovvennn ?
Ranste oo oo v Voss (Julio)e..vunnn. ? ik
Sinfonia para orquesta. , [Hiller. . ........... Pﬂl’f;; Diciembre de
1831.
Faust, baile.......... Adam, .....00 .|Paris, 1833.
Faust, sinfonfa, . ......|Wagner (Ru:ardo) Dressde, 22 Julio de
1844.

Faust, poema sinfénico., [Liszt, ....cooveees {?
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