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a storia dell’arte, nell'espressione la pitt pura
della bellezza e della verita, & tutto un inno di
trionfo che per parecchi secoli e ne’ pia splen-
didi periodi di civilta, va esaltando il Cristia-
nesimo. Fra totte le arti, quelle che alla reli-
cione di Cristo diedero maggior lustro aumen-
tando 1’importanza e la maesta del rito litur-
gico, furono Parchitettura e la musica. Delle
due non & difficil cosa provare che la musica
mageiormente si compenetra nell’intimitd del
rito medesimo,.idealizzando il simbolo ed elevando sempre
pit I'animo dei fedeli in quelle sfere di idealismo sovruma-
no che dalle sacre cerimonie emana, come onda che tra-
sporta, incanta e rapisce in una dolce e Serena contem-
plazione. La liturgia nel suo sviluppo & li a provare che
il ricordo dei divini misteri, quali si ripetono sul sacro
altare, venne concepito dai Ss. Padri della Chiesa in unione
al canto.

Portiamo per un momento il nosfro pensiero a quelle ca-
tacombe che si nascondevano sotto alle vie pompose di Ro-

*) Conferenza tenuta a Vaprio d’Adda alla prima riunione della Societa
regionale lombarda di S. Gregorio, ed al Seminario di Padova.
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ma pagana ove un impero agonizzante fra 1’idolatria, cre-
deva pofer soffocare i primi e puri aliti di una religione
tutta serenita,doleezza, amore e fratellanza. Ascoltiamo guei
canti ispirati dalla fede, quei canti dapprima timidi, po-
scia irruenti, echeggianti fra le arcate del Colosseo, come
sfida lanciata all’impotente, ma pur tremenda feroeia degli
imperatori pagani! In quei canti noi sentiamo 1’inspirazio-
ne pura incorrotta delle nuova fede.

Le lodi che salgono al Dio Padre, le preghiere rivolte
a Cristo risorto, I’inno che corre sulle ferventi labbra in-
voeanti 1'aiufo della celestiale Colomba, tutto ci dice che
quei canti sono la pit pura e la pia vera espressione della
fede cristiana. Con essi il concetfo liturgico prese forma
nel rito; quindi la liturgia, sorta fra quei eanti, non pud
da essi essere disgiunta senza che I'essenza stessa dell'idea
cristiana non venga totalmente falsata.

Questa ¢ la pietra angolare su cni poggia tutto lUedi-
fizio della musica sacra. Portando altrove il punto d’osser-
vazione ¢ violare le legzi della Chiesa; & svisare il con-
cetto cristiano; & offendere la stessa arte nella missione
che ad essa spefta di accompagnare il rinnovarsi sull’al-
tare dei divini misteri della religione cattolica.

Dice giustamente il Pothier nella sua celebre opera —
Les Melodies grégoriennes — «pin 1'arte si rviporta verso
» I'oggetto divino, piti per questo stesso s’innalza e si no-
» bilita e diviene veramente arte, la vera espressione del
» bello. L'arte musicale & fra tutte le altre eminentemente

» religiosa e liturgica, poiché — osserva lo stesso autore
» pilt innanzi — la musica & una parola, ma una parola

» pill possenfe e piu viva della parola ordinaria, percioc-
» ché il pensiero stesso viene ad esserne piil elevato, il
» sentimento pit vive ed ardente. Havvi adunque nella Chie-
»sa, nella liturgia cattolica una musica, ehe, come abbia-
» mo detto, serve alla fede di parola insieme e di-canto;
> una musica rieca e possente, semplice e naturale, una
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> musica senza ricercatezza e senza affettazione, che vien
" » foori come il grido spontaneo del pensiero, del senti-
» mento religioso; una musica finalmente che & il linguag-
gio dell’anima innamorata di Dio, che venendo dal fondo
del cuore va anche direttamente al coore, se ne impos-
sessa e 1'innalza dolecemente al cielo. Considerar la mu-
sica sacra solamenfe come un hello accessorio, destinato
alla pompa esteriore delle cerimonie e ad accrescere lo
splendore .e la dignita del culto divino, sarebbe scemarne
I’importanza. Essa ottiene certamente quest’effetto, ma il
suo principale officio, non dobbiamo dimenticarlo, officio
che la fa inviscerare colla liturgia, & unirsi alle sacre
» parole per dar compimento all’espressione ».

San Tommaso d’Aquino che nel dettare la Somina Teo-
logica si raffignra assistito dallo Spirito Divino, aon ri-
corda San Gregorio Magno cui la Colomba celeste infonde
la santa inspirazione delle melodie litnrgiche? E 'angelico
Dottore, nell’opere sue immortali, parla appunto col piu
vivo fervore del canto sacro e dice: «La lode vocale &
» grata al Signore pereché 'nomo composto di ecorpo e d’a-
» nima, deve esprimere con 1’una e coll’altra i suoi omaggi
» al Creatore. La voce unita al lingnaggio intimo del cuore
»dona adunque alla preghiera una magg
» quelia di uwna assolufa offerta».

Ma pur compresi della necessitd assoluta che la mu-
sica sacra risponda alle leggi liturgiche, non dobbiamo-di-
menticare minimamente le leggi dell’ estetica con lo svi-
luppo artistico e fisiologico che la storia dell’ arte stessa
¢i apprende. Anzi, liturgia ed estetica, storia, filosofia e fi-
siologia, ei apprendervanno che all'infuori di una sola vic
per la musiea saera non v'ha speranza di poter raggiun-
vere 1'ideale eristiano.

Musica sacra! Al giorno d’oggi questa parola, a chi
senta in cuore culto per la relizione e fede nell’arte grande
dei nostri antenati, al giorno d’oggi, la parola musica sa-
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cra suona quasi un'ironia amara e schernifrice. Dobbiamo
dirlo. Questa parola ¢ un blasfema che dovrebbe farci ar-
rossire di vergognaj; poiché la musica chiesastica dei no-
stri giorni non sara teatrale perche volgare; non sariy ar-
tistica perché miseramente concepita, ma per taluni ri-
marra sempre musica da chiesa, perché sotto a quei plagi
di melodie, fra quellr forme barocche, convenzionali, da
tutfi ripudiate, fino dalla canzone di piazza, si potranno
sempre cucire e sovrapporre delle parole tolte, forse a
caso, dai saecri testi, ed in tal modo si potra credere o pre-
tendere d’aver composto della musica sacra.

Un illustre maestro di liturgia, il Dott. Jacob di Rafis-
hona, trattando della musica a servizio del culto divino, cosi
si esprime:

« Lo studio della musica sacra & importante se gel=
» tlamo uno sguardo cogli ocehi dello spirito dapprima
»sulla Chiesa, in secondo luogo sul mondo ed in .terzo
» luogo su noi stessi.... Uno senardo sul mondo ci apprende
» ben tristi cose. Ognuno fa cid che gli par hene. Di som-
» missione, di obbedienza pin non si parla: ognuno & savio
» abbastanza a sé stesso; ognuno ha in bocea la parola li-
berta e per quest’idea si forma la falsa immaginazione
che la vera liberta consista nello sciogliersi da futti i
vineoli, persino i piu legittimi, A questo modo noi ve-
diamo seguito il principio di soggettivismo o di indivi-
dualita. E specialmente negli artisti questo principio si
pud facilmente osservare. Lo senltore, il pittore rafficura -
»la sua opera d’arte cosi com’egli 1"ha conecepita nella te-
sta, e ad ogni rimostranza che gli venisse rivolta, se il
quadro o la statua non corrispondesse alla realta o alle
» rafligurazioni ideali, egli risponderebbe al certo: Sono
» artista e Uarte é libera. Allo stesso modo parla il poeta,
cosi parlano molti musicisti, ed egualmente, per molto
tempo, ha parlato e pensato il compositore di musica
sacra ».
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Queste le parole del Canonico tedesco, ed appoggian-
doci alla sua tesi — Ist die Kunst die Freiheit 2 — L'arte
é liberta? — verremo studiando e svolgendo quel sano
principio che dovrebbe albergare nell’animo di tutti coloro i
quali convinti dell’importanza della liturgia cattolica e do-
tati di criterio artistico, anche nell’arte non mirano che a
ritornare la religione a quelle pure fonti, invocate un
tempo da un Santo Pontefice e da un grande Imperatore,
col grido: Revertimini!

Cidb che verrd qui esposto, non & dettato che nell’in-
tenzione di riferirei puramente e semplicemente alla mu-
sica sacra. L'arte profana non enfra nei confini di questo
esame. Tuttavia se vi fosse persona la quale prendendo
argomenfo dalle idee qui esposte avesse a rimproverare
— lo chiameremo cosi— il nostro ristretto criterio artistico,
s’assicuri che in fatto d’arte profana 1'ideale che nutriamo,
& quello che si manifesta in quell’arte la quale appartiene
alla tanto beffeggiata scuola detta dell’avvenire.

Sono per lo appunto le ragioni stesse che nell’arte pro-
fana eci fanno accettare con entusiasmo la scuola detta del-
I’avvenire, quelle stesse che ci guidano ad essere conser-
vatori ad oltranza rispetto all’arte sacra.

*
% ®

Si disse pit addietro che i primi canti della Chiesa
furono concepiti in unione alia forma liturgica ed in uno
ai sacri testi. Ai pari dei Cori delle tragedie di Sofocle e
di Eschilo; come gli Inni guerreschi di Tirteo e le Can-

.zoni di Terpandro, le parole dei sacri testi furono create

assieme alla melodia corale che ancora oggigiorno pin
o meno fedelmente li accompagna. La missione unica ed
assoluta della musica al servizio della liturgia, quale po-
teva essere se non quella di permettere ai fedeli ed ai Le-
viti di partecipare alle lodi di Dio? Da cid la necessita
della melodia corale pura e semplice, quale lo Spirito Santo
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ebbe ad ispirarla ai primi Pontefici, fra i quali al Magno
San Gregorio.

Sante, idealmente ispirate, soavemente mistiche, alta-
mente artistiche, quelle melodie non possono essere che Ia
espressione pit pura dell’idea cristiana, perché sorte col
sorgere della relicione; perché esse presero consistenza
nel mentre la liturgia estrinsecavasi nella forma rituale;
infine, perché parola e melodia nacquero assieme sulle
labbra, dei cristiani.

Diciamo di preferenza del canto liturgico primitivo
perché esso & la base, il fondamento, anche di quell’arte
del risorgimento, che fu defta palestriniana. Ma le qualith
estetiche e religiose di quel canto si rintraceiano pure sen-
za fatica nella classica arte polifonica deila gloriosa seuola
romana, e quindi la grandezza religiosa dell’uno vale bhe-
nissimo quella dell’altra. Senonche, molti che tuttora ac-
cettanc con riserva la scuola della polifonia voeale, non si
permettono di discutere la liturzicitd del eanto cosidetto
gregoriano: ¢ questo, se non altro, & buon indizio. Fatto un

primo passo, la salita si rende agevole; si arriverd ben
presto pit in alto!

Abbiamo detfo altamenfe artistiche le melodie grego-
riane. Chi ogai ancora, come pel passato, potrebbe sorri-
dere d’ineredulita a tale affermazione? 0zgi
piu lecito!

Pensiamo per un momento-alla sublime idealiti ar-
chifettonica delle prime cattedrali gotiche e lombarde,
delle basiliche romane, le quali defurpate un tempo da
vandaliche superfetazioni harocche, scomparvero per qual-

non sarebbe

che secolo dall’occhio delle generazioni passate. Portiamo
il nostro pensiero, o meglio ancora, tutta la nostr:
zione sull*evoluzione verso I’antico che le arii plasti
vanno compiendo col riterno all’ idealita del Pit
del Botii del Beafo Angelico e di Luca Si
Giotto e dell’Orcagna, di Mino da Fiesole e d’Andrea Pisano.

1o e
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In quell’arte non rafisata, ma qualche volta iniziale, v'é
tale potenza di idealita, che ogzi, questa fine di- secolo,
scoprendola agli occhi suoi, dopo si luago obblio, ne resia
attonifo e eommosso; e vuol tornare ad a febbricitante,
anelante, perché dell'arte cosi detta verista, che ha sosti-
tauito il barocco, il classico ed il romantico, nulla ¢ ri-
masto a rappresenfare una grande idea, pari per grandezza
ali’ idea cristiana.

Ben ginstamente quindi osserva il Pothier: «Per upna
» provvidenziale coincidenza, noi vediamo 1'arvte eristiana,
» la letteratura cristiana e per dir tutto, la filosofia cristiana,
»cioé a dire: la filosofia tradizionale,la letteratura tradizio-
» nale, I’arte tradizionale da ogni parte meglio studiate,
» meglio apprezzate, coltivate ‘con vero amore e con un
» sueeesso che si va ogni di aumentando».

Gli ¢, che in quell’arte, anche se rudimentale, anche
se difetfosa, vi aleggia sovrana 1'idea, quella santa idea
che ha ispirato ad autori sconosciuti, forse a masse, a. ge-
nerazioni intiere, quel sublime canto gregoriano che oggi
ci si rileva in tutta la sua purezza del pari che i eandidi
marmi delle cattedrali toscane, del pari che gli storiati
mosaici delle basiliche romane e bizantine.

Certamente se giudicassimo del valore intrinseco delle
melodie corali gregoriane, dal modo con euni si eseguiscono
comunemente nelle nostre chiese, ci si potrebbe chiedere che
cosa vogliano significare quelle nenie senza capo né coda,
quegli urli spaventevoli che echeggiano bene spesszo sotto
le volte dei templi cattolici.

Ma la stessa domanda potremmo formularla anche allor-
quando ci aceadesse di giudicare del valore di una gual-
siasi composi >rna, se barbarame 2ouita. Fac-
eiamo-invece di poter : ltare q erpretate
con cura, con scienza e coseienza; sopratutto con quel sen-
timento che alfrove sara puramenfe artistico, ma nel no-
stro caso & altresi religioso, e poi... proviamoci a giundi-

i




16 DELLA MUSICA SACRA

care del loro valore artistico, della loro efficacia reli-
giosa!

Per renderle accette al pubblico profano ¢ mestieri cer-
care di esporle con una perfetta esecuzione. Ma a quelli, ai
quali correrebbe I’ obbligo di conoscerne |'intima essenza
— e questi in prineipal modo sono i sacerdoti — si pos-
sono esporre altre e ben piu forti ragioni che valgano ad
avvalorare maggiormente questo argomento.

L'osservazione, 1’esame accurato delle qualita proprie
del canto gregoriano,a confronto delle qualita intrinseche
che caratterizzano la musica moderna, varra a facilitare il
compito onde giudicare con esatti criteri del caratfere pro-
prio alla vera musica sacra.

Da quanto venne sin qui esposto con povere parole,
emerge un bisogno che non sard mai ricordato a sufli-
cienza; quello di dare alla musica da chiesa un carattere
proprio che sia veramente liturgico, come vi hanno le ce-
rimonie liturgiche e la lingua speciale alla liturgia. Im-
presso questo principio nella mente, radicato nel cuore,
avvalorato per di piu dalle dottrine dei filosofi, dai ripe-
tuti decreti della Chiesa, chi oserd negare il bisogno asso-
luto di agire energicamente onde fogliere dal tempio lo
sconcio della musica sacra volgare, avanzo deplorevole di
una fatale decadenza artistica e religiosa?

V’hanno persone che per la loro posizione, pel loro mi-
nistero dovrebbero riconoscere, senza opporre dubbio di
sorta, la verita di questo principio. Eppure fino ad oggi,
disgraziatamente, sono pitt numerosi gli avversari che non
i propugnatori della riforma della musica sacra.

Dicono i pilti: « Ma la musica é fatta per dilettare, per
» divertire; e del resto la questione che voi fate, non ha
» che un’imporfanza secondaria. Per la musica non sara
» mai andato nessuno all’infernol..»

Eppure si pud facilmente dimostrare 1'assurdita di si-
mili ragionamenti,
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Non va rilevata qui la parte che la musica pubd avere
sulla moralita e sui costumi di un popolo.

Platone stesso ha ripefuto che il grado di civilta di una
nazione si pud determinare dal suo amore per la musica.
Tralasciamo di consultare la mitologia e la storia; e ci-
tiamo un solo fatto, cosi forte, cosi recente, tanto vivo,
che nessuno al certo osera negarlo.

Dopo che la scienza cosi detta razionalista e materia-
lista, propagini della filosofia sperimentale e del libero esa-
me, ebbero sventuratamente a dominare il nostro secolo,
che cosa vediamo noi avvenire ? Una reazione contro quelle
teorie positiviste che negando Dio, I’anima e la vita futura,
avevano gettato il dubbio, lo scetticismo e 1'indifferenza in
fondo al cuore dell’uomo, il quale, convinto che nessun av-
venire lo attendeva pitt grande e sereno di quello che non
fosse la sua povera e travagliata esistenza, ma solo 7 nui-
ta; persuaso dalle dottrine pseudo-scientifiche, della sua
origine affatto ignobile e casuale, pitt nulla faceva per rial-
zare il proprio morale; pitt nulla, perché 1’animo suo era
muto ad ogni ideale il quale lo innalzasse al disopra di cid
che gli stava d’attorno. Da qui la decadenza dell’arte, de-
cadenza che diede il pitt fiero colpo di demolizione alla
stessa arte cristiana. Da qui il preteso verismo, inteso a
riprodurre puramente e semplicemente i fatti umani nella
loro nuda realtd. Piu nulla nell’ideale, ma futto nel reale;
quel reale che molto tempo prima avea pure fatto accorto
il Dottor Faust di Marlowe e di Goéthe, della sua fatuiti!

Ma il verismo doveva ascendere per precipitare ad un
tratto.

Si fu nel periodo di trionfo del verismo che tutta 1’arte
affanpata alla ricerca di una falsa realtd, pitt nulla dedi-
cava all’ideale crisfiano, se non forse le sue briciole, i suoi
rimasugli. Fu in quel fempo che gli indifferenti di cose di
religione crearono un pubblico speeiale il quale andava in
chiesa col proposito, discretamente riprovevole, di divertirsi

2




18 DELLA MUSICA SACRA
udendo ripetere le melodie profane piu in voga. A tal prezzo
la religione doveva pagare un pubblico apata, indifferente,
senza fede e senza ideali, perché frequentasse la Chiesa.
I cosi ’arte sacra invece di contribuire nel chiamare a se
oli indifferenti, invece di riuscire a commuovere 1’animo
loro con ispirazioni che 1'arte profana non avrebbe mai of-
ferto, scese, scese in basso sino al punto che oggi lamen-
tiamo. Git. per questa china si incamminarono anche musi-
cisti di grande fama, i quali non seppero proporre a loro
stessi, se fra altare e palcoscenico vi fosse o meno della
differenza.

Ma un fortunato risveglio va destandosi, per buona
ventura, nel campo della scienza e dell’arte.

La scienza che prima non vedeva aliro che materia,
ora incomincia ad intravedere quello che chiamano spiri-
tismo; ma tornera hen presto sulla giusta via, allo spiri-
tualismo un tempo tanfo deriso.

L'arte, sazia di un verismo ributfante e debilitante,
si getta in braccio all’idealismo che nella letteratura fran-
cese ed italiana con Bourget, Fogazzaro e Rod; nella pittura
con Bouvet, Peladan, Rosenkrantz, Léon, Segantini, Previati
e tanti altri, ha dato vita ad una nuova scuola, la quale
ha ripudiato gli eccessi del verismo nel concetto, ritenendo
goltanto 1'evoluzione fatta dalla tecnica dell’arte pitforica.

Nella musica, Wagner, dopo aver estrinsecato nelle pit
nevrotiche e sensuali melodie del Tristano le sue febbrili
concezioni, dovette cercare ristoro e riposo alla fonte pura
del misticismo, creando Parsifal, un dramma lirico subli-
memente ideale. '

Giuseppe Verdi, dimenticando una sua Messa che pure
venti anni addietro avea avuto tanto suceesso, nell’indiriz-
zarsi ad Hans de Biilow, dice: «Felici voi che siete ancora
s i figli di Bach! E noi?... Noi pure figli di Palestrina, ave-
» vamo un giorno una scuola grande..... ¢ nostra. Ora g'é
» fatta bastarda e minaccia rovina!s
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Gabriele d’Annunzio, il giovane e fortunato letterato
italiano della seuola verista, dopo aver pubblicato poemi
€ romanzi nauseanti, nel dilagamento del sensualismo
che li anima, in fronte al suno Giovanni Episcopo, uno
de’ suoi pin recenti lavori, scrive questa preziosa confes-
sione: O rinnovarsi o morire!

I fatti citati provano quindi ad evidenza come la scienza
e l'arte tendano vivamente a rialzarsi, elevando in pari
tempo nell’nomo la ragione ed il sentimento.

In quesfa gara di risurrezione idealista; in questo ri-
sorgimento che sari eminentemente cristiano, si pensi
gquanta parte pud avere l'arte in genere e la musica sacra
in ispecie. Potrebbesi quasi dire che la riforma della mu-
sica saera era ed e un hisogno come delle masse, cosi pure
delle classi colte ed elevate. Si prova il hisogno di com-
muoversi veramente, santamente, fortemente, per un alto
principio, non morhosamente per una causa sensuale che
invece di agire sul cuore, scuote superficialmente i nervi e
vellica la cute. La nostra generazione presentisce la neces-
sita di elevarsi al disopra delle terrene cose, di figgere
Pocchio verso I'infinito ammirando in esso la maesta del
Creatore,

E la musica sacra, ricondotta a’ suoi principi, al suo
nobile fine, avra questa grande e sublime missione.

Lo si pud maggiormente affermare se osservisi, come
nella Prussia renana, cinquant’anni addietro pressoche per
infero luterana, collo sviluppo della riforma della musica
sacra operato dai. Cecilien- Vereins abbia proceduto di pari
passo il progresso del catfolicismo, talché oggi la Prussia
del Reno si e quasi tutta convertita alla Chiesa Cattolica.

Fu precisamente nella Cattedrale di Colonia che un ce-
lebre musicista, 1’ebreo Cohen, ebbro di gloria mondana,
enfrava un giorno attratto dalla curiesitd di ascoltare la
musica che vi si eseguiva. Da quel momento il suo cuore
si cangio affatto; 1'ebreo Cohen divento poi il P.® Hermann
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dell’ Ordine dei Carmelitani, ed in lui si ebbe il religioso
insigne per pieta, distinto per coltura artistica.

Resta assodato adungue che se per la musica nessuno
& mai andato all'inferno — come dicon taluni — qualcuno
si & pure salvato!

* -

*

Sin qui si & cercato mettere in evidenza ed in luce
sufficiente il posto a cui ha dirifto la musica in chiesa.
Molte altre considerazioni si potrebbero fare sull’argomen-
to, ma esse sorgono dalla tratfazione teorica della materia
che ognuno pubd apprendere leggendo le opere e gli seritti
di uomini quali il Pothier, 1’Haberl], il De-Santi, il Bonuzzi
e molti altri. Qualeche argomento ancora perd & mestieri
toccare per non sembrar del tutto mancanfi e per lasciare
nell’animo di chi legge — se vi fosse hisogno — piu saldi
e profondi convincimenti.

Innanzi tutto, senza ostentati riguardi, dobbiamo ren-
dere responsabile della decadenza della musica sacra, 1'im-
mensa, la sconfortante ignoranza che ha imperato e im-
pera pur troppo ancora in tutto il nostro paese, anche
presso persone che, dotte in altre discipline, non sanno o
non vogliono assorgere all’ideale dell’arte sacra e questa
si ostinano a considerare come cosa a cui Sia permesso cre-
dere o meno, a seconda che pit torni comodo.

Forse andiamo troppo olfre, ma sembra a noi che se
ai santi prineipi su cui poggia inerollabile la fede cattolica
si unissero seri e profondi convincimenti anche di tufte le
altre manifestazioni dell’intellicenza e del senfimento, le
quali cercano la loro estrinsecazione nell’ideale eristiano;
se, in poche parole, fede religiosa e fede artistica cammi=
nassero di conserva, ambedue queste fedi che donano al-
I’uomo tufta la sua vita morale, ne avvantaggerebbero as-
sai, e non avverrebbe di veder getfato il disprezzo su un
ceto di persone le quali, per un falso pregiadizio, il nobile

+
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volgo, per dirla con una frase alquanto sottintesa, giudica
volgarmente come refrattaria a tufte le pit alte manife-
stazioni del pensiero e dell’anima.

Al principio di questa memoria, citando le parole del
Dott. Jacob, ci siamo proposti di provare quanto il sogget-
tivismo in cose d’arfe sacra possa essere fatale. E dicendo
soggettivismo notisi bene che intendiamo dire I'individua-
Zita, il modo di sentire proprio ad ogni artista, sia esso
composiftore od esecutore, il quale agli alti principi di wna
sola werita che emana intieramente da Dio, contrappone sé
stesso, il proprio 7o e dimentica il fine santo pel quale
Parte ¢ stata ammessa nella Chiesa.

Pit innanzi esporremo meglio questo concetto. Intanto
osserviamo: Chi oserebbe applicare I'individualismo ai dogmi
della Chiesa? Chi pretenderebbe acceftare un principio per
respingerne un altro? E perché questo dovra accadere per
1’arte sacra? Elevando a dottrina il principio dell’arte sa-
cra ispirata intieramente e solamente dalla Chiesa, pon é
egli vero che 'artista si trova in una sfera di pensiero e
d’azione cosi superiore alla comune, che 1’artista profano
dovra camminare ben hene prima d’arrivare a lui? Perche
adunque voler ingistere nel dimostrarsi inferiori al proprio
compifo ed alle stesse facolta intellettuali e psichiche che
Dio ha largite all’ uomo?
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a nostra generazione, sazia di un’arte corrotta,

invereconda, ridicola e grotftesca quale oggi ¢é ri-
dotta 1’arte teatrale, abbandona stanca e sfiduciata
i teatri, ove il genio, 1'ispirazione, 1'ideale, sono
stati banditi, per dar luogo alle scurrilitd, alla spe-
culazione ed al pil- nauseante sensualismo. Per
tal modo si popolano i cosidetti café-chantants, ove
le morbose passioni trovano, se & possibile, mag-
gior esca che nei teatri. Ma accanto a tanta e si palese de-
cadenza del senso morale nell’arte profana, va rialzandosi
gigante V'arte cristiana. E I’architettura, la pittura, la- mu-
sica, ispirandosi alle antiche forme gloriose, vanno restau-
randosi su basi e principi che nella nostra religione attin-
gono la loro essenza. Cosi mentre i teatri si chiudono per
maneanza di sussidi, per penuria di spettatori, ma piu

*) Conferenza tenuta all’ ddunanza diocesana pel Friuli in Tolmezzo;
a Mariano Comense alla seconda riunione della Societic fombarda di San
Giregorio e nei Seminari di Cremona e Orema.
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che tutto perché vecchia oramai e corrotta appare la vita
intima dell’arte teatrale, noi vediamo ripristinare antiche
basiliche ; risorgere il concetto religioso nella pittura; re-
staurare quella musica sacra che forma una delle piu splen-
dide gemme del cattolicismo, e che ben pilt d’ogni arte
profana, ed assai pitl vitalmente, oceupa ancora di sé stessa
il mondo intiero, E tutto questo avviene mentre la Chiesa
giace ancora ed ovunque, spogliata, dilaniata, perseguitata.
Quale prova piu evidente adunque dell’avvenire che at-
tende I’arte cristiana?

La nostra patria che pure vide splendere le opre dettate
dal genio di S. Ambrogio, di S. Gregorio e di Palestrina,
fu la prima a dimenticare queste glorie, e 'ultima - pur-
troppo - ad evoearle. Ed & qui da noi ove ebbero culla gli
insegnamenti dei Santi Padri delle dottrine catfoliche, i
decreti dei Pontefici, delle Sacre Congregazioni e dei Sacri
Concilii riguardanti la musica sacra, & da noi che si ri-
chiede precisamente il maggior lavoro onde restaurare su
basi sicure 1'osservanza di quei deereti ed il culto delle
nostre vere tradizioni artistiche. Altre nazioni ci hanno
preceduto in si nobile impresa, e c¢id che pitt monta, ci
hanno preceduto col duplice intento- di restaurare 1’arte
liturgica e di resuscitare 1'arte italiana. Il che dovrebhe
farei accorti quanto sia grave e fatale lo stato di cecita
incosciente in cui troppo a lungo abbiamo vissuto.

*
* %

Perché & reclamata la riforma della musica sacra?

A tale domanda si risponde tosto dal triplice punto
di visfa storico, estetico e liturgico, quando si consideri
come e perché la musica sia entrata nel Tempio. Questo
verra investigato man mano procederemo nella presente
memoria, e colla testimonianza di sommi liturgisti e di
filosofi insigni, avremo oceasione di ripetere quello che da
tutti meriterebbe essere conosciuto.

Lt
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Piu addietro colle parole del D. Jacob si volle dimo-
strare la necessita di imprimere alla musica sacra un ca-
rattere puramente ed assolutamente oggettivo.

Cib per vero dire contrasterebbe col preteso diritfo
a’ espressione perscnale pel compositore di musica sacra;
diritto che Gounod poco prima di morire proclamava e che
molti sorsero a combattere. Il critico parigino A. Dessus
P. e, scrisse in proposito: « In materia liturgica 1'istoria
» fornisee le prove che il diritto d’ espressione personale ebbe
» per primi fondatori Abelardo e Lufero.» E togliendo ar-
gomento da tale questione, appoggiandosi all’auforitad del
Vescovo di Grenoble Mons. Fava, soggiunge: « Non ha ces-
» sato d’essere una veritd assoluta che nella Chiesa, pil il
» musicista si rivela e si afferma, pin il cristiano s’ allon-
» tana e disparisce ». E questo, considerato sotto 1’ aspetto
cattolico e liturgico, non-¢ per nulla un paradosso.

Il compositore che va sfoggiando nella musica sacra
la propria dottrina, dando libero sfogo alla fantasia ed
alla scienza tecniea, non pud farlo che a detrimento del-
I"importanza liturgica. Ben difficilmente, negli autori mo-
derni sopratutto i quali composero di preferenza pel teatro,
c¢i si offre esempio non solo di veder rispettata, ma nem-
meno lontanamente compresa 1’importanza assoluta della
liturgia nella musica sacra. E si pud dire senza timore di
smentite, che questo vocabolo liturgia, venti anni addie-
tro,i compositori di musica sacra anche, i pit celebri, igno-
ravano perfino esistesse.

Da tutte le parti oramai si comincia ad ammettere
che la proprieta assolufta della musica sacra si é quella
d’essere corale perché concepita in unione ai saeri testi.
Anzi se per poco ci soffermiamo ad esaminare la struttura
prosodiaca e 1'accentuazione del testo liturgico, si riconosce
ad un tratto che esso corrisponde totalmente agli ele-
menti costitutivi delle stesse melodie gregoriane. 11 ritmo
medesimo, non gia metrico, ove il testo appunto non sia
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composto nella forma metrica, ma libero — il che non si-
gnifica informe — dinota la compenetrazione, nel canto li-

turgico, fra melodia e parola. Si pud dire che questa asso-
luta proprieta estetica del canfto sacro siasi rispettata, os-
servata, nelle composizioni chiesastiche dei nostri tempi?
Non & temeritd rispondere che no!

Secondo il parere di alcuni illustri compositori, il canto
gregoriano é Ja musica della Chiesa sola impersonale, im-
mutabile. Dopo tale confessione, perché questi stessi maestri
dovevano presentare nel Tempio composizioni che da tali
principi enormemente si scostano, e la cui esecuzione —

sotto il rispefio liturgico — il pin sovente degenmera in
iscandalo? «8i voglia 0 meno — cosi si esprime il Dessus

— » qui si riscontrano manifestazioni di parassitismo ar-
» tistico. Il repertorio gregoriano & altrettanto ricco e ge-
» niale — sia pure considerandolo artisticamente — quanto
» il repertorio dei maestri lirici; alecuni 1’hanno ricono-
» sciuto; perd si sono ben guardati dall’accennare alla
» santita di quelle melodie, che qui divien legge, condi-

» zione prima, sine qua mon. Al certo coloro ignoravanoe
> che 1'opera gregoriana ¢é una istituzione divina piuttosto
» che una raceolta di ineffabili eapi d’opera- San Benedetto
» I’ha definita col suo vero nome: Opus Dei», Scrisze
quindi giustamente il Baini che «le antiche melodie del
» canto gregoriano sono assolutamente inimitabili». Si po-

tranno copiare, — aggiunge il biografo di Palestrina —
adattare — Dio sa come — ad altre parole, <ma com-

» porne (i nuove che possano eguagliare le antiche, nes-
» suno potrebbe farlo e nessuno 1'ha fatto. »

Niuno osera negare che la 1musica non sia sorfa nel
Tempio con prineipi ed intendimenti assolutamente aposto-
Zici. Ora non v'¢ chi non veda 1'immenso, sconfinato abisso
che corre fra le ragioni che han fatto luogo alla musica
nella Chiesa, e I'arte che oggi si rappresenta - & la vera
parola - col falso appellativo di musica sacra.
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L’arte musicale, mezzo dapprima per 1'estrinsecazione
di alti ideali liturgiei, ¢ diventata ogci un fine, ed un tale
fine che rasenta perfine il burlesco. Non & raro il caso -
anzi & frequentissimo - di vedere il sacerdote celebrante
nei momenti pitt sublimi della Santa Messa, attendere ras-
segnato che un flauto termini i suoi trilli e le sue vola-
tine, che un violino gema le sue melodie sulla quarta
corda, nn clarino i suoi gorgheggi interminabili, quan-
d’anche non sia una tromba, che sfacciatamente squilla
nel modo il pit stridulo ed assordante.*Ed & ancor pin
frequente 1'occasione di vedere un tenore di cartello in
gnanti neri, zazzera inverniciata e baffi appuntiti, venire
alla tribuna dell’orchestra, dopo aver sorbito un uovo fre-
sco, un bicchierino di marsala od una tazza di latte, ad
implorare per la cenfesima volta il miserere wobis chiu-
dendo con un feroce do di petto che fa andare in visibilio
tutti, pubblico e purtroppo anche sacerdoti. E quando un
basso dalla: voce cavernosa e dallo sguardo mefistofelico,
urlerd un suscipe deprecationem mostram; quando un con-
tralto con note fesse ed affaticate belera il Laudamus;
quando I'organista si diverfiri a dar saggio improvvisato
del suo molto dubbio sapere; quando un’orechestra all’Of-
fertorio, = cioé in un momento cosi pieno di santa poesia
e di sublime idealita - fara attendere il celebrante che sia
finita la sinfonia della Semiramide o.dello Zwmpa, della
Muta dei Portici, oppure della Gazza Ladra, non diremo
cosa falsa né riprovevole ripetendo che tutto questo, in no-
me della nostra fede, dei divini misteri della religione,
delle leggi liturgiche, dei decreti della Chiesa, della dignita
e del decoro del Tempio; in fine in nome dell’ arte istess:
& assolutamente sconveniente, anzi seandaloso.

Non ci facciamo a sostenere senza eccezione di sorta,
che il canto gregoriano sia il solo ed unico canto della
Chiesa. Riconosciuta e proclamata nei Sacri Concili, avva-
lorata dalla storia e dalla critica, puossi ammettere sen-
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z'altro come liturgica anche la classica polifonia vocale
delle antiche scuole italiane. E sebbene il Danjou abbia
scritto: «In musica lo spirito pagano che ha corrotto il
» mondo da tre secoli, é la tonalith moderna, perché fra la
» tonalith gregoriana ecclesiastica e la tonalith costitutiva,
» dell’arte profana havvi incompatibilith assoluta sotto il
» doppio rapporto religioso e scientifico », pure & innegabile
che 1'arfe iniziata dal grande Pierluigi da Palestrina,
arte che attinge le sue fonti, i movimenti iniziali ed acces-
so1d, i temi, dallo stesso canto gregoriano, conservando
poi in essa, nel ritmo e nella stessa modalita, le caratte-
ristiche proprie al canto liturgico per eccellenza qual’é il
canto gregoriano, é arte veramente sacra, appunto perché
gli elementi che la compongono, nulla hanno a vedere co-
gli elementi dell’arte moderna eminentemente profana.
Per le medesime ragioni non si dovrebbe andare piu
oltre, se non con grandi riserve e maggiori cautele,

Ed
E

La musica nel Tempio dei Cristiani — giova notarlo e
ricordarlo sempre — non é forse stata ammessa neppure
come musica, ma & sorfa semplicemente dal cadenzare rit-
mico dei fedeli che ad alta voce ed in coro recitavano le
preci, i salmi, i cantici. In questo 1a. melopea cristiana si
riannoda alle proprieta costitutive della melopea nelle pri-
me tragedie greche, I asserito dai glottolozi, che la prima
lingua parlata dall’womo avesse proprieti musicali ben pit
evidenti di quelle che non ahbia avuto poi la semplice pa-
rola. Difatti i cori delle tragedie greche ed i cantici dei
primi cristiani, provano a sufficienza che ritmo e suono
musicale sorsero assieme dalla declamazione del testo. La
musica sacra adunque volendo conservare il suo carattere
tutfo apostolico, per la parte estetica dovrebbe ricondursi
alle origini declamatorie.
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Invece nella musica che si eseguisce oggi giorno nelle
nostre Chiese, ehe cosa sono mai diventate le parole e gii
accenti? Oh a questo chi ¢i pensa? E se gli accenti sono I'a-
nima della parola; se questi accenti piti non si osservano
né dal compositore, né dall’esecutore, evidentemente la pa-
rola sfugge ; ed allora che cosa rimane del testo liturgico il
quale solo deve far nascere nell’animo potente il senti-
mento religioso ? Ecco perché invece che alla parola, al
testo saero, si é trovato pitt comodo dare maggior impor-
tanza ad un flauto, ad un clarino o ad un violino!

E qui si osserverd; ma e le parole del salmista, quelle
parole che vediamo si spesso riprodotte nelle nostre Chiese
all’esterno delle casse degli organi, non hanno forse un
significato? « Laudate ewm in sono tubae; laudate ewm in
psalierio et cithara. Laudate ewm in tympano et choro:
Laudate ewm in chordis et organo.

Ebbene! A tale obbiezione molto comune, risponde S.
Tommaso d’ Aquino. Dice il santo filosofo: « Tali stru-
» menti eccitano 1'animo piu al diletto che a disporlo in-
» teriormente. Nel Vecchio Testamento usavansi gli stru-
» menti, sia perché il popolo era pitt duro e carnale, onde
» avea hisogno degli strumenti troppo materiali con ecui
» il Signore eccitavalo all’obbedienza delle sue leggi con
» promesse terrene; sia anche perché tali strumenti cor-
» porali figuravano qualcosa di spirituales, Iufatti se la
liturgia cattolica avesse dovuto formalizzarsi dai passi del
salmo citato rispetto alla musica nella Chiesa, perché non
avrebbe dovuto ammettere le danze, che pure aftorno al-
1> Arca santa si intrecciavano, e ripetere i sacrifici che vi
si immolavano?

L’immobilith e 1’ universalita della litargia dovrebbe
avere, ne sembra, un degno riscontro nelle forme musicali,
conservando ad esse quella proprieta che alle tradizioni
liturgiche pitl si riannodano e si avvicinano. Si sono man-
tenute intatte le cerimonie; si & mantenuta la lingua la-
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tina quale lingua liturgica; perché doveva mutare — e
cosi terribilmente mutare — la musica che a quella lingua,
a quelle cerimonie sl accompagna?

La musica sacra non deve risenfire in nessuna ma-
niera della influenza mondana, allo stesso modo che la let-
teratura mondana o profana non ha minimamente modifi-
cato la proprieta dei sacri testi. La musica sacra non deve
subire 1'influenza del mondo, perché la musica sacra non
puo essere, non €, ne sard mai estrinsecazione soggeftiva
di passioni umane. Diversamente la volubilitd della moda
musicale — poiché indubbiamente anche la pit ideale delle
arfi ¢ infestata dalla moda, talché abbiamo veduto impe-
rare successivamente il wagnerismo, il francesismo e final-
mente il .... mascagnismo — toglierebbe a questa pura
espressione del sentimento religioso, la sua forza, la sua
potenza, la sua universaliti.

La tesi che qui si difende, quella ciod che tende a re-
spingere nel compositore di musica sacra il diritio all’e-
spressione personale, per dar luogo invece a quell’espres-
sione detta appunto émpersonale di cui ci offre uno splen-
dido esempio il canto liturgico antico, ed in genere la po-
lifonia classica delle scuole italiane del secolo XVI:, si basa,
sovra a tutto, sull’immobilitd della liturgia cattolica. Que-
sto solo punto dovrebbe essere sufficiente a rendere tutti
persuasi, che il portare in chiesa della musica seritta col
solo principio artistico dall’uno espresso ad un modo, da
un secondo in altra maniera, quasi sempre 1’uno e 1’ altro
correndo sulle traccie della musica profana, che il nostro
tempo dai costumi anacreontici e I’educazione imperfetta
che si impartisce nelle scuole musicali, han reso padrona
assoluta - non solo non ¢ sufficiente, ma assolutamente
falso. A questo proposito meritano essere nuovamente ri-
cordate le parole di Mons. Fava. «Nella Chiesa piu il mu-
» sicista si rivela e si afferma, pin il cristiano s'allontana
» e disparisce ».
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I criteri pero. che dominano in fatto di musica sacra
anche fra le persone colte, sono cosi strani che val la pena
di discutferli e di combatterli.

Si sostiene da taluni che un forte ideale di religione,
upna fede fenace non sono poi cose tanto necessarie per riu-
seire veri compositori di musica liturgica. E si cita il cago
di autori d’opere i quali hanno potuto ritrarre e colorire
con veritd e con efficacia straordinaria, situazioni in ecui
trabocca la passione umana, mentre essi non poterono pro-

vare nell”animo, come ml'te attiva, quelle stesse impres-
sioni. «B qui ~ si rigsponde allora trionfanti - & qui che si
»rivela il genio; quel genio appunto il quale pud assimi-
»larsi e rendere la potenza e la grandezza del sentimento
» religioso, pur senza higsogno di quelle cause prime che si
»imperniano nella fede.»

Ma 1'una cosa & un sentimento naturale causato da
una passione che 1'uomo pud anche semplicemente figu-
rarsi di provare; hen altro invece quel sentimento reli-
gioso il quale proviene tutto da nna forza sopranaturale che
si accosta alla rivelazione. Questo sentimento se non si pos-
siede come effetto di cause superiori, non avra forza né
si esplichera che quale semplice sentimento umano 0, me-
glio ancora, mondano.

Poiché il sentimento religioso non & né pud suscitarsi
quale una passione umana. Ispirato alla contemplazione
della maesta e della grandezza di Dio, chi pretendesse
esprimerlo senza credere nei misteri della religione catto-
lica, senza comprendere tuita 1'efficacia e 'ideality dei
suoi simboli, non sarebbe schiavo che di un'impressione
morbosa ed isterica la quale, per vero dire, non diverrebhe
causa che di una parodia del vero sentimento religioso.
Cib provi perché i pilt grandi compositori del teatro lirico
non seppero innalzarsi alle sublimi altezze dell’ ideale
sacro.

Le considerazioni clie qui si potrehbbero fare ancora,
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sarebbero molteplici. Dovrebbesi ricercare e provare come
per una fatale debolezza ingenita nell'uomo, al pari che
dalle sensmali passioni, pitt che dalle virtl, facile a la-
sciarsi traviare, 'arte accessibile con maggior facilitd al
suo istinto, sia appunto quella che reca in sé& i germi
della morbosith e del sensualismo. Cosi si scoprirebbe
senza fatica il pericolo in cui si cadrebbe quando 1'uomo
dovesse lasciarsi trasportare da falsi sentimenti, che di
religioso non hanno pit del nome. Emergerebbe sempre
pitt allora la verith che si ispira all’ortodossia dei prin-
cipi, alla severitd dell’ estrinsecazione artistica nell’ordine
religioso.

Un altro punto molto controverso merita di essere
chiarito. B deplorevole ed & anche sconfortante pur troppo
che i moderni compositori - dicesi moderni in un senso
molto lato e che pud abbraceciare quasi due secoli di sto-
ria musieale - abbiano frainteso la proprietd dei testi sa-
eri ed abbiano dato ad essi un’interpretazione affatto
drammatica e rappresentativa, la dove non & che espres-
sione simbolica.

Prendiamo ad esempio il Credo. La maggior parte dei
compositori dei nostri tempi hanno voluto sottolineare, co-
lorire con espressioni veriste parole che sono semplice-
mente un atto di fede e null’altro. Cosi udiamo bene
spesso il cupo rullio dei timpani alle parole passus et se-
pultus est; 1l clangore delle trombe all’ Ef resurrexif; una
progressione ascendente di tutte le voei e di tutti gli stru-
menti all’ B¢ ascendit.

Ed ¢ in tal modo che si pretende d’interpretare il senso
dei sacri festi! Che si dovrebbe dire, che si dovrebbe ag-
giungere per condannave si fatali coneclusioni?

Ma non basta !

Havvino anche coloro i quali, pretendendo ad ogni co-
sto giudicare di arte sacra con criferl soggettivi, osservano
che se & permesso indifferentemente di pregare innanzi ad
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un quadro di soggetto religioso del Beafo Angelico o di
Raffaello, la cui estetica pittorica ¢ tanto diversa dall’ uno
all’alfro, deve pur essere permesso esprimere il sentimento
religioso anche per mezzo di frasi musicali che attingano
i propri elementi nelle forme moderne, che & quanto dire
wmane e profune.

Ma qui si puo osservare - senza accettare come reli-
giosa I'arte di Raffaello specialmente dell’ultima maniera
- che la pittura non & legata tanto intimamente colla li-
burgia, guanto la musica. Del resto leggi canoniche rego-
lano anche le arti plastiche nel tempio, e se quelle leggi
si- dovessero serupolosamente osservare , molto dalle nostre
chiese andrebbe rimosso.

Come I’architettura cristiana ha dato eolossi di catte-
drali, gioielli di piccole chiese, splendori di basiliche nelle
quali il sentimento religioso spira fra le volte dorate, fra
gli archi acutfi, fra le imponenti navate illuminate dal
fioco raggio che penetra dai grandi finestroni istoriati;
cosl la musica sacra, espressa dal canto gregoriano e
dalla polifonia vocale, ¢ la pitt vera, la pit alta manife-
stazione del sentimento religioso. E come 1'architettura
dopo aver attraversato periodi di decadenza, nei quali, o
si ritorno al elassicismo pagano, oppure ebbe il maggior
predominio lo stile platealmente baroceo, teatrale, chias-
S0s80; come ’architettura fini col ritornare alle forme me-
dioevali, perehé meglio delle altre si ricongiungono all'evo
eristiano, cosi la musiea antica e le forme allora tenute
in onore, potentemente sviluppate in secolari e grandiose
concezioni, esse sole, colla maggior evidenza e verita pos-
sono rendere 1'ideale religioso dell’arte.

Se i numerosi ed inquieti ritrovati dell’armonia mo-
derna — specchio fedele della volubilitd del cuore umano
nel nostro secolo; — se gli abbaglianti coloriti istrumen-
tali dell’ orchestra, sono la pitit evidente espressione del-
Iinstabilita delle umane passioni, I’ immobilita della litur-
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aia cattolica richiede una estrinsecazione del sentimento re-
lizioso piu stabile e duratura, e che si ispiri a quei dogmi
della religione cattolica che sarebbe assurdo voler sot-
tomettere ed adattare alla instabilith degli elementi che
costituiscono I'arte profana. Diversamente si creerebbe un
morboso sentimentalismo che della chiesa e de’ suoi riti si
servirebbe per trovare argomenti e rintracciare nuove for-
me artistiche da sostituire al gia vieto e convenzionale
formulismo melodrammatico.

«Il canto della Chiesa nel divino uffizio - serive il
Dott. Jacob — » & di una cosi sublime importanza, che non
»pud essere originato dallo spirito dei tempi o dal genio
»di un sol uomo in un determinato secolo, ma bensi la sua
» origine deve essere tutta apostolica come @ apostolica la
» Liturgia nel suo principio, nel suo sviluppo e nella sua
» perfezione. Lo ¢ anche nel suo fondamento melodico, il
» quale dipende dal recitativo, nelle sue tonalitd e nel suo
» impiego, che in tutti i tempi fu, nella propria essenza,
» apostolico.

<1l canto sacro della Chiesa caftolica é tale perché fu
» sempre considerato - almeno quale dovrebbe essere —non
» come 'opera di questo o di quell’uomo, hens] quale pro-
»rietd assoluta della Chiesa medesima. E la vera musica
» sacra dovrebbe trarre garanzia della sna conservazione
s nella sua wniversalita ¢ nella sua wnila. Essa deve sot-
» trarsi alle volubilita dello spirito del tempo e della moda.
» Al pari della sacra liturgia, nella sua unith deve rintrae-
»ciare la certezza che essa durerd guanto la Chiesa. E poi-
»ché la Liturgia della Chiesa cattolica per la sua semplice
» espressione, ¢ divenuta opera d’arte d’ordine affatto su-
» periore, tuttocid che puo fturbare questa bellezza, tuftto
» quanto di eterogeneo in essa vi penetra, non pud essere
» chiesastico.

«Le composizioni classiche dei grandi maestri antichi
» hanno upa superiorita indiscutibile sulla musica moderna
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»per la loro vetusta. Da cid la Chiesa riceve appunto una
» garanzia della loro capacitd, della santith e della dignita
» che le circonda ».

~ Gli autori: moderni i quali sdegnano di osservare e
seguire gli aurei precetfi degli antichi, sotto lo specioso
pretesto che. la musica ha progredito - in verita perché
neppur lontanamente sanno intuire le bellezze della clas-
sica polifonia vocale - copiano sé stessi nella musica sa-
cra e riporfano in Chiesa 1 medesimi andamenti melodici
ed istrumentali, gli stessi processi armonici usati in tea-
tro, ove forse hanno fatto fiasco! E cosi quello che &
stato fischiato in teatro, si potrd ben ofirire al Signore,
potra ben passare in Chiesa ove nessuno si attenta di di-
sapprovare con vie di fatto, ma forse appena di protestare
platonicamente. Ed ¢ in tal maniera che servono Iddio co-
loro i quali troppo spesso e risibilmente per proprio co-
modo, ripetono il passo del Salmo 150, dimenticando poi
quanto & detto al 2 Salmo: Servite Domino in timore, et
exsultate el cum tremore!

* R

Una causa liturgica ed apostolica da vita al canto co-
rale intorno all’altare di Cristo; ed oggi al contrario trion-
fano sulle tribune dell’orchestra tutte le batterie strumen-
tali che allo stesso modo, cogli stessi propositi, forse anco
cogli stessi atti sconvenienti e gualche volta irriverenti
usati in teatro la sera prima, hanno sensualmente sedotto
Poreechio, solleticato i piedi ed abbagliato la vista del
pubblico. I primi canti gravi, solenni, devoti si svolgevano
su frasi ampie, calme, maestose: dal ritmo vago, indefi-
nito; dalle melodie fluenti sugli accenti della, pamh ed
oggi invece i ritmi non solo metrici, ma saltellanti, pro-
vocanti, bizzarri; le frasi leziose, scolacciate, banali; le voci
'LceJ'Lte. triviali, soffocate da roboanti tromboni, da, rau-
c]u fagotti, da striduli fiauti, da timpani e gran casse,
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tutto questo serve ad esaltare e glorificare il Signore:
tutto questo invita i fedeli al raccoglimento, alla pieta,
alla devozione!

Guido @’ Arezzo nel Micrologo, rimprovera con parole
roventi i cantori da chiesa del suo ftempo: che direbbe
I’ amile frate di Pomposa, se fornasse oggi in mezzo a noi;
se ascoltasse la musiea nelle nostre chiese? E Giovanni
XXI1I, e Benedetto XIV, non avrebbero ragione di lamen-
tare 1’abbandono dei loro alti ammaestramenti, contenuti
nelle famose encicliche Eaxtravagante Docta, e De Eccie-
starum cultu et nitore ; de Officiorum ecclesiasticorvm et
musices ratione ?

Innanzi tutto adunque & alle leggi della Chiesa che bi-
sogna riferirsi; & alle pure e sane tradizioni dell’arte, al
vero canto liturgico, cioé al canto gregoriano. La sforia ci
dimostra che 1’opera grande compiuta da San Gregorio nel
rivolgimenti del medio-evo perdette delle sue attrafttive,
per la noncuranza degli uomini. Guido d’Arezzo faceva ri-
sorgere per la prima volta questo canto che per altri tre
secoli formd una fra le piu splendide gemme dell’arte cri-
stiana. Ma poi i giullari, i menestrelli, i trovatori pene-
trati nella Chiesa portarono in essa la pih sfacelata pro-
fanita.

Sorta la polifonia vocale, Palestrina col suo genio ster-
minato riusei ad imprimere alla musica sacra dei suoi
tempi, un carattere eminentemente religioso, perché dal
canto gregoriano toglieva i temi, gli andamenti delle sue
immortali composizioni. Ma del vero canto gregoriano tra-
dizionale fin dal secolo XVI si andava gid perdendo le
tpacce. 11 virtuogismo individuale vinse del canto eseguito
a grandi masse; i musici fecero echeggiare le volte dei no-
stri templi coi loro interminabili e plateali .gorghegei, e
Parte del bel canto neumatico, 1’arte della lettura musi-
cale, I'arte della giusta declamazione, andd rapidamente
perdendosi. A nulla o a ben poco valsero i tentativi fatti
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verso il principio del secolo XVII per ritornare il eanto
gregoriano alle sue pure fonti. Per altri tre secoli il domi-
nio doveva restare al canto fratto o martellato, vera
aberrazione musicale. Erano i cantori ignoranti che senza
saper neppure decifrare una nota né degli antichi codiei,
né delle pitt recenti stampe, dovevano divertirsi ad im-
provvisare cantilene, a ripetere quelle imparate ad orec-
chio fingendo forse di leggere sugli Antifonari o sui Gra-
duali.

Fu al principio del nostro secolo che i dotti poterono
cominciare a ripristinare le regole per 1'interpretazione
del canto gregoriano seeondo le lezioni dei codici. Questo
immenso lavoro durd a lungo, ed oggi finalmente dopo la
prima tappa colle edizioni tipiche di Ratishona — riprodu-
zione dell’edizione medicea - la henemerita congregazione
dei benedettini coll'opera colossale della Paldographie mu-
sicale, & riuscita a mettere in onore il vero canto grego-
riano, ed il solo canto che la Chiesa riconosea esclusiva-
mente per suo.

L’unico mezzo adunque per ridonare al canto saero il
primitivo splendore, si é di ritornare alle pure fonti di
S. Gregorio. In cid clero e laici, seminari e scuole di mu-
sica devono essere concordi., Ancora non molti anni addie-
tro si sentenziava, dagli ignoranti, che il cosidetto canto
fermo era un’ arte illogica, senza senso perché priva di
ritmo, di melodia, difficile a decifrare dagli seritti. Ora
questo non celava che una sola verith: quella cioé che i
cantori nou sapevano affatto come interpretare quel canto
ed urlavano incerte cantilene imparate ad orecchio. Ma le
testimonianze di molti fra i pit grandi musicisti del no-
stro secolo contraddissero alle condanne volgari dei critici
e degli storici da burla. Sorse cosi negli studiosi il de-
siderio di reazione, la quale ci ha portato’ alle conquiste
d’oggi, cioé alla completa restaurazione del canto grezo-
riano.
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Interpretata giustamente la notazione neumatica delle
pergamene, dopo lunghi e pazienti confronti fra i diversi
codici delle varie epoche e dopo ristabilita 1'importanza
degli accenti nella scrittura; per gli stessi accenti rico-
struito il ritmo oratorio; rimessa in onore la modalita
diatonica, la quale tutta piana si svolge sulla semplice
scala naturale, restava a curare 1’esecuzione. La qual cosa
non riusei né riesce molto facile se si pensa alle conse-
guenze dell’orribile canto martellato durato sl a lungo e
che penetrd perfino nelle esecuzioni di musica polifonica
deturpandone il candore e la maesta.

« Ma 1’ ispirazione, la melodia, dird taluno, che cosa
» dev’ esser mai stata nei tempi barbari in cui nacque il
» cantogregoriano? »

Alla barbarie di quei tempi oramai si va rendendo
giustizia da tutti! Certo dovendoci riferire all’opera det
primi secoli della Chiesa oltre ricordare 1’alto sentimento
di fede che aleggzia nelle prime pitture, nelle piu antiche
scolture rappresentanti le figure simboliche della nuova
religione, osservando i primi edifici architettonici dai quali
spira un’aura di puro misticismo, di severa ed incontami-
nata idealith, si comprende tosto che la pretesa igno-
ranza o barbarie dei primi cristiani, & una leggenda che
va sfatandosi. Ma se poi ripetiamo a noi stessi le parole
sante dei testi sacri, dobbiamo tosto riconoscere che chi
ha concepito ed estrinsecato si splendidemente le pit alte
idealita religiose della fede, doveva possedere un animo
traboceante di santa passione, un cuore pieno di entu-
siasmo, una mente vivificata ed esaltata dalla grandezza
di Dio.

Chi ascolta ben eseguite le melodie gregoriane con
giustezza d’accento e di interpretazione, s’ accorgera ben
presto del sentimento che spira in esse, suppliei talvolta,
umili e devote, grandiose e solenni tal altra. Commoventi,
vivificate dalla pit santa e pura gioia guando la liturgia
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prescrive I'allegrezza casta, ideale, serena. L’ euritmia della
frase musicale al suo inizio, nel corso e nella chiusa non
prova forse che ci troviamo innanzi ad un’arfe gid po-
tente e gigante piena di slancio religioso? Non prova che
questo canto sacro ¢ una vera ed alta espressione arti-
stica dovuta tutta alla forza ispiratrice della religione cri-
stiana ? -

Eppure vi sara ancora, chi porrd in dubbio le pro-
prietd artistiche e le bellezze estefiche del canfo grego-
riano! Purtroppo non tanto facilmente si abbatteranno i
pregindizi, né si vineeranno le ritrosie. Ma i giovani de-
vono comprendere tutta la sublime missione del riforno
all’idea puramente cristiana nella musica sacra, in prin-
cipal modo per opera del canto gregoriano.

* ok

Alcuni per le idee manifestate dai piu, di voler cioé ri-
pristinata 1’antica musica sacra dei sommi maestri ita-
liani, han ereduto si fossé dichiarata guerra assoluta alla
musica sacra secondo gli |intendimenti moderni. Taluno,
per parecchie delle ragioni esposte pitt addietro, potrebbe
anche arrivare a tale conclusione, pur rimanendo nel cam-
po della logica pit assoluta. Tuttavia non & affatto vero
che si pretenda abbandonare la musica moderna per l'an-
tica, o fossilizzare i compositori a copiare i maestri pas-
sati, Bensi nell’esecuzione e nello studio dei pitt classici
capilavori, fortificare lo spirito, ritemprare la mente a
piu serene ed jdeali concezioni. «Il trionfo del genio - ha
seritto il P, Janssens - » oltreché nel ereare formule nuove,
» pud consistere ancora nel dare a formule antiche che si
» credettero cadavere, una nuova vita. Creare da un lato,
» resuscitare dall’altro: ecco il doppio trionfo del genio. E
» pur giustamente riservando queste proprietd al talento
» superiore, 8i pud assegnare al talento minore il vasto
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> campo della fecondazione naturale delle formule esistenti
» in potentia ».

Con tali criferi dovra operarsi la restaurazione della
musica sacra. L'ideale cristiano oramai si aderge cosi in
alto, che nella odierna resurrezione del principio spiritua-
lista il quale viene invocato da tutto il mondo civile e che
si va sostituendo al basso materialismo di un’ epoca ap-
pena fraseorsa, non & pitt possibile concepire 1’arte con
ibridi e falsi sistemi che la stessa psicologia condanna as-
solutamente. Oggi la Chiesa, per quanfo fieramente com-
battuta da una societa che si va sfasciando rapidamente,
ci appare da lungi come il porto, il rifugio, la salvezza
dell’ umanita; e la Chiesa stessa si innalza al cospetto di
tutti. L’arte pud e deve contribuire a questa elevazione
dell’ideale eristiano, ed il secolo in cui stiamo per entrare,
segneri un’era nuova di riscatto per 1'arte veramente
cristiana. Questa ragione rende quindi maggiormente ne-
cessario il distacco intiero, assoluto dall’arfe sacra com-
pendiatrice del resuscitato ideale religioso, dall’arte tea-
trale, avanzo logoro di morbosita e di passioni che rie-
scirono di ftanto danno alla moraliti ed alla intelligenza
dell’ nomo.

Torni la musica sacra nel suo vero ambiente, nei Se-
minari e fra il Clero. Allora si ripeteranno i bei tempi di
S. Gregorio Magno, si vedranno realizzati i voti di S. Carlo
Borromeo. Ed allora la Religione avra conguiso una mag-
gior gloria! In attesa di quel giorno noi giovani, sebben
laici, che crediamo fermamente nelle sublimitd della no-
stra fede, ci dedicheremo con tutta forza e ecol piu santo
entusiasmo, alla realizzazione di questo puro ideale.

E chi comprende la giustezza di questa causa, chi ri-
conosce la saviezza di tali propositi e pud aiutavei, fard
opera generosa incoraggiando coloro i quali si adoperano
per questa restaurazione religiosa ed artistica ad un tempo.
Verrd giorno in cui i nostri posteri comprenderanno

®
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quanta parte avra avuto la musica sacra nella Pestmu'a:
zione lifurgica, banditi dal tempio i piazzaiuoli, i dilettanti
vanitosi ed ‘i profanatori.

Tale opra di restaurazione si va compiendo anche in
Italia, e noi grati all'autorita dei Vescovi che ci incorag-
giano, nutriremo sempre 1’orgoglio di sapere che il nostro
lavoro & tutto dedicato al trionfo dell’arte pura, come al-
I"obbedienza della Chiesa.
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GIOVANNI PIERLUIGI DA PALESTRINA )

.. anno che va spegnendosi, rimarra lunga-
mente ricordato nella storia del movi-
mento musicale, per un salutare risve-
glio che la memoria di due nomi eccelsi,
evocata in tutto il mondo civile, ha sa- -
puto destare in ispecial modo in un
ramo dell’arte il quale, glorioso un tem-
_ po, rimase negli anni decorsi pressoche
& negletto.

Le cronache artistiche le quali nar-
reranno gli avvenimenti di cui fu testimone il declinare del
secolo XIX, non potranno dimenticare il tanto combattuto
e fieramente avversato risveglio per la restaurazione, nel
campo della musica sacra, della arande arte antieca, del
grande e sublime ideale liturgico.

*) Commemorazione tenuta al IT Congresso Nazionale di musica sacra in
Parma.
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Giovanni Pierluigi da Palestrina ed Orlando di Lasso,
vissuti nella medesima epoca, morti nello stesso anno, il
primo a Roma, I’altro a Monaco di Baviera, hanno illu-
strato dei loro nomi la sforia dell’arte cosi, che lungo
volgere di anni non valse né varra a cancellarne la pflr)-
riosa memoria,

Non pofeva quindi passare inosservata la ricorrenza
del terzo centenario della loro morte, e questa data venne
celebrata ovunque come convenivasi; cioé coll’ eseguire,
col far comprendere alla folla e col far risorgere a nuova
vita le opere immortali di quei due sommi compositori.

Vanno menzionate perecio le grandiose feste di Rati-
shona, di Monaco di Baviera e di Berlino; di Vienna, di
Colonia e di New-Jork ; le solenni onoranze di Parigi- e di
Bruxelles, di Breslau e di Praga; le commemorazioni ce-
lebratesi a Roma al cospetto della corte pontificia ed a
Milano ripetutamente con grande successo alla Metropoli-
tana ed all’Istituto dei eciechi col concorso di tanti seguaci
della riforma della musica sacra, convenuti da ogni parte
di Lombardia. Infine vanno rammentate le feste di Torino
e di Parma ove, prima ancora avesse a radunarsi il II°
Congresso nazionale di musica sacra, le mistiche note
delle messe palestriniane e le gioconde melodie vagamente
svolte sui sublimi versi dei madrigali petrarcheschi, si
ripercossero nella sala dedicata a quell'illustre vegliardo
il quale, ancora di recente, proclamava, I’italianitd dell’arte
musicale risiedere intieramente nelle opere di Palestrina.

Dappertutto ove il principe della musica fa con tanta,
festa ricordato, dovunque le pure, le serene ed incorrotte
ispirazioni celate nelle sue paradisiache composizioni si
sprigionarono, si ripercossero, sia per le volte di maestose
cattedrali che in ampie e ricche sale, dappertutto la com-

mozione pit intensa scosse rn‘ofoud’tmentu gli animi, la
meraviglia leggemmo su tutti i vo Iti; ovunque I’entasia-
Smo scoppid irrefrenato.
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Parve che un orizzonte nuovo si aprisse agli oecchi
dei presenti; che un’onda di sublime melodia, mai dap-
prima né immaginata né udita, s’accostasse all’orecchio degli
ascoltatori ; che un senso nuovo, un fasecino arcano si in-
sinuasse nel cuore, nella mente e nelle pin intime latébre
dello spirito.

Fra coloro che preoccupati quotidianamente di cogliere
a volo le impressioni del momento; di ritrarre lo stato
psicologico deila generazione presente, nelle condizioni le
pitt normali e mediocri dello spirito; fra coloro i quali
in ogni circostanza affettarono la piu grande indifferenza
per quel salutare ed invocato riforno all’antico che spe-
cialmente nel campo 'della musica sacra va da qualche
anno manifestandosi, vi fu chi ehbe a fare una confessione
la quale nel nostro caso ¢ a ritenersi preziosa.

< Palestrina il grande — si & seritfo — il padre della
» nostra musica, a cosi enorme distanza da tanti per cui le
» convenienze, I’opportunita, i riguardi cosi spesso occupano
»il nostro lavoro eritico, dovremmo porlo nel suo vero
» posto, lumeggiandolo di quella esclusivita di cui € degno».
Da queste parole adunque si pud arguire, che non per
convenienza, non per opportunitd, le opere di Palestrina
vanno suscitando in tutto il mondo civile, in questa fine
di secolo XIX, tanta meraviglia e si grande entusiasmo.

<«Dopo tantd correr di secoli — ha scritfo di recente
un musicista romano — » dopo cosi vari e potenti progressi
» dell'arte, il mondo non resiste alla pitt profonda ed intensa
» commozione, avanti all’esecuzione delle ereazioni palestri-
» niane ».

Simili affermazioni rifraggono al vivo il movimento
che si manifesta ovunque a favore di un’arte si mirabile
e perfetta. E non & gia a titolo di curiosita storica, non
& come studio delle origini dell’ arte, che si va propagando
la resurrezione delle opere del sommo maestro romano ;
bensi quale espressione estetica, viva, vera, palpitante, che
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per alcun tempo poté rimanere dimenticata, ma la quale
ogei al mondo, desioso di nobili ed ideali emozioni, riappare
in tutfa la sua affascinante grandezza.

Altra volta chindendo una serie di brevi illustrazioni
ad aleune composizioni del Palestrina, eseguite con tanto
successo a Milano, credemmo poter compendiare le nostre
parole nel seguente periodo:

«L'opera di Palestrina a mezzo il secolo XVI demoliva
» ed annientava I'arida scolastica e le profanitd volzari dei
» composifori flamminghi; I'opera di Palestrina secaccia oggi
»dal Tempio la musica che pitl nulla di sacro né di arti-
» stico ritiene per restituire in tufta la sua ideale purezza la
» vera arte cristiana, la vera arte sacras.

***

Della magnificenza dell’ arte palestriniana abbiamo e-
sempio perenne nella complessa polifonia dei Mottetti e de-
gli Offerfori nei quali 1’ispirazione talvolta supplice e de-
vota, tal altra energica, grandiosa e solenne si sviluppa e
si intreccia fino ad echeggiare in una straordinaria inten-
sita sonora. Ma in aleuni Responsori della Settimana santa,
composti per lo piu in istile omofono. si riscontra ancora
uba strana analogia con le creazioni di un grande compo-
sitore moderno, il quale dalla tavolozza strumentale cercd
trar partito cosi da accostarsi a quegli effetti di colorito ed a
quella struftura che caratterizzano appunto le composizioni
vocali del principe della musica. Infatti molte volte leggen o
e, pitl ancora, ascoltando le opere del sommo di Palestri-
na, sentiamo riaceendersi nello spirito quelle impressioni
ideali che 1’arte eletta di Riceardo ‘Wagner seppe far sca-
turire da quei drammi mistici i quali pit d’ogni altra
opera, e forse per lungo tempo ancora, terranno scolpifo
il suo nome a caratteri d’oro suila cima di quel monte dal
quale, ricevendo luce dal passato, irradia tutto 1'avvenire
dell’arte.
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Il tema principale con cui Lohengrin.svela alla folla
che meravigliata lo circonda, il segreto della sua origine;
quel tema il quale & come la sintesi di immenso dolore e
di ineffabile amore, e che compendia tutta 'istoria, friste
e gloriosa, del Figliuol di Dio venufo in terra a redimere
1"umanita, in pofentia si pud forse rintracciare nel Respon-
sorio Tristis est anima mea del Palestrina. Certo la palese
corrispondenza tecnica ed esfetica fra le due celebrate com-
posizioni non pud ritenersi casuale quando si pensi allo
studio indefesso praticato da Wagner sulle opere di Pier-
luigi ed all’ entusiasmo ch’egli ebbe sempre a professare ed
a manifestare pel grande maestro romano.

Ma oltre a questa palese concordanza di intendimenti
e di mezzi nell’estrinsecazione del pensiero, del concetto
e della forma fra Palestrina e Wagner, merita qualche os-
servazione un altro importantissimo fatto.

Un sublime momento liturgico, quello della Pentecoste,
poté ispirare a Palestrina il grandioso mottetto Dum com-
plerentur a 6 voci; a Wagner la cantata La Cena degli
Apostoli, e poscia quel capolavoro, che & come il riassunto
di tutto ’avversato eppur glorioso cammino wagneriano,
Parcival.

Simili prove di fatti inoppugnabili dovrebbero far ri-
credere tuftti coloro i quali, forse troppo affrettatamente,
volendo sottoscrivere ai giudizi di un altro grande artista,
ma talvolta critico poco imparziale e storico inesatto, sulla
fede di Ettore Berlioz poterono proclamare invecchiata
anzi decessa 1'arte palestriniana.

Cosi disse e cosl pretese concludere per lungo tempo
una critica storica la quale non ebbe per cultori che dei
profani e dei dilettanti. Cosi, pur di recente, affermava
una chiesuola francese la quale, non perdonando a Pale-
strina d*aver voluto mefter mano a raccorciare le melodie
gregoriane, tentava distruggere la liturgicitd di quel gran-
dioso edificio ¢h’é la polifonia vocale da lui creafa, dichia-
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rando appartenere essa al periodo neo-pagano del rinasei-
mento italico, e per conseguenza non essere degna di ac-
compagnarsi alle sacre cerimonie del culfo cattolico.

Ora non v'ha chi non veda la stranezza di un simile
linguaggio per fortuna poco accreditato, almeno se si vuol
attribuire un qualche significato alla fortunata restaurazio-
ne che della musica sacra si manifesta nel nome e per le
opere di Palestrina.

A mitigare 1’acerbo linguaggio usato da Berlioz contro
I’opera palestriniana ed a fogliere significato alle sue
troppo parziali critiche, basti aver presente che egli scrisse
di Palestrina, come cerfo non scrisse Wagner, ricordando
le esecuzioni della Cappella sistina in un’epoca di deplo-
revole decadenza. Berlioz, fiero avversario di tutta 1’arte
italiana del suo tempo, non volle distinguere — come in po-
che memorande parole seppe distinguere Giuseppe Verdi —
fra 1'arte fondamentale del nostro paese e quell’arte ibrida
e falsa che imbellettata, ma cadente,lussuriosamente vestita,
ma povera e scarna, trascina la sua esistenza sulle tavole
di un misero palcoscenico, intenta a stordire il senso, pit
che a commuovere 1’animo, ad abbagliare la vista, pitt che
ad edificare lo spirito. Berlioz poté avere qualche ragione
di parlare in quel modo dell’arte del suo tempo. Non ebbe
perd ragione di fustigare Palestrina per colpa di quei disgra-
ziati e celebri casirati che lo interpretavano deturpandone la
bellezza.

Fortunatamente 1'insigne maestro francese con 1’arte
sua elefta — meglio di ogni critica — seppe assicurare il
proprio nome alla posteriti e farsi perdonare gli ingiusti
attacchi contro 1’arte di Palestrina.

Ma. ad altre obbiezioni deesi qui accennare.

Un fatale pregiudizio, fortemente radicato, continua ad
offuscare in buona fede il pensiero ed il convincimento di
chi non sa spogliarsi di vecchie abitudini né sa abbando-
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nare falsi eriteri formulati inconseiamente in ambienti nei
quali I'empirismo artistico poté avere per qualche tempo
il predominio. Le critiche che si muovono alle composi-
zioni di Palestrina, sono sempre le solite: di aridith nei
pensieri melodici e di pedanteria scolastica nella tecnica
che si pretende artifiziosa. Al contrario se la pedanteria
scolastica, se I'aridita del formulismo — cosi in voga nella
prima meta del secolo XVI — ebbero chi si incaried di an-
nientarle, questi fu precisamente Palestrina, il quale volle
e seppe restifuire nell’arte da lui creata, il predominio
della parte affettiva, I’assoluta signoria del pensiero me-
lodico su qualunque artificio di teenica. Ed a persuadersi
della verita di questa asserzione basta aver udifo conve-
nientemente eseguite anche pochissime fra le numerose
creazioni del sommo maestro romano.

Per opera di Palestrina il deplorevole formulismo dei
flamminghi veniva fortunatamente seppellito; né quelle
forme ridondanti le quali pit tardi dovevano essere portate
in voga dalla scuola napoletana e degenerare,a mezzo il
secolo XVI erano peranco sorte.

E per verita, se la tecnica dell’ arte non aveva ancora
conquistato pit numerose forme musicali, non per questo
Pestetica delle opere palestriniane va giudicata manche-
vole. Ché anzi, se parlando di musica sacra, all’estetica
aggiungesi la considerazione liturgica, scorgesi tosto come
la musica sacra dovesse tenersi assolutamente lontana da
qualunque formulismo che potesse menomare od alterare
1" espressione del testo.

Cosi operd Palestrina e cosi, non in altro modo, vanno
giudicate le opere sue immortali.

Piuftosto che pretendere di esaminare, sia pure a larghi
tratti, 1'opera grandiosa del Palestrina, studiandone le fasi
diverse, i mutamenti di indirizzo e di stile, oppure osser-
vando e considerando nel grande maestro 1'autore sacro

4
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ed il compositore profano, ne sembra meriti qualche atten-
zione speciale la letteratura storico-critica a cui Palestrina
offerse materia di studio nella ricorrenza del terzo cente-
nario della sua morte. Tutti sanno ormai che cosa sia e quel
che significhi 1’arte palestriniana. Diversiti accessorie - di
apprezzamento nel trarre conseguenze e nel dedurre pre-
cettl’ non possono modificare la sosfanziale e fondamen-
tale persuasione, radicata oramai nell’animo di una in-
tiera generazione, che quest'arte non debba tosto o tardi
trionfare.

Lo Spitta, 1"eminente critico tedesco testé defunto, nel
numero d'Aprile 1894 della Deutsche Rundschau, pubbli-
cava sul Palestrina un importantissimo studio che é fra
i pitt notevoli apparsi in questa oceasione. Dopo aver ri-
levato con quanto favore i contemporanei del Palestrina
avessero accolte le di lui opere cosl da indurre il maestro
romano a moltiplicare la sua attivith nel dare al mondo
nuove creazioni, il eritico tedesco, studiando assSieme le
cause intrinseche ed estrinseche le quali possono aver favo-
rito nella seconda metd del secolo XVI la prodigiosa fer-
tilith del genio creatore in Orlando di Lasso ed in Pale-
strina, ritiene che ad essa fosse affatto estraneo 1'am-
biente in cui vivevano que’ maestri. Come la riforma lu-
terana non ebbe alcuna influenza sulla loro natura, cosi,
ritiene lo Spitta, poco devono aver influito i decreti del
Concilio tridentino nel deferminare Palestrina ad indiriz-
zare risolutamente 1'arte ecclesiastica sulla via in cui egli
riusel per qualche tempo. a condurla. Innanzi tutto percheé
nel compositore quel sentimento profondo e quella forza
intellettuale che gli permisero di estrinsecare si nobilmente
il pensiero musicale nella forma lifurgica, non erano che
una derivazione, purgata e corretta, di quanto gid in prece-
denza 1'arte avea prodotto. E qui cade acconcio appunto
ricordare come la famosa Messa Papwe Marcelli non sia
stata composta affatto col proposito di indurre il Papa a

iy
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togliere il divieto di eantare musica polifona nella chiesa.
Quel divieto non fu mai promulgato da Pio IV, come qual-
euno pretese asserire. Gli & percio che forse col tempo po-
trebbe anche accreditarsi maggiormente il convincimento
sorto in alcuni storieli eminenti, che la messa in discorso
sia stata composta una diecina d’anni innanzi all’ epoca
in cui Palestrina ebbe a presentarla a quella nota commis-
sione di Cardinali, la quale aveva 1'incarico di studiare i
mezzi onde pofer attuare efficacemente i decreti del Con-
cilio tridentino.

La storia della musica sacra nel secolo XVl e pitl pre-
cisamente nell’epoea che si converge attorno al Palestrina
e ad Orlando di Lasso, offre due distinte situazioni, due
diversi ambienti fra Germania ed Italia. La musica sacra
fra i nordiei serse pel popolo, e dal popolo venne intro-
dotta nella chiesa. Di consegueuza Orlando di Lasso, come
Giorgio Federico Hindel pit di un secolo dopo, conservo
all’arte un carattere che agli usi del popolo non contrad-
disse minimamente. E per questo fatto Orlando di Lasso,
pur ereando opere imperiture nel genere sacro, esplico la
sua natura con maggior forza e vigoria nelle canzoni ma-
drigalesche. Osserva quindi giustamenfe lo Spitta che se
Orlando avesse vissufo un secolo piu tardi, sarebbe riu-
seito al certo un grande compositore drammatico. Cosi non
si pud ritenere di Palestrina il quale ad un secolo di di-
stanza sarebbe forse scomparso senza lasciare di sé alcuna
traccia. E questo appunto perehé la natura sva lo frasse
a sviluppare nell’arte quel carattere che una vera popo-
laritd non doveva mai acquistargli, malgrado I'interessa-
mento sollevato dalle di luoi opere fra gli artisti suoi con-
temporanei. Sotto quesfo rapporto qualche punto di con-
tatto pud forse trovarsi fra Palestrina e Giovanni Sebastiano
Baeh.

Ma in Ifalia la musica ecclesiastica non sorse dal po-
polo. Dal popolo sorse ¢ vero la polifonia contrappuntistica,
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ma essa trovo il suo piu largo sviluppo nella Chiesa so-
lamente pel fatto che pur considerata popolarmente, la
Chiesa era il solo ambiente ove 1’arte potesse venire con-
venientemente aceolta e splendidamente coltivata. Per que-
sto il Palestrina va considerato come autore eminente-
mente ecclesiastico. In Iui trovarono perfefta fusione la
profonditd e la forza dell’ arte nordiea, con la hellezza e-
stetica della forma, propria al secolo del rinascimento. Per
la prima ragione pochi anni appresso alla morte del sommo
maestro, prevalendo in arte d'indirvizzo classico dell’opera
in musica nella guale 1 compositori i affannarono alla ri-
cerca della melopea monodica, la polifonia palestriniana
pitt che dimenticata, venne inesorabilmente condannafa.
Basti ricordare a questo proposito i giudizi e le sentenze
pronunciate dai membri della Camerata de’ Bardi in Fi-
renze. Mentre poi chi volle vedere in Palestrina un artista
appartenente per sentimento al periodo della rinascenza,
non ebhe per 1'arte sua che delle spietate invettive.

Ma il nome del principe della musica sfida attraverso
i- secoli i meticolosi sofismi della critica arcigna.

Palestrina senti in grado eminente la sublime bellezza
dell’ideale religioso, cosi che mentre alecuni de’ suoi pilt
fortunati predecessori e contemporanei, venuti d’oltre-
monte, eontinuarono a togliere i temi di sacre composi-
zioni dalle canzoni popolari, egli, dopo aver composto alla
stessa maniera due sole messe, si ispirdo sempre alle pro-
prieta fondamentali del canto gregoriano. E questa perfetta
conoscenza delle caratteristiche principali del corale litur-
gico, si rivela ben tosto non nelle sole composizioni che si
svolgono su verl temi gregoriani, ma ancora in tutte le
altre, ispirate puramente dalla sua geniale e fervida fan-
tasia.

Molte circostanze ne inducono a considerare Palestrina
come 1'anfore che pin d’ogni altro nel suo secolo genti,
comprese e seppe rendere eon maggior evidenza le idea-
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lith religiose dell’arte liturgica. Innanzi tutto il fatto ch’e-
gli quasi mai volle confondersi col mondo gaudente cuvi.si
abbandonarono molti de’ suoi contemporanei, della scuola
veneziana in ispeecial modo, e pel quale crearono la maggior
parte delle loro opere. Poi merita considerazione quell’a-
micizia viva, sincera, profondamente affettuosa che il gran-
de maestro ebbe per San Filippo Neri e pel cui celebre ora-
torio dettd la maggior parte delle sue Canzoni spirituali,
de’ suoi Madrigali sacri.

A menomare il significato morale di questi fatti, cer-
tamente non valzono a sufficienza le scoperte che gli sto-
rici da qualche tempo vanno facendo con documenfi cer-
tissimi sul carattere un po’ egoista del Palestrina. Le de-
bolezze dell’nomo possono trovare giastificazione nei nu-
merosi bisogni della sua famiglia ch’egli ebbe sempre a
proprio cavico, fin nella pit tarda vecchiaia; possono spie-
garsi ancora colla necessita di procurarsi, onestamente del
resto, il danaro per provvedere alla pubblicazione de’suoi
immortali capolavori. E forse chissa che pre

samente  a
questa sua qualita di uomo calcolatore ed interessato i po-
steri non debbano d’aver potufo studiare in tutto il mondo
sulle pagine dettate dal suo genio!

Tuttavia amiamo noi di considerare nel Palestrina il
sommo compositore; amiamo di comprendere per quanto
& mai possibile il suo genio; di vivere, di sentire, di pal-
pitare per la sua arte superba e sublime.

No, egli non provo la gioia del trionfo mondano; egli
non sentl rintronare dietro a sé i facili applausi della folla
a

tata di volgarita, e se oggi vi

se in mezzo a noi,
mentre trionfano vittoriosi' i nuovi farisei dell’ arte, forse,
chis

4, passerebbe inosservato. Ma ’avvenire sara suo; tutto
ce lo assicura.
Dal giorno in cui il Baini fece risorgere il nome del

’alestrina; dal di nel quale in alcune accademie musicali
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di’ Germania si comineid ad eseguire qualche sua piecola
composizione, lango cammino si & percorso.

E interessante a sapersi che le prime manifestazioni
di restaurazione dell’arte palestriniana si devono ai pro-
testanti di Germania. Ma essi non poterono continuare nel-
I"iniziata impresa mancando della chiave prineipale per
comprendere e divulgare una simile arte: il canfo grego-
riano.

Pel canto gregoriano appunio 'arte di Palestrina ritor-
no nella Chiesa cattolica, e col canto gregoriano la polifo-
nia palestriniana va preparando la strada a quella riforma
della musica sacra che si impone e che vincerd per forza 2
propria, rappresentando essa in grado eminente quegl’i-
deali verso cui, se tende a ritornare l’arte profana, non

pud non aspirare l'arte sacra.

Dice ancora lo Spitta e colle sue parole coneludiamou: :
generalizzare 1’opera
rfe mu-

« Forse non cosi presto si arrivery a

»di Palestrina; ma pure una vifioritura vera dell’a
» sicale non potra avvenire clie col tornare ad essa riso-
» Jutamente ».
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APPENDICE

"~ a venti anni circa si agita in Italia una questione
" che ha interessato ed interessa vivamente buona
parte del clero e tutti quegli artisti i quali, per-

EL':)

U«'J’i sunasi ehe il fondamento dell’ arte musicale ifa-
4 liana risiede nella classica tradizione della mu-
A : . j o
5%5 sica Ssacra, sognano un rinascimento -artistico
musicale col ritorno degli studi a tali dimenti-

cate tradizioni. Sono oramai ecelebri le parole
che Verdi indirizzava pochi mesi addietro ad Hans de Bii-
low, 1'eminente musicista tedesco: <Felici voi che siefe
» ancora i figli di Baeh!.... E noi? Anche noi, poiché siamo
» figli di Palestrina, avevamo gia una grande scuola, che
» era veramente la nosfra. Ora essa & divenufa un’arte
» bastarda e minaccia di naunfragare. Potessimo ricomin-
» ciare dal principio!» Queste significantissime parole, det-
tate dal pia illustre musicista vivente che all’arte italiana
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diede pure tanfi capolavori, dimostrano all’evidenza che
il »itorno all’ antico non & invocato soltanto da una falan-
ge di illusi - come si appellano i propugnatori della re-
staurazione della vera musica sacra - ma forma altresi
I'ideale purissimo di alte intelligenze, di nobilissimi cuori.

Volendo fare un po’ di storia del movimento in favore
della restaurazione della musica sacra in Italia, fa mestieri
risalire alle prime scaramueccie che si mutarono poscia in
aspre battaglie.

Auspice il Padre Don Guerrino Amelli, che oggi vive
ritirato a Montfecassino fra gli illustri discepoli di S. Be-
nedetto, il primo Congresso cattolico, inaugurato a Vene-
zia nel 1874, si era gid ocecupafo di musica sacra; di que-
sto ramo importantissimo della sacra liturgia, dimenticato,
trascurato, peggzio ancora, ridotto ad essere argomento di
danno piu che di decoro alle ‘'sacre funzioni. Ed il primo
Congresso catfolico italiano aveva solennemente deliberato
di promuovere up’azione efficace in favore della restaura-
zione. Parecchi Vescovi, riconoscinta la

instezza di quei
voti, aderirono ai propositi dei congressisti incorageiando
con parole lusinghiere i promotori di tale movimento.

A questo proposito riportiamo aleuni periodi di una
interessantissima memoria presentata al I Congresso cat-
tolico di Venezia, dall’illustre maestro Comm. Salvatore
Meluzzi, Direttore della Cappella Giulia a San Pietro in
Vaticano. Tale memoria giova assai ricordare, anche per-
ché riguarda pin specialmente lo stato della musica sacra
in Roma, oggi ben di poco mutato.

« Molte, secondo me, sono le cagioni, che hanno prodotto
la decadenza della musica ecclesiastica; 1° Il bisogno, o
I’avidita del ‘lucro, ha indotto i maestri a comporre in
modo da dilettare il pubblico, onde ottenere nuovi inviti;
2° La facilita di comporre secondo il gusto del pubblico
ignorante, ha moltiplicato i compositori di studi svperfi-
ciali; 3° La mancanza delle voci, che si sente nelle chiese
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ogni giorno piu; per 'aumento dei teatri; 4° Ma sopra-
tutto, 1'idea che si ha generalmente, essere lo scopo unico
della musica il diletfare. :
< La musica ¢ stata concessa da Dio all’uomo perehé
questi si procuri un diletto, che in un modo pil o meno
diretto gli debba servire unicamente al fine per cuni fu
creato, che é quello di amare e servire Iddio. 1l dire che
gli é stata concessa perché ne abusi contro il suo fine e
se ne serva a procurarsi diletti contrari alla legge di Dio,
non vi é cristiano, e neppure uomo di mente, che possa
concederlo.
<]l Canfo esclusivo della Chiesa @-il Canto Gregoriano;
non & proibita la musica figu ',a,-"'pul'ché sia tale da pro-
muovere nei fedeli la fli\'()Z]‘:?](i\!Lﬂ Chiesa ha preferito,
come la pitn adatta, quella impareggiabile del Palestrina e
dei celebri compositori del secolo XVI, come fu sempre con
tanto decoro praticato nella Cappella Pontificia.

« Ha permesso eziandio 1’organica, ed anche 1’uso di
aleuni stromenti, specialmente da corda. La musica a sole
voci é difficile che si possa bene eseguire in tufte le chiese,
giacché richiede un coro numeroso di cantori molto pra-
tici in quel geneve, sicuri dell’intonazione, e per quanto
¢ possibile, di voce ben ferma nel tono. Ad eccezione della
Cappella Pontificia, le altre chiese usano I’organica. Anche
in questo genere vi sono esemplari eccellenti da imitare.
Non € necessario che la musica sia sempre a pieno; pos-
sono esservi dei concerti, i quali anzi rendono molta va-
riet.

«Si dovrebbe ritornare allo studio del contrappunto,
come dai nostri antichi si studiava. Non basta contentarsi
di armonizzare qualche basso secondo la regola dell’of-
tava, esercitarsi nelle cinque specie del contrappunto, fare

- qualche imitazione, e poi, composte dieci o dodici fughe,

credere di aver terminato il corso. Con questa base, certo,
non si faranno composizioni pregevoli. Fidando nella na-
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turale disposizione che generalmente vi & fra di noi ita-
liani, si trascurano gli studi severi, i quali soli condueono
a comporre opere  stimabili e durevoli. Non dico questo
perché nelle composizioni si faceia pompa di artifiei, ma
percheé questi giovano a svolgere le idee, a ben disporre
le parti, a rendere le cantilene scorrevoli e naturali.
<Non vi & poeta, che non abbia studiato le opere di
Dante, Petrarca, Tasso, Ariosto; non pittore che non co-
nosca i quadri di Raffaello, Michelangelo, Tiziano, Leo-

nardo da Vinci, Correggio ¢ degli altri celebri pittori; gli
architetti consultano ancora le opere di Vitruvio, Palladio,
Vignola.

< Soltanto i musicisti hanno abbandonato le opere dei
classiei, e ciascuno vuol comporre secondo il proprio ca-
priceio, abbassando la musica alla volubilitd della moda.

< Se le sacre parole debbono ‘essere espresse dalla mu-
sica sceondo il loro sentimento, non perché ne abhisognano,
ma per renderle pitt adatte alla nostra intelligenza, sia
"espressione tale, che non degeneri in bassezze, né cada
in” ridicole posposizioni, o stucchevoli ripetizioni.

« Sono molto lodevoli i signori componenti il Comitato
Promotore dei primo Congresso Catfolico, per la premura
che si danno, onde sostenere i lavori della Sezione V ri-
guardanfi il progresso dell’ Arte cristiana. Dirigo ad essi
le mie cordiali congratulazioni ed auguro a loro i piu fe-
lici risultatis.

Come si vede 1’agitazione in favore della restaurazione
della vera musica sacra veniva approvata dalle stesse il-
lustrazioni dell’arte e con parole non dubbie, ma chiare
esplicite significanti.

Nel 1875 si fondava a Milano la prima scuola di mu-
sica sacra, intitolata a Santa Cecilia, e si fondava sotto
gli auspici e con le benedizioni di S. E, R. Mons. Arcive-
SCOVO.

I successivi Congressi Catfolici di Firenze e di Bologna
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si ocecuparono ancora di tale importante ramo della Sacra
Liturgia, ma una pin decisiva manifestazione la si ebbe a
Bergamo nel 1877 ove veniva deliberato:
@) La costituzione della Generale Associazione ita-
Liana di Santa Cecilia ;
b) La diffusione del periodico Musica Sacra sorto a
Milano nel maggio dello stesso anno;
¢) La riforma dell’organo.
Il periodico di eui si fa parola, oltre alla benedizione
di S. S. Papa Pio IX, poteva contare fin dal suno sorgere
sull’incoraggiamento degli Eminentissimi Cardinali De Luca
e Barfolini, e sull’approvazione di ben trenta Vescovi delle
diverse diocesi ’Italia.
Per tal modo, nel 1880, si poté preparare in Milano
il primo Congresso nazionale di musica sacra, a cui olfre
il Padre Amelli si misero a capo il chiarissimo e com-
pianto avvocato Remondini, I’illustre mons. Tomadini, Don
Antonio Bonuzzi, tutti e tre defunti, ed il prof. . Terrabugio.
Nel Congresso la questione pit vitale che si ebbe a
dibattere, fu quella della riforma degli organi. Il sig. Re-
mondini e Don A. Bonuzzi rintuzzarono facilmente le stolte
pretese di certi fabbricatori, i quali si shizzarrivano a co-
struire secondo i loro pazzi e rozzi ideali, maggiormente
desiderosi di accontentare gualche discutibile celebritd orga-
nistica allora in auge, piuttosto che di rendere omaggio
al razionalismo costrattivo, alle esigenze "universali del-
I’ organistica, allet vere tradizioni storiche.
Incomineiarono cosi polemiche acerbe non sempre leali,
che si sfogarono su giornali, in opusculi e periodiei; tutte
cose che a rileggerle oggi muoveno quasi a compassione.
Pensare che malgrado gli sforzi contrari, non diremo dei
conservatori, ma degli ignoranti, forti peraltro di una
effimera popolarita, gli organari italiani, dopo quel Con-
gresso, hanno dovuto convenire nella necessitd di mufar
sistema di fabbricazione; pensare che malgrads la osten-
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tata indifferenza, o meglio, il preteso disprezzo di celebri
organisti per i voti del Congresso, la scuola d’organo in
Italia si & gid incamminata sn una via opposta a quella
di altri tempi, si pud con gualche ragione essere contenti
del cammino che in venti anni si & fatto.

Le pit fiere avversioni al movimento di riforma tro-
varono la loro causa nel fatto che uno straniero - Giorgio
Trice - era venuto in Italia ad inaugurare un sistema di
fabbricazione, il quale si scostava completamente da quello
seguito sino allora, facile, comado, di poca spesa e di molto
profitto. Eppure gli stessi fabbricatori, con risultati pitt o
meno felici, si sforzarono poi di imifarlo, e, fa d’uopo con-
venirne, qualeuno seppe ricavare molto profitte dalle idee
propugnate dal Trice. : ;

La musica sacra giaceva in uno stato miserando. Giova
ricordare a qual punto essa fosse caduta in hasso? Tutti
lo sanno; e pereio gli sforzi degli aderenti conversero a
sollievo di quella derelitta. Ma i voti platonici del Con-
gresso non potevano bhastare a dar vita ad un salutare e
vitale movimento in favore della riforma. Troppo ¢’era da
fare; mancava 1’educazione nelle masse e maggiormente
‘difettavano i maestri, 1 quali, seriamente istruiti nelle di-
scipline della vera musica _sacra, potessero farsi apostoli

della restaurazione di essa. 7
L’ associazione Italidm® di Santa Cecilia dava prova

di costante operosita specialmente dopo che un gzeneroso
mecenate, il Duca Scofiti di Milano, le concesse il suo aiuto,
¢ dopo che diverse notabilitd artistiche d’Italia aderivano
ad essa.

Molti altri Rev.mi Ordinari sottoserissero alle idee pro-
pugnate nel Congresso e nel periodico Musica Sacra; ma
saremo franchi, il principio vero della riforma, 1'ideale li-
turgico ed estetico non era penetrato nel convincimento
che di pochissimi.

Per la musica d’organo, Filippo Capocci a Roma si
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metteva sulla via battuta dai classici; ma per le composi-
zioni corali hen poco si andava facendo. Era gia molto se
si poteva sperare in qualche mediocre esecuzione di alcune
messe di Cherubini, di Gounod, di Tomadini. L> Amelli nel
periodico suo che viveva stentatamente di una vita rachi-
tica, si faceva propugnatore di nobili e santi ideali. Egli,
viaggiando in lungo ed in largo per 1" Italia, tentava scuo-
tere il torpore, 1'assopimento in cui - dopo i primi entu-
siasmi - la maggior parte degli aderenti pareva adagiarsi.
Si reco all’estero, riferendo poscia le proprie -impressioni
di viaggio in opuscoli che parlavano delle cappelle piu ce-
lebri di Germania,>di Francia e d'Inghilterra, degli organi
e degli organisti. Ma il profitto fu assai meschino. Per un
momento parve che la cansa della riforma dovesse com-
pletamente naufragare. L’ Associazione di Santa Cecilia si
rianl ancora una volta a Congresso, sempre a Milano, pur-
troppo con minori risultati di quelli ottenuti anteriormente...
€ per un poco si tacque. Il periodico vedeva, la luce inter-
rottamente; per fortuna perd la prima semente, sparsa su
un fertile terreno cominciava a germogliare.

Nel 1879 Camillo Saint-Saens dopo aver suonato 1'or-
gano del Conservatorio di Milano, per la imperfezione sua,
rifiutdo di ritentare la prova. Ma questo fatto che avea
sollevafo molte discussioni e destato profonda impressione,
avea pur fatto accorfi anche i pin plaeidi ottimisti, i quali,
non avendo badato al movimento preventivamente iniziato
per la riforma degli organi e della musica sacra, si erano
domandati come mai potesse esistere in Italia, fra le que-
stioni artistiche, una questione organistica. «Ma come —
esclamarono i vecchi mestieranti — non abbiamo noi or-
gani né organisti!? Non abbiamo musica sacra!?» Ad essi
era sembrata un’eresia, un insulto alla terra delle arti,
alla patria del bello; ed invece non era che la logica con-
seguenza di fatti deplorevoli, di un decadimento fatale!

Nel 1881, sempre a Milano, neilocali del R. Conserva-
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torio avea luogo un’esposizione infernazionale di musica
con conferenze artistiche date da personalithd distinfe. La
questione della mugiea sacra perd non ebbe gran parte, e
soltanto I'infaticabile Don Guerrino Amelli toccd — plato-
nicamente encomiato — di simile argomento.

Lo stesso anno il primo direttore della Musica sacra
apriva una Scuola superiore di musica religiosa sul mo-
dello di quelle di Ratisbona e di Malines, chiamando ad
insegnarvi distinti maestri d’oltremonte. La Calcografia
di ‘musica andava pubblicando molti fra i piu celebri ca-
polavori antichi e qualche cosa di buono delle ct)m]:osi?.icm
moderne. Poi nel 1882 celebrandosi ad Arezzo le feste per
I’inaugurazione del monumento a Guido Aretino, venne
indetto in quella eittyd un Congresso Internazionale di Canto
Grezoriano a cui Accorsero d pit celebrati archeologi mu-
sicali d’Eupeps. x

La questione della tradizione genuina e delle edizioni
autentiche del canto gregoriano si dibatterono in quel Con-
gresso assai vivacemente; ma, lo dobbiamo confessare, sia
pro o contro 1'una delle due parti confendenti, la nostra
Italia vi fece una ben magra figura. Coloro i quali si arri-
schiarono a prender la parola od a cantare al cospetto di
quelle celebrith d’altri paesi, ad eccezione di pochi, fecero
semplicemente ridere,

Ma tutto il male non viene per nunocere. Dopo il Con-
gresso d’ Arezzo si dié vita ad un nuovo periodico, Guido
Aretinus che doveva occuparsi solamente di questioni- at-
tinenti al canto gregoriano: poi venne la volta dell’ Organo
ed organista, supplemento mensile alla Musiea Sacra. Si
era in pieno movimento in quell’epoca. Parecchi giovani,
anche fra gli allievi del Conservatorio di Milano, abbrac—
ciavano le nuove idee con entusiasmo : gii si pensava ad
una edizione dei libri corali ambrosiani; alla traduzione
in italiano delle opere teoriche stampate all’estero le quali
potessero servire ad educare i giovani maestri; la Musica
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Sacra usciva con composizioni appartenenti a diverss ca-
tegorie secondo i diversi gradi di difficolta. . -

Ma rovesci amministrativi obbligarono Don Guerrino
Amelli a chiudere la sua scuola, conservando di essa sol-
tanfo la sezione canto corale. Si sospesero le pubblicazioni
in corso, limitando il movimento di riforma al solo perio-
dico ed alle pubblicazioni musicali inerenti.

L’ Amelli perd, sebbene non vigilasse troppo serupolo-
samente sul genere di composizioni che egli andava pub-
blicando, mirava ad oftenere un responso dalla Sacra Con-
gregazione dei Riti, la quale colla sna autorevole parola
desse impulso piu attivo alla riforma. Si ebbe cosi il Re-
golamento pubblicato nel settembre 1884 pel quale in molte
diocesi di Italia si stabilirono quelle Commissioni di S.
Cecilia il cui compito sarebbe stato di sorvegliare affinche
le prescrizioni dello stesso regolamento venissero serupo-
losamente osservate.

Come e quanto per la massima parte tali Commissioni
abbiano -corrisposto al loro mandafto, il tacere & bello. Ri-
cordiamo che fin dal 1886 nella Musica Sacra avendo de-
plorato 1"inerzia, o meglio ancora 1'inettitudine e 1'inuti-
lita di tali commissioni nominate soltanto pro formea, non
cerfamente per promuovere la restaurazione della vera
musica sacra nelle nostre chiese, 1’illustre presidente della
Societd Ceciliana tedesca, il dott. F. Witt, traducendo pel
Fliegende Bldtter i nostri articoli, ci onorasse di sue sim-
patie, incoraggiandoci ad essere severi contro commissioni
il eui compito innanzi tutto avrebbe dovuto esser quello di
dare un voto di sfiducia a s¢ medesime.

Sulla fine del 1885, 1' Amelli lasciava Milano e portava
il vessillo dell’Associazione italiana di S. Cecilia a Roma,
dove affidato alla Scuola gregoriana quivi creata qualche
anno prima dal «Cécilienvereins» di Germania, né del ves-
sillo né della Societd pitt nulla si poté sapere. L’ Amelli,
come gid dicemmo, si ritirava a Montecassino e con quel-
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I’atto l’opera sua a vantaggio della riforma era com-
piuta.

Alla Musica Sacra per qualche tempo si rimase soli:
chi serive ed il prof. Terrabugio. Fortunatamente perd il
movimento in Italia, lungi dall’estinguersi andava svilup-
pandosi e rafforzandosi. Le provincie venete furono le pri-
me a mettere in pratica quello che da anni si andava pre-
dicando. Padova in ispecie, merceé l'opera intelligente ed
energica del suo ill. Vescovo Mons. Callegari, accennd a
mettersi alla testa delle altre diocesi. S. E. Mons. Riboldi
a Pavia fece altrettanto.

Malgrado . tutto perd si navigava ancora in proecellose
acque, sbatfuti qua e l1a da venti infidi.

Quando un allievo del Conservatorio di Milano ebbe il
coraggio di scrivere che una cerfa messa di un certo pro-
fessore era semplicemente une platitude, le porte del R. Isti-
tuto gli si rinchiusero addietro. Non si poteva, non si doveva
dire a delle pretese celebritd, siete nel falso, nell’errore!

Per un momento si temette che il periodico medesimo
e la calcografia di musica sacra dovessero terminare i loro
giorni presso i magazzini di qualche editore. Ma sorretto
dalla parola, dai consigli e dall’ opera di valorosi quali, ol-
tre il Terrabugio, 1’avv. Remondini e il Rev. Bonuzzi, aiu-
tato da qualche altro giovane volonteroso, il periodico con-
tinud a vivere.

In quel tempo Enrico Bossi comineciava a rivelarsi per
quel potentissimo artista che oggi tutti conosciamo; Giu-
seppe Gallignani, assunto da poco alla direzione della Cap-
pella metropolitana del Duomo di Milano, col suo forte e
colto ingegno pareva 1’uomo indicato, per la sua posizione,
a ricever nelle sue mani I'eredita dell’ Amelli. Un giovane
patrizio, innamorato della causa della riforma, il conte
Francesco Lurani, si associava a quelle egregie persone,e
le sorti della palestra nella quale si combattevano le pit
forti battaglie, furono assicurate.

t
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Eravamo nel 1886. Ricordiamo! Disputando da soli nella
Lega - Lombarda, nella Gaszetta Musicale e nella Musica
Sacra contro i tre giornali di Bergamo difensori accaniti,
feroci del Mayr, Nini... e compagnia, per poco non ci bu-
scavamo anche qualche solenne dose di legnate dal ceto
musieale della c¢itta orobica. Gli atfacchi non avevano tre-
gua; 1 loro idoli ingiustamente frusfati da un saccentello
non pitt imberbe, causa la precoce ispida barba, per poco
non suscitarono qualehe interpellanza nello stesso consiglio
comunale!l... Ricordando quei momenti, quasi viene la vo-
lonta di ridere; in otto anni, quale cambiamento nell’opi-
nione pubblica!

Saremmo curiosi di incontrarei ancora coi nostri feroci
avversari di quel tempo, per apprendere come la pensano
oggi in fatto di musica sacra, e se la presenza dei Pon-
chielli e dei Cagnoni nella superba basilica di S. Maria, ab-
bia contribuito a modificare il loro gusto musicale; cid che
per verita abbiamo qualche ragione di sperare.

La stampa in quell’anno burrascoso comineciava a schie-
rarsi con noi. Il Cittadino di Genova, il Paese di Perugia,
la Specola di Padova, la Difesa di Venezia, la Voce Catto-
lica di Trento nella quale tal Gregorius — divenuto poscia
uno dei pit forti campioni — comineiava a rivelarsi, erano
de’ nostri,

La Musica Sacra che vedeva la luce regolarmente, ri-
tornd a migliore partito riacquistando molta di quella stima
che pareva destinata a perdere.

Fortunatamente, in special modo per 1'opera del Trice,
8i cominciarono a costrurre dei buoni organi sui quali ren-
der possibile ’esecuzione di vera musica classica e li-
torgica.

Quando, ad un tratto, la Civilta Cattolica comincid a
pubblicare una serie di dotti articoli sulla questione della
musica saera, propugnando i prineipi di riforma e eriti-
cando alenne opere teoriche e musicali destituite di ogni

J
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merito, anzi dannose alla giusta causa, apparse in quel
tempo.

Nadquero contese vivaei, polemiche senza fine. Chi so-
steneva un apprezzamento, chi un altro. Infine la luce del
vero trionfd, ed uno dei piu tenaci avversari della Civilta
Cattolica fini generosamente e nobilmente coll’ageregarsi
alle nostre file. Parecchi organari fecero le pitt ampie ed
esplicite dichiarazioni di resipiscenza; giovani maestri ed
organisti si unirono a noi.

Nel 1888, viageiando il bel paese dall’Alpi ai declivi
meridionali della catena appennina, potemmo farei un esat-
to criterio delle condizioni della musica sacra in Ifalia.
Certamente a Roma, centro della eattolicita, fatta eccezione
per la Chiesa dell’Anima dove @& istituita la Scuola grego-
riana fedesea, tolto S. Luigi dei Francesi e qualche colle-
gio estero, poco c'era da rimaner soddisfatti. La stessa
Cappella Sistina pareva destinata a seomparire per tabe
senite!..- Invece I’influenza diretta ed indireita di un uvo-
mo solo, bastd a far volgere in meglio gli avvenimenti.

Gregorius della Voce Cattolica, ’anonimo scrittore
della Civilid Cattolica, dal Seminario vescovile di Zara
dove si trovava ad insegnare lettere e filosofia, venne dalla
Santita di N.S. Leone XIII, chiamato a Roma ad insegnare
eanto gregoriano nel Seminario romano. Piu tardi, tra-
sportd Ja sua nascente Schola Cantoruwm nel Seminario
Vaticano all’ombra della Basilica di San Pietro. La i pro-
fitti da lui oftenuti in breve tempo furono consolanti e,
tali da meritare gli elogi di tutfa la stampa romana e dei
pitt chiari musieisti indistintamente.

Il P.De Santi, poiché ¢ di Ini che parliamo, in parec-
chie circostanze, ebbe 1'alto onore di produrre la sua
Schole al cospetto medesimo di Sua Santita, e tale fatto
fu una significante vittoria pel principio della riforma.

La traduzione italiana di alecune opere teoriche del-
1'Haberl e del Pothier facilitarono lo sbtudio del gregoria-
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no; diversi opuscoli venuti in luce per illustrare la mu-
sica sacra secondo il concetfo liturgico, accrebbero il nu-
mero dei proseliti. [ giornali cattolici difensori della no-
stra causa aumentarono. La Verona fedele, il Berico di Vi-
cenza, 1’ Unione di Bologua, |’ Osservatore Romano, 1’ Osser-
vatore Cattolico di Milano si unirono ai primi.

Nel 1888 a Bologna in occasione della chiusura dell’E-
sposizione Infernazionale di musica, c¢i trovammo riuniti
in parecchi amici a discutere sulla situazione. Il periodico
Musica Sacra aveva aperto dei concorsi per la composi-
zione di musica per organo. Quei concorsi diedero per ri-
sultato di stabilire pit solidamente la fama del Bossi e del
Bottazzo di Padova, come pure di rivelare un giovane va-
loroso, il Mattioli di Reggio Emilia.

A Como il Bossi medesimo, inaugurando gli organi
della Catfedrale, afferm¢ solennemente i suoi prinecipi ed
avvalord splendidamente la causa della riforma. A nulla
valsero tentativi isolati di celebrita cadenti; a nulla ser-
virono i paradossali articoli di critici improvvisati per di-
fendere un sistema di costruzione condannato, un mefodo
di esecuzione riprovevole e decrepito. Ormai ci si avviava
innanzi, e quelli che rimanevano addietro, non erano che
i deboli od 1 cadenti.

Il maestro Gallignani a Milano coll’ esecuzione di alcune
messe di Silas e di Gounod, di Haller e di Witt si era gid
messo molto avanti. Altri, in diversi punti d’Ifalia, non
tralasciava di propugnare operosamente per la riforma.

Nel settembre 1889 adunato in Brixen (Tirolo) il Con-
gresso Ceciliano tedesco si ebbe un concorso straordinario
di italiani, i quali assistendo alle esecuzioni dirette dal
Mitterer ed alle discussioni messe all’ordine del giorno,
ebbero argomento di apprendere su quale via doveva en-
trare la riforma della musica sacra anche da noi. A Brixen
gli italiani accorsi in maggior numero furono i trentini i
quali; poco dopo, nella loro diozesi crearono una Socigtd
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Ceciliana auntonoma che diede gid buoni risultati, sia cre-
ando scuole nelle diverse vicarie, sia raccogliendo a pe-
riodiche istruzioni nella citta di Trento 1 membri deila
societd medesima.

Nello stesso mese: di settembre, pochi giorni dopo il
Congresso Ceciliano tedesco di Brixen, in Soave — su quel
di Verona — dove alcuni mesi prima il Capocei avea inau-
gurato un organo Trice, ebbe luogo un’adunanza di ceci-
liani. In quell’adunanza le discussioni avvenute misero in
grado gli intervenuti — cirea ottanta — di attenersi nella
pratica ad un programma. Il Comitato permanente eletto
a Soave e presieduto dal Gallignani, formuld chiaramente
nella Musica Sacra il programma desiderafo, che deposto
ai piedi di Sua Santitd Leone XIII venne da Lui approvato
e benedetto.

Gli Atti Ufpficiali dell’adunanza di musica sacra che si
tenne in Soave il 14 settembre 1889, ed il Programma Ge-
nerale del Comitato permanente eletto in quell’adunanza
videro la luce nel periodico Mysica Sacra ed ancora sepa-
ratamente in fascicolo, contribuendo maggiormente allo
sviluppo delle idee e dei propositi a cui si informa 1'opera
della restaurazione della musica sacra.

Intanto scuole di musica sacra si andavano fondando
a Venezia per la Basilica di S. Marco, ed a Modena.

Lo studio del Gregoriano si iniziava nei seminari di
Padova, di Pavia e di Vicenza, di Milano e di Udine, di
Reggio Emilia e di Verona, di Caltanisetta, di Acireale, di
Mantova ed in molti altri ancora. L’aumentare dei giornali
favorevoli alla riforma, raddoppiava 1'acredine dei pochi
ayversari.

Tuttavia le diocesi di Venezia, di Udine, di Padova e
Vicenza, di Mantova e di Verona, di Faenza e di Massa-
Carrara, di Milano e di Torino, cominciavano a contare fra
di esse un numero noj indifferente di giovani, animati dal

¢
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desiderio di obbedire intieramente alle leggi della Chiesa
¢ dell’arte.

Avvenimenti di grande importanza, ricordiamo 1’ese-
cuzione della Missa Papee Marcelll di Palestrina al Duomo
di Milano nelle feste di Pasqua 1890 per iniziativa e sotto
la direzione del Gallignani; poi la Messa Aeterna Christi
munera dello stesso grande maestro romano, eseguita pure
dalla medesima Cappella in parecchie chiese di Milano, a
Lodi ed a Brescia.

Ricordiamo la conversione dei Salesiani i quali, di-
menticando tutie le musiche passate, (che avevano creato
loro una faecile fama), si diedero a studiare ed eseguire
con un numero grandissimo di voei e con meravigliosi ri-
sultati, sia il canto gregoriano che i classici capolavori
della polifonia vocale, a Torino, a Genova, a Valsalice ed
in molti- alfri dei loro istituti.

Sfogliando i numeri arretratti del periodido Musica Sa-
cra potremmo anprendervi molte interessanti notizie che
risguardano il progresso della riforma della musica sacra
in Italia e gli incoraggiamenti che 1’opera nostra ehbe da
molti fra i pit illustri e RR. Ordinari.

Non possiamo perd dimenticare 1’inaungurazione del-
1’organo Trice alla chiesa dell’ Immacolata a Genova (aprile
1890), che riusci un avvenimento straordinario per il con-
corso del celebre organista francese Alessandro Guilmant
e del nostro chiarissimo Filippo Capocei. In quella circo-
stanza la vera arte organaria ed organistica vinse della
mediocrita imperante. L' organo, un monumento di perfe-
zione, ed i concerti inaungurali, segngrono una data glo-
riosa pel trionfo dei nostri ideali.

E cosi avvenne in Roma nell’aprfe del 1891 celebran-
dosi il XIII centenario dell’assunzione al soglio pontificio di
S. Gregorio Magno. Le esecuzioni del Gregoriano, secondo
I’edizione e gli insegnamenti del Pothier, avvenute alla
Basilica Ostiense ed a San‘ Gregorio al Celio, destarono
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il pit grande interesse e servirono di ammaestramento a-
oli studiosi accorsi-a Roma da ogni parte d’Ifalia.

Ma cido che per noi fu argomento di grande conforto,
si fu il vedere la Cappella Sistina — dapprima caduta quasi
in dissoluzione — per volere del S. Padre e per I’autorita
del maestro Mustafy ritornata al suo posto, incamminarsi
nuovamente sulla via che un tempo la rese grande.

L’esecuzione della Missa Papee Marcelli di Palestrina,
avvenuta in S. Pietro il 12 Aprile 1891, restera incancel-
labile nel ricordo di tutti quelli che ebbero la fortuna di

assistervi.

%

'ogresso che le

Una prova consolante del
vanno facendo anche negli isti
biamo dalle scuole d’ in essi vediamo
Infatti al Conservatorio di Milano la classe d'or
impulso speciale dell’illustre direttore comm. Bazzini, si
messa su una via da cui pochi anni or sono era bén
scosta.

A Parma ed a Padova si fondera
A Firenze il prof. Landini, dopo aver fatto riformare alla me-
glio I'organo dell'Istituto, va ammaestrando i suoi allievi
nello studio dei ecl: Cosi dicasi di Roma dove al R.
Liceo Santa Cecilia. il prof. Renzi batte la giusta via, e
dove I’influenza dell’illustre Filippo Capocei si palesa, spe-
cialmente nei giovani organisti. A Napoli occorre appena
ricordare che il Bossi va diffondendo i tesori del suo vasto
sapere e gli esempi della sua straordinaria capacita.

All’ Istituto dei ciechi di Padova il Bottazzo continua a
dare buon contingente d'organisti alle ehiese del Veneto.
ggio d’Emilia fa altrettanto il Mattioli; e pare
che presto una scuola d’organo si avra anche all’Istituto
dei cieehi ed al R. Istifuto musicale di Palermo.

Non sono prove queste che le idee di riforma vanno

i musicali del

li-

nno presto scuole simili.
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allargandosi e diffondendosi? Basterebbe augurare alla no-
stra causa che in altri venti anni avesse a progredire del
pari che nei decorsi, ¢ I'opera di restaurazione della vera
musica sacra, per poco non sara un fatto compiuto.

La ricorrenza del III centenario della morte di San
Luigi porse occasione a molti di manifestare il proprio at-
taccamento al principio della riforma, col volere nelle fun-
zioni, musiche veramente liturgiche. Ed a Castiglione —
patria di San Luigi, auspice 8. E. il Card: Sarto, allora
Vescovo di Mantova, — a Crema, a Genova, a Milano in
parecchie chiese, a Parma, a Piacenza, a Rovigo, a Siena,
a Torino, a Trento, a Vicenza, in qualche eollegio di Ro-
ma, a Lucea, ad Alassio, a Faenza, a Gorizia, a Livorno, ad
Udine ed a Venezia, se non completamente, certamente in
buona parte si pote apprezzare delle vera musica sacra.

Non senza orgoglio 1'Opera dei Congressi Cattolici puo
riguardare la causa della riforma della musica sacra come
cosa propria, sorta in seno ad essa.

Fu infatti a Venezia, come si disse pitt addietro, nel
874, in oceasione del Primo Congresso Cattolico che si
udirono le prime voci invocanti una riforma nel campo
della musica sacra. Se osserviamo le cose da un solo punto
di vista, cioé da quello dell'assoluto profitto, si dovrebbe
dire che troppo bhreve sia stato il cammino fatto dalla causa
in quasi venti anni. Ma se al contrario riguardiamo il mo-
vimento, quale campo che si va preparando per I’'avve-
nire, ciod, per 1’educazione della giovane generazione, si
pud essere non lieti, ma orgogliosi del terreno conquistato.

Succintamente ricordiamo quanto si é fatto in questi
ultimi tempi, dopo il Congresso cattolico” di Vicenza nel
quale si deliberava di promuovere sopratutto conferenze e
lezioni istruttive intorno al mezzo pratico per agevolare
la riforma. :

Nel novembre 1891 ebbe luogo in Milano un Congresso
Nazionale di musica sacra, che durato tre giorni, con gran-

1
'
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diose esecuzioni corali ed organistiche, e con sedute a cui
intervennero cirea trecento aderenti d’ogni regione d’Ita-
lia, restera memorahile negli annali della riforma. Contava
Padesione di sedici Vescovi e di altrettanti giornali eat-
tolici. :

Nella stessa occasione venne promossa la Societa Re-
gionale Veneta di"S. Gregorio.

Poco dopo a Pavia la scuola del Seminario diretta dal
prof. Terrabugio eseguisce la messa Zierna Christi mu-
#nera di Palestrina. Alfrettanto avviene al Seminario di
Como, con un riceo e vario programma di classici autori
antichi e moderni; e del pari alla cattedrale di Parma per
cura dei reverendi padri Salesiani di quella citta.

Alla chiesa di Nostra Signora del Carmine in Torino,
inaugurandosi nel febbraio 1892 un nuovo grandioso or-
gano della ditfa Bossi-Vegezzi, il maestro Bossi del Con-
servatorio di Napoli da tre concerti classici che destano
ammirazione profonda nel ceto artistico e nella stampa.

Nel mese di Aprile il maestro Tebaldini per invito di
8. E. Mons. Vescovo Riccardi, va al Seminario maggiore di
Novara a tenere un corso di conferenze pratiche sul canto
gregoriano. 11 19 maggio la Schola Cantorum del Seminario
Vaticano in Roma, inaugurandosi il huove organo nell’an-
nessa chiesa di Santa Marta, d4 uno splendido saggio in-
nanzi a molti Vescovi e Prelati, Tale sageio viene ripe-
tuto 1'8 di giugno all’angusta presenza di S. 8. Papa
Leone XIII.

Alla chiesa della Steccala in Parma, inaugurandosi il
20 lnglio un nuovo grandioso organo della ditta Bossi-Ve-
gezzi di Torino; & chiamato a dare tre concerti classici il
maestro Enrico Bossi del Conservatorio di Napoli. Anche
a Parma, come a Torino, stampa e buongustai, hanno pa-
role di ammirazione per I'istrumento perfettamente litur-
gico e per il chiaro organista.

Altrettanto avviene a Vigevano per un organo del Men-
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fasti di Novara. S. E. Mons. Vescovo Merizzi interviene
solennemente per la benedizione e le Suore Sacramentine
nella cui chiesa venne fabbricato appunto il nuovo organo,
danno alcuni riuscitissimi saggi di canto gregoriano sotto
la direzione del maestro Perosi, il quale sull’organo ese-
guisee un classico programma di composizioni celebrate.

All’Istituto dei ciechi di Reggio Emilia la scuola d'or-
gano diretfa dal maesfro Mattioli da due esperimenti riu-
scitissimi.

La scuola di canto del Seminario di Vicenza sotto la
direzione del prof. Signorafo, nel saggio finale a cui assi-
stono molti sacerdoti e maestri, d4 pure un saggio splen-
dido, sia di canto gregoriano che di polifono; saggio che
desta ammirazione in tutti i presenti.

Esce a Venezia un nuovo periodico che ha per titolo:
La Scuola, Veneta di musica sacra.

Al Seminario di Fiesole, quell’Ece. Mons. Veseovo,
chiama da Roma il R. P. De Santi, per tenere ai chierici
del Seminario un breve corso di lezioni sul canfo grego-
riano. Dopo pochi giorni di scuola, ricorrendo la festa di
San Gioachino, i bravi- chierici eseguiscono nel Duomo una
messa in gregoriano secondo le edizioni del Pothier di So-
lésmes, e danno saggio privato innanzi a S. E. Mons. Ve-
scovo Tommasi.

A Tolmezzo, al 18 d'agosto il maestro Tebaldini tiene
due conferenze agli iseritfi nella societd diocesana frinlana
di 8. Gregorio. Il coro della Arcipretale da saggi di canto
gregoriano e polifono. Vi accorrono un centinaio fra sacer-
doti e laici dell’ Alto Friuli, cultori di musica sacra.

A Treviso negli sfessi g_._riovni inaugurandosi nella chiesa
di Santa Maria Maggiore un nuovo organo dei fratelli Pu-
gina di Padova, ¢ chiamato il maestro cav, Bottazzo ad
inaugurarlo e per la circostanza viene eseguita, sotto la
direzione del rev. prof. Camillotto, la Messa in onore di
San Francesco Saverio del Witt.
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A Vaprio d’Adda (Milano) vengono indette conferenze teo-
rico -pratiche sulla musica sacra. E chiamato a tenerle il
maestro Tebaldini, il quale fa esecuire pubblicamente dal
coro, una messa gregoriana secondo la tradizione, e qual-
che composizione polifona. Vi assisfono un centinaio {ra
sacerdoti e laici delle diverse diocesi lombarde e vi si fanno
rappresentare quattro Vescovi. Viene poi deliberata la co-
stituzione della Societa Regionale Lombarda di San Gre-
gorio a cui si iserivono fosto circa 70 membri.

11 23 settembre, nel Seminario di Verona si aduna la
Societa, diocesana di S. Gregorio sotto la presidenza di
S. E. Mons. Bacilieri Vescovo coadiufore. S. E. tiene nn
bellissimo discorso d’apertura ed il Presidente, il compianto
Bonuzzi, illustra con dotta dissertazione il eanto gregoria-
no secondo gli insegnamenti del Pothier.

Ha luogo quindi una piccola esecuzione di canto ed un
saggio organistico.

I X Concresso Cattolico italiano che si raduna in Ge-
nova, si occupa ancora di musica sacra; ma piu che tutto
per sticmatizzare l'opera dei feroci avversari di essa.

Pochi giorni appresso, celebrandosi in Pavia le feste
centenarie del B. Sauli, alla presenza di tutti i Vescovi di
Lombardia e sotto la direzione del maestro Terrabugio, la
scuola del Seminario eseguisce messe ed altre composi-
zioni di Palestrina, Mei, Tomadini, Gounod ecc.

Contemporaneamente a Venezia la Societc Regionale
Veneta di San Gregorio, si raduna in Prima Adunanza
Generale. Sono presenti cirea ottanta soci e si inaugura
la solennita con 1'approvazione di parecchi Vescovi della
regione.

Hanno luogo cosl esecuzioni corali di canto gregoriano
e polifono, e saggi organistici. Si tengono conferenze pra-
tiche sul canto gregoriano, sull’educazione delle voci, sulla
maniera propria all’organista di accompagnare liturgica-
mente le sacre funzioni.
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La presidenza della novella societi, avendo umiliato

ai piedi del Sommo Pontefice i propri sentimenti di devo-
zione, riceve questa significante e consolante risposta:

«Sanfo Padre vivamente graditi semsi espressi dai
membri Societa Veneta Gregoriana riuniti pPrima adunansc
yenerale studio musica sacra, benedice (i cuore congregate
ed intraprest lavori.

Card. RAMPOLLA ».

La riforma della musica saera viene officialmente ac-
cettata anche dai seminari di Forli, Livorno, Acireale,
Massa Carrara, Lodi, Bagnorea, Milano (S. Pietro). Calta-
nisetta, Treviso, Rovigo, Brescia, Bergamo e Verona nei
quali si istituiscono scuole regolari di canto gregoriano.

E qui ricordiamo altri faustissimi avvenimenti. Nel
Settembre del 1893 a Mariano Comense si raduna la So-
cietee Lombarda di San Gregorio in seconda Adunanza ge-
nerale. Il concorso & straordinario. Tutti i Vescovi della
regione vi si fanno rappresentare e 5. E. Mons. Mantegazza
Vicario generale della diocesi milanese, interviene personal-
mente per tenere un discorso che suona plauso ed incorag-
giamento ai congregati. Le esecuzioni dirette dal ch. mae-
stro sacerdote Borroni entusiastano i presenti. Le lezioni
pratiche del maestro Perosi ed urca conferenza di Tebaldini
acerescono lena e vigore in tutfi coloro i quali si sono pro-
posti di propugnare indefessamente la riforma.

Tolmezzo poco prima, all’inaugurazione del nuovo
organo costrutto dalla ditta Zanin di Codroipo la Schola
Cantorum del sito, istruita dal rev. Dorigo, eseguiva la
Messa Iste Confessor di Palestrina: i maestri Franz e Cos-
setti davano saggio di esecuzioni organistiche ed il Tebal-
dini vi teneva nnove conferenze. Gli accorsi furono ancor
pitt numerosi che nell’anno precedente.

Nel successivo mese d’Ottobre a . Thiene, cittadella in
provineia di Vicenza, ma softo la giurvisdizione della Dio-
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cesi di Padova, ha luogo la seconda adunanza regionale
della Societa veneta di San Gregorio. Le feste riescono so-
lennemente importanti e significanti. Il concorso dalle dio-
cesi limitrofe & veramente consolante. Tutti i Vescovi della
regione nell’inviare i loro rappresentanti indirizzano let-
tere di encomio alla Presidenza. S. E. il Card. Sarto eletto
Pafriarca di Venezia in ispecial modo, incoraggia la rin-
nione con belle parole le quali valgono ad infondere in
tutti, ardore e volonta. Cio che perd, pitt d'ogni altro fatto,
in questo congresso ha avunto un significato particolare, si
fu la presenza di S. E. Mons. Callegari, Vesecovo di- Pa-
dova. L'illustre Presule volle assistere a tutte le discus-
sioni, a tutte le lezioni e conferenze, inangurando e chin-
dendo colla sua parola ealda, energica ed efficace, i lavori
dei congressisti. Vi tennero lezioni istruttive il Rev. Bo-
nuzzi, i maestri Bottazzo e Tebaldini. Le esecuzioni corali
ed organistiche, le prime softo la direzione del maestro
Zampieri, le altre per parte dei maestri Bossi, Franz, Ra-
vanello e Bottazzo, impressionarono favorevolmente il nu-
meroso uditorio, accorso da ogni diocesi della regione.

A questo punto non si puo tacere della fortunata tras-
formazione . avvenuta nella Cappella della Cattedrale di
Imola per opera di guell’eletto ingegno che & il maestro
Lorenzo Perosi il quale in breve tempo, fra I'edificazione
di tutti, produsse replicatamente, in esecuzioni di importan-
za, la Schola Cantorum da lui fondata in quel Seminario.
Poi vanno ricordate le replicate esecuzioni di messe di
Palestrina e Cherubini alla chiesa dell’Annunziata in Fi-
renze; quelle avvenute a Reggio Emilia per opera del
Rev. Sac. Colli, rettore del Seminario locale, coadiuvato

truiti dal Sae. Baratta, ed a Lodi,
rale, per merito di parecechi be-

Finalme

te merita si accenni
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ai felici inizi di riforma promossi nelle Cafttedrali e nei
Seminari di Rovigo, Faenza, Orvieto, Treviso, Cremona,
Crema e Livorno; alle Scholee Cantorum istituite a Lonigo,
Viadana, Carpi, Soncino cremonese e Cornunda.
Meriterebbe del pari che qui si ricordasse lo sviluppo
della Societd Ceciliana Trentina la quale fondd in diocesi
una ventina di piceole Scholwe Cantorwm. Si dovrebbe ci-
tare I'importante riunione avvenuta al Seminario di Vige-
vano sotto gli auspici di S. E. mons. vescovo Merizzi, e
nella quale il maestro Perosi con un corso di conferenze
teorico-pratiche seppe innamorare quei chierici e sacer-
doti delle bellezze della vera musica sacra.E sarebbe pur
bella cosa poter riferire le lettere di plauso e di incorag-
giamento indirizzate ai propugnatori della riforma, dagli
Ece. Vescovi di Vigevano, Reggio Emilia, Massa Carrara e
Tortona; accennare alle ripetute ed importanti esecuzioni
dei Seminari di Como e di Brescia, ove sotto la direzione
dei maestri Valli e Bonuzzi si eseguirono replicatamente la
Missa Aterna Christi munera ed altre composizioni del
grande Pierluigi; parlare della radicale riforma introdotta
nella cappella musicale della Basilica di San Marco in
Venezia con 1'abolizione dell’orchestra, la costruzione d’un
nuovo organo e la rinnovazione dell’ intiero repertorio; dire
delle riforme iniziate radicalmente nella celebre cappella
Antoniana di Padova. Ma questi fatti oramai entrano nella
cronaca quotidiana, e considerati quale frutto del faticoso
lavoro d’altri tempi, danno diritto di essere soddisfatti del
presente, come di sperare ancora meglio per 1’ avvenire.
Piuttosto ricorderemo quanto favore abbia incontrato il
principio della restaurazione della musica sacra nella circo-
stanza in cui tutti i Seminari d’Italia celebrarono la ricor-
renza del Giubileo Episcopale di S. S. Papa Leone XIIL In
occasione si solenne la pit importante festa artistica si
ebbe al Seminario Vaticano di Roma ove il 19 di maggio
del 1893 la Sehola Cantorum diretta dal benemerito e va-
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loroso P. De-Santi esegui parecchie originali composizioni
dettate per si felice ricorrenza dai piu chiari maestri.

Maggiormente poi nell’ anno corrente le feste musicali
dedicate a Palesfrina ebbero un carattere spontaneo e
solenne. Possiamo dire che 1’Italia tufta ha contribuito a
ricordare il grande di Palestrina. Dappertutio ove esiste
una modesta Schola Cantorum ; ovungue nei Seminari si
studia la musica sacra secondo i precetti inculeati dalla
Chiesa, Palestrina ebbe i primi onori. Ed & conforfante
questa unanime dimostrazione di omaggio e di ossequio
alla memoria di quel grande.

Il maestro Gallotti, successore del Gallignani al posto
di direttore della Cappella musicale alla Cattedrale di Mi-
lano, provvide a commemorare splendidamente il grande
di Palestrina. Col consenso di tutti i Vescovi di Lombardia,
radund sotto le volte della grandiosa metropolitana gli
alunni cantori dei seminari lombardi e coll’aiuto di nume-
rosi sacerdoti accorsi da tutte le diocesi della provinecia
poté procedere ad un’ esecuzione di musica palestriniana
veramente grandiosa.

Né basta; due solenni accademie ebbero luogo all’ Isti-
tuto dei ciechi; e di poi quasi tutti i Seminari i quali
avevano partecipato alle esecuzioni di Milano, vollero ripe-
tere alle loro sedi buona parte di quel programma.

In tal modo le note sublimi del Palestrina si udirono
replicatamente a Venezia e Torino, a Como e Vercelli, a
Novara e Reggio Emilia.

Intanto la letteratura musicale andd accrescendosi di
nuove opere. Vedemmo apparire il Metodo di canto grego-
riano del Bonuzzi che fu giudicato un vero capolavoro, Il
Gamberini stampd in parecchie edizioni la swa Gramma-
tica, altre operette analoghe apparsero qua e 1a in aiuto
ai chierici dei Seminari.

Il Metodo d’organo di Bossi e Tebaldini comincid ad
apparire per dispense in bella edizione. Lo stesso Tebal-
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dini offriva, volto in italiano, il Trattato di composizione
del Piel ed i buoni studi ne avvantaggiarono.

Ma 1'anno 1894 ha recato novello vigore fra i combat-
tenti per la riforma della musica sacra. La Congregazione
dei Riti" emanava un nuovo Regolamenfo con cui stabiliva
le norme onde adempiere ai precetti della Chiesa in materia
di musica sacra. In quelle norme tutti ravvisarono un cam-
po vastissimo di azione e con quelle norme si raduna il
11, Congresso nazionale di musica sacra che per benevo-
lenza del Sommo Ponfefice viene autorevolmente legaliz-
zato dalla presenza di S. E. Mons. Magani Vescovo di
Parma, chiamato effettivamente a presiederlo dalla stessa
volontd del Santo Padre.

Le fesfe indetfe a Parma in onore di Palestrina incon-
trarono in Iftalia un grandissimo ed insperato favore. Tutti
vollero contribuire a renderle pit splendide e significanti.
Non € quindi da dubitare che per esse il carro della rifor-
ma della musica sacra procedera vittorioso verso la con-
quista dell’avvenire, colla grande e sublime missione di
nobilifare 1" arte chiesastica e di rialzarne le sorti, da lungo
tempo cadute cosi in basso,
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