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Licencia de 12 Autoridad Eclesidstica

Secretaria de Camara y Gobier-
no del Obispado de Gerona.--En la ins-
tancia de V. pidiendo permiso para la impresion
y publicacion de su opisculo Lia Reforma de
la Musiea Religiosa, ha recaido el decreto
siguiente: “Gerona 24 de Abril de 1goo.~En vista
de la favorable censura que ha merecido el opus-
culo de que se trata, concedemos Nuestra licen-
cia para que pueda imprimirse y publicarse, pre-
- viniendo que se inserte esta licencia al principio

o final del optsculo. El Obispo.”

Y lo traslado @ V para su conocimiento y
efectos consiguientes.

Dios guarde 4 V. muchos afios.

Gerona 24 de Abril de 19oo.
Rafael Hortal Pbro. Scrio.

Rdo. D. Miguel Ru¢ Pbro., maestro de Capilla de es-
ta Sta. Iglesia Catedral.







Numerosas peticiones de personas peritisi-
mas en el arte me han movido & publicar, en
forma de folleto, una série de articulos, que es-
cribi, sohre la reforma de la musica religiosa en
los templos, v médios que han de ponerse et
practica, segun mi humilde parecer.

Algunos de dichos articulos, no todos, vieron
la luz en una Revista musical de Madrid (1) y
aliora se me pide con instancia el complemento
de los mismos.

Consideré de preferencia el ocuparme de di-
cho asunto por varios motivos.

Primero: porque viendo lo agitada que anda
esta cuestion, v las mas de las veces entre per-
sonas incompetentes en la materia, creo se ha-
ria una bhuena obra, que todos los maestros y
personas eruditas en el arte, publicasen su plan
de reforma para dar mas luz y poder con la di-
versidad de criterios escoger los medios que se
indicasen mas seguros y oportunos para conse-

(1) «Hult:tiu Musieal» por Varela Silvari. Name-
ros 131, 182, 133 y 134, pertenecientes a los dias 10 d¢
Marzo V 51 fuunt(: de 1899,
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guirlo, debiendo versar los que se senalasen so-

bre asuntos que ann penden de controversi:

puesto que, en los que ha legislado ya la Igle-

sia, «Roma locuta causa finitas.

Segundo: porqué con la exposicion de planes
de reforma y de criterios particulares 4 veces se
manifiestan pareceres, que, puestos en practica,
reportarian no pocos beneficios al arte.

Tercero: Como hemos de suponer que cada
profesor posee su plan, fundado en razones so-
lidas y apoyadas en una practica constante, que
los mismes anos habran sabido arraigar en su

mente, consideramos que, de la exposicion de

-
tales planes, reportariamos los mismos profeso-
res heneficios y ensenanzas no despreciables,
que unidas a los conocimientos adquiridos y al
propio criterio y convicciones, 108 habian de
servir de estimulo ¥ acicate para al ::!!lfll!l;»!‘ '1
rasmo, que se apodera de nosotros, despues
dzunos afios de profesorad
I -
Gy Como cada profesor 1
1 Sp I |e sSupondr L

mismo hubiese contribuido & crear
dedor, & por el medio ambiente, en que respi-
ra, resultaria que selian mas conocidos los de-
fectos, que deberian evitarse y los medios lo-
cales, regionales y nacionales, con que podria
contarse, para que resultaran practicas las dis-
posiciones, que, en vista del conjunto, pudieran
adoptarse y mas uniforme la reforma.

No me propongo dar un trabajo erudito, ni
mucho menos literario. Soy un humilde maestro
de capilla provinciano, habiéndome dedicado,
durante mis doce anos de profesorado, no a las
ciencias y literatura, sind & la practica de fun-




dase mas bien 4 lo que quiero decir.

mas blci

Ia idea que la forma, pues se
ie estara recargada de barbarismos y catalanis-
mos sin que apenas lo advierta.

No quiero tampoco considerarme competen-
te en esta materia y solamente me alrevo a abrir
la boeca, confiando en que, despues que yo haya
hablado, podremos escuchar palabras mas au-
torizadas que la mia, que espongan opiniones
mas acertadas y medios mas asequibles y segu-

ros.
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LA REFORMA

MOSICA. RELIGISH

INTRODUCCION

Es verdad que todas las artes d
1exion entre i, d

quitectura.
(Antonio Eximeno. Origen y reglas de la mi-
sica, ete. Paginas 21 y 22, Madrid 1796.

Manoseado esta el asunto de que vamos 4 ocu-
parnos por breves momerntos.

Todo el mundo habla de reformasy restau-
racion del canto sagrado. Sin duda nos debemos
encontrar en uno de aquellos periodos histori-
COS, en que parece que la confusion lo invade to-
do y domina dentro de los templos; 6 serd que
inficione todo lo santo esa corruptora libertad,
que amalgama en asqueroso y estrecho contu-
bernio. lo sagrado con lo més profano y disoluto
del arte.

Ciertamente es asi, debiendo, por otra parte,




confesar que no nos sorprende el hecho; pues
no os cosa'nueva en el mundo «Nihil sub sole
novum» (2) v asi vemos que la Iglesia ha tenido
siempre que velar para que las artes profanas, 0
mejor, lo profano del” arte, no se introdujese en
los templos.

Desde que «San Ambrosio, Obispo de Milan
(340-397) introdujo en su Iglesia el canto ecle-
siastico de Oriente, adaptdndole palabras latinas
y sujetandole & una constitucion regalar, resul-
tando un sistema, que llevé su nombre y el cual
bien pronto fu¢ adoptado en todas las iglesias
cristianas, pudo subsistir el canto ambrosiano,
sin cambio notable hasta el siglo VI, en que el
papa S. Gregorio (590-604), musico hdbil, se de-
dico 4 perfeccionarlo»; pues a los tonos auténti-
cos les anadio otros tantos plagales (sustituyen-
do en la notacion con letras romanas las letras
oriegas.» (3)

Sin embargo, alguna necesidad habria tam-
hien de restaurarlo, pues, durante aguellos dos
siglos algo se habria resentido de la influencia
de lo profano: «Tal declaran, & lo menos, versos
antiquisimos, en qué¢ se habla de melodias sa-
gradas, quas B. Gregorius restawravit el avxits. (4)

I[gual cuidado y vigilancia notamos enla Igle-
sia, para no dejar que degenerase ni se profana-
se el canto eclesiastico, como lo prueba lo que
determind mas tarde el Concilio de Trento (1545-
1563); pues, durante el mismo, tambien estuvo
sobre el tapete tal cuestion, cabalmente en ague-

(2) Eeles. I. 10.

(3) Método tedrico-prictico de Cantollano simplifi-
cado por D. Evaristo Garcia Torres, Pbro., pag. b. Pa-
lencia 18568.

(4) Tratado tedrico-practico de Canto gregoriano,
por el P. Eustoquio de Uriarte, pag. 12. Madrid 1890.




llos tiempos en que, seguin algunos de nuestros
modernos restauradores, se enconfraba ia mu-
sica religiosa en su apogeo v siglo de oro, por
las conquistas, adelantos v desarrollo, que tuvo
durante la edad media.

Al ocuparse, pues, dicho Santo Concilio, de
los abhusos, que sin duda se cometian entonces
y se habrian ya cometido antes en los templos,
tuvo que pronunciar el siguiente decreto; «4b
Eeclesiis, verd, musicas eas, wbi sive organo, sive
cantu lascivum aut impurum aliqguid miscelur. . ...
arceant, wt domus Dei vere domaus ovationis esse vi—
deatur ac diei possits (5); por lo que se puede su-
poner facilmente, queno era raro el que se eje-
cutase en las Iglesias musica mundana, lasciva
y sensual; y por ende se echase de menos, que
los templos fuesen casas de oracion.

Yo creo que fueron atendidas las prescripeio-
nes del Santo Concilio (6) y que con la generali-
zacion de la mnusica polifonica en los templos se
consiguio encauzar las tendencias profanas, que

(5) Sessione 22. Deer. de Observ. et evit. in celebr.
Missee. :

(6) En el libro de las Sinodales de nuestro Obhispa-
do de Gerona, tenemos pruebas de ello, habiéndose
ordenado,bajo pena de escomunion a los clérigos, que
impidiesen el usojdel tamborino y cornamit
templos. Dice asi la Sinodal del Ohispo Casador.

“Clericis, autem, in ordinibus constitutis sub cadem
pena (excomunicationis) praeeipimus, ne tibieines
musica¥profana (qualis est timpani, seu de tambo-
rino, et utriculi seu de cornamusa) utentes in Ecele-
giis admittant.....*’

El que esta sinodal se refiera & la prohibicion del
Coneilio Tridentino, lo manifiesta claramente el co-
mentarista de la ‘'misma Franciseo Romaguera, que
en la glossa ad 2um, emplea easi las mismas palabras
del Coneilio, puesidice:

“‘Non, tamen, musice lascive ac profanse, quibus
aliquid impudicum, ac inhonestum miscetur, seu alia

a‘en los
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lastimosamente se hahian infroducido siendo
causa del indicado decrefo.

Por lo visto hasta mediados del siglo XVIII
no se manifiesta decadente la mnusica religiosa
de aquel magnanimo y superior impulso comu-
nicado por nuestros Victorias, Morales, Guerre-
ros, ete. ete., (7) impulso, que de una manera tan
admirable hizo resonar en nuestros templos can-
tos tan llenos de uncion y fervor religioso, me-
diante los cuales y sin desatender a las reglas
del arte, se consiguio, que, compenetrandose la
musica con el sentido de la letra, hablasen al co-
razon arrancandole encendidos afectos y hacien-
do brotar del labio del creyente senfidas plega-
rias, dignas de la Divinidad.

De notar es que, en la musica, empleada has-
ta dicha fecha, predominaba el elemento vocal
sobhre el instrumental, puesto que el principal
juego lo hacian las voces, que solo eran acom-
panadas 6 por el bajoncillo, 6 por la epars orga-
ni ad longum»,o sea, con la simple armonia que
contenta in nostro textu: (refiérese al uso de los ins-
trumentos citados) cum Eeclesize Dei Domi orationis
voeentur et deceat domum DeiSanctitudo, non autem
quod profana in eis exerceantur.‘

Y mas claro consta ain del niimero 4 en que mani-
fiesta, que es de incumbencia de los mismos Prelados
el desterrar de las iglesias tales musicas; y que hasta
pueden obligar, bajo la misma pena de excomunion,
A proscribirlas de las iglesias de los regulares.

“Ordinariis locorum sit injuntum, ut arceant ab
Ecclesiis eas musieas, quee sive 6rgano, sive cantu
lascivum aliquid, et impurum miscent’’; y en el nu-
mero 5, “Tradit id facere posse Episcopum, etiam in
Ecclesiis Regularium, canonicé statuerunt Pastores
nostri, sub excomunicationis peena haee coercendo.
(Lib. III., tit. XIV, eap. I1. Texto y Glosa.)
~(7) El Sr, Pedrell, en su eruditisima publicacion
‘“Hispanige Schola Musica Sacra‘, en el tomo 6 nos dio
A conocer algunos fabordones de Victoria: y en su bo-
letin “‘La musica en Egpafia‘‘ nos presento datos va-

&
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resulta del acompanamiento al 6rgano de un ba-
jo numerado.

Sin duda debi6 influir & determinar dicha de-
cadencia el empleo de la musica instrumental
U orquesta, adaptada al canto sagrado.

Estudiando atentamente las obras, que pose-
emos en nuestros archivos catedrales, (8) vemos
que la musica se conservo tanto mas pura y re-
ligiosa cuanto la orquesta se encontraba en un
estado mas rudimentario y las voces no podian
ser ofuscadas por ella; pero & medida que fueron
inventandose é introduciéndose nuevos instru-
liosisimos sobre la vida y obras de dicho maestro
abulense, que pronto formaran parte de la espresada
““Scehola’’ y euyos volimenes aguardamos con impa-
ciencia. El primer tomo de dicha ‘‘Schola‘‘ versa so-
bre Morales y el segundo sobre Guerrero, del que
tambien en el 6.2 trae algtn fabordon. Dicha publica-
cion debiera formar parte del archivo de todo culti-
vador de la musica religiosa; ademaés de la que, aiios
atras, publicd el insigne Eslava, con la que prestéun
inmenso beneficio al arte misico religioso espaiiol
tanto con las obras que nos dié & conocer como por
los datos espuestos en su- “*Breve memoria historica
de la musica religiosa en Espaiia‘’, publicada en Ma-
drid en 1860.

(8) Archivos dignos de ser custodiados con mas
escrupulosidad de lo que han sido. ¢Como so (-sJ»livu
que contando la maestria de capilla de nuestra Cate-
dral unos 400 afios de existencia solo consten obras,
que pertenecieron al nuestro v que ahora no posce-
mos? dComo que habiendo maestro, que ha ocupado
la maestria unos 22 afios, solo tenga compuesta una
«Salve Regina», siendo asi que se eonoeen muchas
mas obras del mismo, compuestas en el tiempo de los
22 afios citados?

Horrores se han cometido en nuestro archivo, segun
frase del erudito coleceionista Sr. Pedrell. Prueba re-
ciente de ello son los dos pliegos de musica, que per-
teneeieron & este archivo, que reeibi por correo, jun-
to con dos andnimos. El primero decia;

<24 Nov. 1898. Sr. D. Miguel Rué, Pbro. Muy sefior
mio: sirvase entregar al M. I. Cabildo la misa adjun-
ta. buyo afmo. s. s;, N. N.»

<)




mentos (9) se dio menos interés entonces A la
parte vocal, absorviendo la instrumentacion la
casi total atencion de los compositores.

Resultaco lamentable de esto fueron aquellas
producciones decadentes, que despues de llenar
los archivos de nuestras catedrales, alli queda-
ron para patentizar & los venideros la manera
como degenero la musica religiosa desde dicha
mitad de siglo pasado dejando un inmenso vacio
en la manera de ser del divino arte.

Por una parte, tenemos, pues, la preponde-
rancia que se (llll‘ en la casi totalidad de las
composiciones, a la parte orquestal, jugada con

poco gusto v churriguerescamente (si me es licito
l‘lll])]l"l‘ en musica espresiones arquitectoni-
cas): y por ofra el descuido de la parte melodi-
ca

iy

G I;; elececion de melodias,  insulsas las mas

Efectivamente el primer pliego contenia una misa
4 cuyo frente se leia con letras de molde «Partitura
Misa 4 tres voces—Maestro Terciani—Propiedad del k-
M. I. Cabildo.

El segundo andnimo, escerito en l: t;u/ decia simple-
mente: «Para entregar al M. I. Cabildo de la Cate-
dral. (sic)» La letra acusaba la !Ii\\ltll quuh neia
que la del pliego anterior. Iiste 2.° pliego contenia-
cuadernos de partitura, en euya cubierta se leia I ro-
piedad del M. I. Cabildo Catedral.—Himno 4 Maria-
—en su—Inmaculada Concepeion—Letra de D. Luis
Nebot de Padilla—Musica de D. Juan Carreras. Afio
1856.

Si no fuese esto restitucion ¢para queé ocultar cl
nombre? jOjala Dios tocase el egrazon de los poseedo-
res de libros cubiertos con pergamino. HEsos quisiera
yvo aunque me llegasen con pseuddnimo.

éSeria, ademas, cierto que, durante el sitio de Ge-
rona se fabricaron cartuchos con las piezas y papeles
del archivo, segnin se dice? Quién sabe si esta ~1a!m
sicion podria cohonestar 1a clm1|1=|u ion de alguna
|.|. ciosidades musicates?

(9) \n'.|<: «Historia de la Musica> Epitome por F.
58, Barcelona 1896,

de I’. Sanchez Cabagnach. Pag.
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de las veces, acompainadas ramplonamente por
la orquesta.

En este estado las cosas y el arte, aparece
Rossini (1792-1868), que representa la encarna-
cion del sbarroquismo musical que Italia nos re-
cald» segnn espresion de un sabio musicologo
(10),pero que, como hombre de génio, se presen-
ta, cual estrella de primera magnitud, en medio
de un cielo encapotado- por anarquicos celages,
atrayendo & si las miradas de todos los artistas
y compositores poco prevenidos, que le procla-
man rey de la muasica, quienes dejandose sub-
yugar por su fascinadora musa procuran imitar
su escuela.

Asi vemos que las obras religiosas desde
principios del presente siglo hasta mas de la
mitad, son rosinianas hasta la médula; 4 cuyo
influjo tuvieron que pagar tributo los primeros
reformadores de nuestra musica religiosa, sin
esceptuar siquiera & nuestros mismos Andrevi,
Lleys, Barba (Rdo. José), Mercé, Ponti, Montse-
rrat, Calvo-Puig y ni al mismo D. Hilarion Es-
lava en sus comienzos, como puede verse cla—

(10) IEstudio eritico delas obras de G. F. Hindel,
por D. José Rafael Carreras. Pag. 14 Barcelona 1895,

(11) -«Los musicos espanoles antiguos y modernos
en sus libros=, por don Felipe Pedrell. Proemio. IX.
Lastima que dicho sefior no haya podido continuar
la publicacion de tan erudita obra por no haber en-
contrado en toda Espafia 200 suseritores, amantes de
nuestras glorias musicales, segun me escribio en car-
ta que tengo 4 la vista.

¢Y nos quejaremos de que Mr. Fetis;, al ocuparse
de nosotros lo haga con desdén: vy que Mr. Climent,
apenas se digne nombrar un solo musico espafiol en
su obra <Les musiciens celébres». si nosotros mismos
desdeiiamos conocer y amparar nuestras glorias
musicales. jCuan eierto es que <el que alaba 4 Fran-
cia es francés, el que & Inglaterra -es inglés, pero el
que desprecia & Espaiia es espafiol.»
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ramente consultando alguna de sus Salves ¥
ofras misas, que compuso siendo aun maestro
de Capilla de Sevilla.

Mejoraron despues los tiempos, gracias & los
impulsos de artistas de verdadero meérito, que
supieron poco & poco, sustraerse a los hechizos
v esugestiones de la tentadora sirena rosinia-
nas, segun espresion de un maestro beneniérito
del arte musico espaiol (11);y asi vemos renacer
dias de sazon para la verdadera musica religio-
sa, ¥ una numerosa pléyade de amantes del
arte, animados de «este fuego interior que enar-
dece el espiritu», (12) & lo que llamamos génio
masical, dedicaron y dedican aun sus estudios
y afanes 4 la creacion y ejecucion de Obras,
honra y prez de nuestro culto sagrado.

Ese general movimiento de reforma y res-
tauracicn del canto religioso indica bien claro
que, como hemos dicho, van entrando en sazon
los tiempos. Asi vemos (ue 4 las indicaciones y
prescripeiones, que, de tanto en tanto, emanan
de la Sagrada Congregacion de Ritos, sobre la
musica religiosa (13) responden esas institucio-
nes y sociedades cecilianas, que se fundan en
las grandes capitales, como son de admirar la
«Sociedad romana de Santa Cecilia»,(14); la «Scho-
la cantorum» parisiense (15); la «Asociacién Isido-

(12) Estudio musieal sobre <Luigi Cherubini», por
D. José Rafael Carreras, pag. 7, Barcelona 1896.

(13) Véase alguno de dichos decretos en el erudito
libro «Magister coralis» del presbitero Haberl. pagi-
na 236; apéndice. Ratribona 1889; y en el <Boletin de
la musica religiosa en Espafia,» dirigido por D. F.
Pedrell. Cuaderno 1.°

(14) Veéase su reglamento en el propio libro «Ma-
gister coralis» pag. 24. Apéndice 3.°

(15) Su portavoz en la prensa es s<La Tribune de
Snt. Gervaiss, boletin mensual, que trata los asuntos

e —
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riana para la reforma de la musica reliciosa,
fundada en Madrid y dirigida por D. Felipe Pe-
drell (16); el «Orfeé Catald» harcelonés, que bhajo
la direccion del Sr. D. Luis Millet se dedica con
entusiasmo & la ejecucion de obras religiosas
maestras: sin contar otras y ofras sociedades
cecilianas de muchas diocesis francesas, helgas,
italianas, espanolas, etc.

Pero pregunto yo.;Se conseguird con todo esto,
la restauracion y reforma de la musica religiosa
en todas partes?

Mi parecer es que en las grandes capitales ha-
bra medios, estimulo v constancia para ello, 6 i
lo menos podra haberlos, y que en ellas podre—
mos escuchar buena musica y desterrar de los
templos del Senor las trivialidades; pero jcomo
conseguir esto en capitales y catedrales de sc-
gundo y tercer 6rden?

¢Como podra penetrar la hbuena musica has-
ta en las colegiatas?

;Como en las parroquias?

;Como en los conventos, como en los ora-
torios?

;Como llegaremos & informar el espiritu pu-
blico religioso?

Segun se vé, muy compleja se nos presenta
esta cuestion y para responder debhidamente a
cada una de dichas preguntas seguramente ten-
driamos que dar mucha estension 4 este traba-

musicales con una seriedad y sensatez tan solo com-
parable con la ciencia de sus coloboradores, entre
los que se cuentan ¢l R. P. D. Pothier, Mr. Ch. Bor-
des, Mr.. A. Guilmant, Mr. V. d° Indy, D. ¥. Pedrell,
D. G. Tebaldini, ete., ete.

(16) Tambien esta agociacion posee su organoen la
prensa como la <Schola cantorume y es el botetin
mensual, «La musica religiosa en Espaha.»
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jo, que nos hemos propuesto sea lo mas conci-
so posible.

Asi pués sera necesario fijarnos tanto en la
hondad de las obras como en la de su ejecucion
v medios para conseguirlo, distinguiendo per-
fectamente las varias clases de mausica, tanto
vocal como instrumental, que empleamos en
los templos, tratando:

° Del Cantollano.
Del polifonico.
°  De la musica instrumental.
De la mixta de instrumentos y vo<es.

W o




Cantollano

Nos fijaremos, en este primer capitulo, solo
en la uniformidad de ejecucion, dejando aparte,
para que otros se ocupen, con mas competen-
cia que nosotros, de tratar sobre la pureza del
cantollano, que se ejecuta hoy. No entra esto en
nuestra mente.

Es sensible ver lo que pasa dentro de las Igle-
sias en lo relativo al Cantollano, si esceptuamos
las catedrales y algunos templos, que disfrutan
de pensiones para heneficios de sochantres: pe-
ro aqui no hahlamos de las que tienen éste que
podemos llamar privilegio, sino de la generali-
dad de las iglesiag, donde el Cantollano ha de ir
encomendado al clero parroquial, 6 4 seglares,
las mas de las veces simples aficionados, esco-
gidos de entre los fieles, que, sin tener la sufi-
ciente instrucecion, son rutinarios en sus cantos,
y esto ain cuando no son los monaguillos 6 gen-
te menuda los encargados de destrozar nues-




[

tros oidos, profanando con sus voces la grave-
dad del canto eclesiastico.

Cuantas veces hemos podido experimentar
lo deficiente que es el canto en parroguias, prin-
cipalmente cuando se reunen en alguna de ellas
varios sacerdotes de diferentes poblaciones, co-
mo sucede, por ejemplo, en fiestas mayores y
mas aun en funerales, donde, por lo regular, el
canto suele estar mas confiado al clero, pues en
fiestas mayores acostumbra, la mayoria de las
veces, correr 4 cargo de alguna orquesta 0 capi-
lla de musica.

Cuando hemos asistido 4 funerales, en pa—
rroguias, que no tienen rezo canonico 6 de coro,
hemos salido verdaderamente apenados al es—
cuchar tanta variedad, 1o mismo en el modo,
que en la forma del canto llano, degenerando
las mas de las veces, en desconciertp y abuso
lamentable, ante el cual, he creido de suma im-
portancia escribir algo, aunque no sea mas que
para ilustrar al clero joven jy asi atajar de raiz el
mal que todos deploramos.

«Plegue 4 Dios, diré con el sabio presbitero
D. Antonio Ferrer, que mis propositos, (esto es,
(quese aprenday ejecute hien el cantollano,)sean
fecundos para su gloria y que esta parte, la mas
interesante de la liturgia catdlica, no se vea, en
cierta manera, ridiculizada, como por gracidesa
sucede con demasiada frecuencia, en los tem-
plos; inconveniente que podria obviarse con solo es-
tablecer con formalidad esta asignatura en los semi-
narios (17).»

Algunos de estos centros docentes tienen

(17) «listudios historicos sobre el eantollano» por
D. Antonio Ferrer Pbro. pag. 14. Barcelona 1885.

>
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profesor, que podemos llamar, oficial y clase
propia de dicha asignatura, pero no en todos es
asi. Hay quienes miran esto con algun interes,
pero tambien hay ofros ¢que dan por mal em-
pleado el tiempo, que al mismo se ha de dedi-
car. Esto, 4 lo menos, se deduce de la manera
con que se ejecuta y de los resultados negativos
O nunca practicos.

Y no obstante la Iglesia mird siempre con
mucho interés el canto sagrado.

«L.os apostoles lo introdujeron en las cere-
monias del nuevo culto en Jerusalen y Antio-
quia. Los neofitos se juntaban & la salida de la
Aurora para cantar himnos religiosos. S. Pedro y
S. Pablo, en sus prisiones, cantaban los salmos
de David.» (18)

«S. Ambrosio dio un impulso al canto sacro,
pues no solo era competentisimo en este arte
musical, sin6 que ademas se dedico con todo su
poder 4 promoverlo en la Iglesia» (19)

«Infrodujéronse luego algunos abusos, y pa-
ra remediarlos se determiné, ordenar un canto
simple y llano del cual el Pontifice S. Gregorio I,
llamado el Grande, fué el reformador, institu-
yendo un colegio en Roma, llamado «Schola can-
torum» (20) «cdonde él personalmenté cnsenaba A
los ninos.» (21)

Si fuéramos 4 enumerar los Santos Padres,
que lo han recomendado y lo han cultivado,
junto con los sumos Pontifices que 1o han orde-

(18) <Método de eantollano simplificado» por don
Evaristo Garcia Torres Pbro. pag. 5.

(19) <Magister coralis=, del Pbro. Haberl. pag. 4.

(20) <Método eientifico-préactico de cantollano» por
Miguel Masramdn, pag. 2. Barcelona 1858.

(21) »Magister coralis» pag. 5.
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nado para mayor esplendor del culto catélico,
seria cuestion de nunca acabar; pues 4°S. Am-
hrosio y 8. Gregorio tendriamos que juntar San
Damaso, S. Gelasio, S. Vitaliano, S. Hilario, San
Agustin, S. Isidoro, (22) S. Leandro, S. Eugenio,
S. Bernardo, Sanfto Tomds, el' V. Beda, S. Ilde-
fonso, ete., ete.

En Espana consta que hubo catedras de mu-
sica en los seminarios de Toledo, despues de
conquistada dicha ciudad 4 los agarenos en
tiempo del rey D. Alonso VI, pues «la miusica
en aquel tiempo se consideré como una parte
de las ciencias eclesiasticas»; (23) y en nuestro
Seminario de Gerona consta que, «segun la Es-
pana sagrada, para facilitar el Obispo (D. Garcia
Gil Manrique, 1620), la creacion de la capilla de
canto, consintio en que una plaza del Seminario

(22) El Sr. Blazquez de Villacampa, en su «Ma-
nual de musica», (pag. 37, 3. edicién), nos presenta
4 8. Isidoro, como inventor del Canto muzdrabe pues
dice:

«Viendo S. Isidoro, Arzobispo de Sevilla, (560-636)
las alteraciones, que se manifestaban en el eanto li-
targico, 4 consecuencia del continuo roce con el pro-
fano, determiné la resolucion de reformarlo, inven-
tando el canto muzdrabe»; que se formo de la modifi-
cacion del canto eugeniano «con el gusto por los
adornos del ecanto oriental, introducido en Espafia
por los morosz, segun dice Pedrell, en su Diceionario
téenico de la musica (V. Canto muzarabe).

Ahora bien, S. Isidoro vivié 560-636, los moros pe-
netraron en Espafia en 711, que ganaron la batalla
de Guadalete, ¢Como pudo, pues. inventar 3. Isidoro
¢l eanto muzarabe distando la venida de los moros
75 afios de su muerte? Lo que sucedio fué que, al
practicarse el rito muzarabe, los cristianos emplea-
ron el eanto Isidoriano (segin quiere Perujo), 6 el
Eugeniano, (segtin Pedrell), modificado con el gusto
por los adornos del canto oriental.

(23) <«Historia de la musica espafiolas, por Soria-
no Fuertes. Tomo 1.9, pAg. 89.
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fuese para un musico, con la obligacién de ense-
nar 4 los Seminaristas » (24)

i0jala! que ahora se le diese la importancia
de entonces, 0 4 lo menos, mas de la que ac-
tualmente nos merece.

Cuando se determina una funcion, oficio, 0
misa solemne, jque cosas forman parte de la
misma? ;de que consta? jque es lo que la cons-
tituye?

Pues ni mas ni menos que el rezo de oracio-
nes, las rubricas, el discurso y el canto.

En los seminarios vereis clases de prosodia
y lectura, procurandose formar 4 los jovenes en
Ja virtud, para que cuando sacerdotes, lean las
oraciones con la debida pronunciacion y esta
vaya informada de la uncion y fervor, que ha de
comunicar a los fieles; vereis, tambien clases de
rubricas, para que las Misas, oficios y demas
funciones eclesiasticas revistan la gravedad ¢
infundan el respeto, debidos al culto divino; ve-
reis, ademas, catedras de retorica y oratoria sa-
grada, para que el sacerdote tenga los conoci-
mientos necesarios, para poder enunciar debi-
damente la divina palabra, posea los recursos
debidos para componer los discursos oratorios
v las formas de estilo y diccion, por las que se
hagan capaces para saberse insinuar,y penetrar
dentro del corazon de los fieles y subyugarlos
por medio de la elocuencia, llevando la persua-
cion 4 los Animos.

Tres de los cuatro constituyentes de la ma-
yoria, sino de todas las funciones, quedan su-
ficientemente previstos en el plan de estudios

24) «L;el musica en Gerona=, por Julian de Chia,
pag. 15. Nota.
(25) Magister coralis, pag. 12.




de todo seminario, con examenes formales para
cada una de dichas asignaturas; y solamente
para el cantollano hay el olvido, 6 el poco inte-
rés v total omision de examen y eso que, en
muchas funciones eclesiasticas, la parte del
canto consume dos y tres cuartas partes del
tiempo, que en las mismas se emplea, cuyo can-
to, si va mal ejecutado, desluce toda la funcion
v no hay ni atenciéon ni fervor posible entre los
asistentes.

Para subsanar esos inconvenientes y para
que practicamente dé resultados, es necesario
(que el seminarista adquiera unos conocimien-
tos mas que medianos y tenga una practica re-
gular en el canto.

so se conseguiria «ordenando que en todos
los Seminarios se ensenase diligentemente» di-
cha asignatura, como dice el ya citado preshite-
ro Haberl, (25) puesto que asi lo manda el Con-
cilio de Trento, cuando preseribe ferminante-
mente que: «Gramimadtices,cantus,computi eccle-
siastici, aliarumqgue bonarum artium discipli-
nam discent.» (26) y anade el propio Haberl,
«[Ina buena escuela de canto gregoriano no de-
he considerarse como cosa imposible, si en los
seminarios v en las escuelas de las Iglesias Ca-
tedrales se entiende cumplir con su deber, si
guiendo escrupulosamente las prescripeiones
del Concilio de Trento v de otros mnchos conci-
lios provinciales.» (27)

En el libro de las sinodales de este obispado,
va antes citado hay una del mismo Obispo ilus-
trisimo D. Jaime Casador en que se establece,

(26) Sessione 23, Cap. 18 de Reformatione,
7) Obra citada pag. 208,

2.
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que los clérigos, que aspiran a los sagrados or-
denes uo tengan la presuncion de presentarse
al examen,  sin estar algun tanto enterados del
canto, pues no serian admitidos; y este algin
tanto se refiere al canto figurado, puesto que,
seain el comentarista de la misma Sr. Roma-
cuera en la glosa, han de ser doctos en el canto-
lano. (28)

«Dice Brucker, segiin escribe el Iltmo. Padre
Claret, que en el tiempo de S. Gregorio el Gran-
de eran necesarios diez anos para aprender a
cantar el oficio divino», y & continuacién anade:
«mas, con el tiempo ya se ha simplificado y
abreviado mucho esta ensenanza, por manera
que los autores,que han escrito en el presente si.
gloprometen ensenar el canto eclesiastico en
seis meses, y los autores mas modernos ofrecen
ensenar dicho canto aun en menos.» (29)

En cuanto a4 mi, ni soy del parecer de que se
empleen diez anos, ni tampoco seis meses y aun
menos, pues sahido es que la ejecucion correc-
ta de dicho canto exige una préctica de alguna
consideracion,

Dadnos, no obstante, una clase formal de
cantollano, aunque sea alterna y hasta semanal

(28) Dice asi el texto de la ecitada sinodal. (Libro
1. Tit. 2, Cap. 4 ¥ 5.)

»Jacobus Casador—Cleriei, qui ad ordines sacros
aspirant, nisi grammaticam apprime noverint, et
canere aliquantulum sciverint, non est cur examen
subire preéesumant, siquidem non admitterentur=. La
glosa, ad 4, dice; <«ita inde cauté dispositum fuit ut
ordinandi ac promovendi ad sacros Ordines canere
aliquantulum seirent, et ad examen non admitteren-
tur nisi qui docti in cantu, qui voeatur planus
essent.»

(29) <Arte de canto eclesidstico y cantoral» por el
Ilmo. Arzobispo P. Claret, pag. 16 y 17. Edicion 3.%
Barcelona, 1886.
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en fodo seminario, con su correspondiente exa-
men, como se da para las rubricas y oratoria
sagrada, aunque no sea mas que durante los
dos ultimos anos de moral y restauraremos el
canto en las catedrales, colegiatas, parroquias,
conventos, oratorios y hasta informaremos el
espiritu publico religioso, porqué 4 todos estos
lugares llevard su influencia el clero instruido
en el canfollano.

A esfe fin se han impreso una porcion de mé
todos, dedicados 4 log aspirantes al sacerdocio,
con el anico objeto de que les sirvan «<para ala—
har & Dios en el santo templo con la ciencia y
pureza de corazén necesarias.» (30)

«Ojala, dice otro autor, se consiga con esto
despertar en los jovenes aspirantes al sacerdo-
cio la aficion al canto eclesidstico v el deseo de
practicarlo con la magestad y uncion que le son
propias.» (31)

Entre tanto permitasenos <la lihertad de ad-
vertir & los ministro del altar, diremos con el
preshitero Sr. Soler, que si no & todos concede
el Sefior una voz estensa y sonora, 4 todos al-
canza el precepto de disponerse para llenar las
funciones de la sagrada litargia, en la cual fiou—
ra, como parte muy principal, l= de entonar las
divinas alabanzas con himmnos, salmos v plegarias,
sujetas & compas y rima musical.» (32

Toda iglesia, por pobre que sea, esta al al-
cance de poseer un antifonario, ya que los hay

(30) <Método facil y breve de ecantollanos. por
D. Jaime Vila Phro. Prologo.

(31) <«Método elemental de Cantollanos por don
Juan Garcia Phro. Prologo. Valencia 1862.

(32) <«Nuevo método, completo, teorico-practico de
Cantollano y mixto», por D. Fernando Soler v Frai-
le, Pbro. Prélogo. Zaragoza 1878.
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de modestisimo précio, y siempre que se reuna
cierto naumero de sacerdotes, aprobados, como
supongo, en cantellano, escucharemos unifor-
midad de voces y el culto se presentara mas se-
vero v digno del Dios, que estda acostumbrado a
oir mejor musica en el concierto de todas las
obras creadas, que la que le damos en funciones
para las que no estamos suficientemente ins-
truidos. «Ceeli enarrant gloriam Dei», (33) no di-
ce canunt, Sind enarrant; esto es, los cielos pu-
blican la gloria de Dios con la sublimidad de un
cantollano inmenso, arrobador.

Antes.de porer fin & este capitulo oS recor-
daré, j;oh ministros del Senor!, como nos dice el
[lmo. Ohispo 'de Segorbe Sr. Aguilar, que este
canto era el que hacia derramar lagrimas a San
Agustin 'y estasiaba 4 los Santos Ambrosio y
Crisostomo.

Este es el canto que todavia prefieren hoy las
almas piadosas; el canto propiamente cristiano,
que la Iglesia siempre procurd conservar: (34)
por esfo al recordarnos de aquel texto del Ecle-
siastico, cuando se nos dice: «Fungi sacerdotio
et habere laudem» (35) no dehemos olvidarnos de
la obligacion que nos impone el «Psallite sapien-
ter», (36) del sublime autor de los salmos, el

real profeta David.

LS

) Psalm. XVIII, 2.

(34 «Compendio de Historia eclesiastica !le'lluil

Francisco de Asis Aguilar. Pbro. Actualmente dig-

nisimo obispo de Segorbe; parrafo 1020, Madwvid 1577,
(35) Eccles, XLV, 19.

(36) Psalm. 46. 8,
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Canto Polifénico
O MUSICA POLIFONICA

o S
o Sl

Si atendemos al significado de la palabra po-
lifonia, (que se compone de las voces griegas po-
lis (mucho) y fonos (voz), entenderemos por di-
cho nombre todo sonido producido por muchas
voces, cuyo sonido podria ser é no cantado, y si
fuese cantado, 0 producido en forma de canto,
la misma fuerza tendria dicha palabra para es-
presar el canto de muchas voces al unisono y
octava, que si cantasen 4ala distancia de cual-
quier intérvalo, fuese consonante o fuese diso-
nante.

Se usa, no obstante, la palabra polifonia,
cuando se quiere significar el canto de diversas
melodias, ejecutado simultineamente por mu-
chas voces y formando harmonia. El canto de
una melodia pordiversas voces simultineas se
llama homofonia; y al canto de una melodia por
una sola voz se le da el nombre de monofonia.

El autor del «Diccjonario técnico de la musi-

(3}
1
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ca» define asi la palabra polifonia: «Entiéndese
por polifonia, dice, la marcha de las voces, mo-
viendose independientemente las unas de las
ofras, de tal manera que formen unidas un todo
harmonico.. (37

Por canto polifénico entenderemos la ejecucion
de aquellas composiciones 4 dos, tres, cuatro y
mas voces solas 0 acompanadas, a4 lo sumo,
por un bhajo instrumental.

Por maisica polifénica, las piezas escritas o
composiciones mencionadas .4 dos, tres, cuatro
0 mas partes reales.

Se ha despertado en estos ultimos tiempos
una pasion porla musica polifénica; pasion,
que, bien dirigida, podria dar resultados positi-
VOSs, pero que queriendo llegar 4 ser, como toda
pasion, avasalladora hasta considerarse como la
uniea salvaeion de la musica religiosa, exclu-
vendo del templo del Senor toda clase de instru-
mento y arrogandose el privilegio, que podemos
Hlamar absoluto, de ser la unica musica, que ha
de dominar y oirse en las Iglesias, no dejara de
ser como una de tantas fases, que va presein-—
tandonos el gusfo de la musica religiosa, asi
como vimos lia sucedido hasta aliora, y suce lio
con la arquitectura, escultura y pintura, pues
en cada época domina un gusio diferente.

La musica poiifonica seria lo que podriamo ;

(37) Compuesto por D. Felipe Pedrell. Véase voz
Polifonia. pig. 373,

~t
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llamar musica de moda por algun tiempo, coma
lo fué la rosiniana y quiere serlo esa vaga crea-
cion profana, a que se di el nombre de mnsica
moderna 0 modernisia.

Ricardo Wagner es partidario acérrimo de
esta escuela (polifénica), pues escribe: «Sila mii-
sica eclesiastica quiere volver enteramente 4 su
pureza original debe ser representada por la
musica vocal.» (38)

Creo yo muy bien que la musica polifénica,
nacida al calor del cristianismo, es la que ha de
merecer nuestra predileccion, por considerarla
la musica propia de la Iglesia, asi como en ar-
quitectura vemos que lo es y representa la g6ti-
ca y en pintura la idealista, pero esto no signi-
fica que la Iglesia haya de rechazar los adelan-
tos musicales, como no rechaza los pictoricos,
escultoricos y arquitectonicos, pues la musica
es la mas noble de las artes liberales.

Ved como se esplica un erudito eseritor ha-
blando de la musica religiosa: «Sus acentos su-
blimes, dice, elevan el alma hécia aquel Ser in-
finito, objeto de nuestros deseos y de nuestras
esperanzas y la llenan de ternura y compuncion
cuando implora su misericoraia, de dulce tran-
quilidad cuando espera sus favores, de religioso
recogimiento cuando medita y de santa alegria
cuando la Iglesia entona sus himnos de jubilo.
La musica, en fin, engendra un conjunto de
afectos que ningin otro arte puede producir ;» (39)
es el que llamamos divino arte.

Ahora bien, como la Iglesia no es enemiga

(38) Coleceiéon de sus obras. Tomo 2.° pag. 337;
V. «Magister coralis.» pag. 14.

(89) ~ «Diceionario enciclopédico de 1a musicas» por
D. Carlos José Melchor. Prélogo. Lérida 1859.




de las artes ni de su progreso, sind que, al re-
vés, las cultiva v fomenta como hijas predilec-
tas; asi mismo no es lo que rechaza las innova-
ciones y adelantos, sino las profanidades, la
prostitucion del mismo arte.

Estoy, pues, en este punto identificado con el
parecer del sibio jesuita Eximeno, que ya en el
siglo pasado, escribio las palabras que me han
servido de encabezamiento 4 este pequeno tra-
hajo; esto es; «el gusto de la Musica debe siem-
pre correr la misma suerte que el de la Pintura,
Sscultura y Arquitectura». (40)

Bajo esta base considero que si los adelantos
de estas artes son admitidos por la Iglesia, tam-
poco han de ser rechazados los de la musica.

Consecuencia de lo expuesto es, que la mu-
sica vocal tanto llana, como polifonica, aunque
se le puede y con razon conceder el predominio
entre las otras clases de instrumental y mixta,
no ha de sersu empleo el tinico en los templos.

Sucede con la mnasica lo que con la oratoria,

Esta vemos que es una en si y multiple en
sus manifestaciones 6 formas. Existe oratoria
sagrada, politica- y forense. Cada una de estas
manifestaciones se sirve de la elocuencia y va-
riedad de estilo, apropiado 4 sus diferentes apli-
caciones, empleandose el estilo conciso 6 abun-
dante, el enérgico 6 vehemente, el sencillo y ele-
gante 6.el pomposo y sublime, segiin requieren
las circunstancias, sin que por eso se confunda
la oratoria sagrada con la forense, ni con la po-
litica, pues su objeto y su fin difieren entre si.

La misma oratoria sagrada nos presenta tan-

(40) Antonio Eximeno. «Origen y reglas de la mu-
sica ete,» pag. 21 y 22, Madrid 1796,
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tas fases, cuantas son las festividades en que se
emplea y asuntos de que se ocupa. Que diferen—
te estilo no se ha de emplear en funciones dedi-
cadas & conmemorar la Natividad del Senor de
aquellas en que se conmemora la Pasion, Resu-
rreccion, 6 se honra al SS. Sacramento; pero
siempre lleva un sello caracteristico que la dis-
tingue de la profana y consiste en «la suavidad
de afectos penetrante uncion y ardiente caridad
evangélica.» (41)

Tambien la mnusica religiosa ha de tener un
sello distintivo que la caracterice.

Para mi, no es la parte material productora
del sonido, esto es los instrumentos en general,
los que se han de proscribir del templo, sino
que se ha de procurar que, usados en ¢l, se
adapten 4 las exigencias de la musica sagrada.

Antes que dar unaley prohibitiva en este sen-
tido, legislaria sobre las composiciones, prohi-
biéndolas 6 consintiendo su ejecucion segun su
conformidad con el caracter sagrado y liturgico,
que las ha de informar.

No dejaria que se egjecutase ninguna de estas
sin prévia censura eclesidstica, asi como se da
4 las obras literarias, que todo bhuen fiel, cuan-
do las escribe 6 imprime, presenta al Ordinario,
para su aprobacion.

Los Sres. Obispos podrian nombrar una jun-
ta de maestros para sus respectivas diocesis.
Estas juntas diocesanas tendrian que adaptarse
a las reglas y prescripciones, que emanasen de
la junta ceciliana de Roma, que, atendidas las
circunstancias de lugar, medios de que se pu-

(41) <Retorica y Poética», por D. José Coll y Vehi,
pag. 182. Parrafo 260, Barcelona 1875, Sexta_ edicion.

3.
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diese disponer, funciones religiosas a4 que se
destinasen y uncion que las caracierizase, las
aprobaria ¢ reprobaria, procurando evitar que
tal examen degenerase en dictadura musical,
ni que diese lugar a lo que se podria llamar mo-
nopolio de ejecucion, para lo que dicha junta
nunca podria serespendedora, sind simplemen-
te revisora,

Cada compositor, al crear una nueva produce
cion, tendria que presentar 4 la aprobacion epis-
copal la pieza religiosa 6 destinada al templo,
que compusiese, 4 la que, examinada vy consi-
derada digna del culto catolico, se le estampa-

ria el sello de aprohacion, sin cuyo requisito i I
ninguna pieza se le concederia los honores de la
ejecucion, y por si convenia comprobar tal o
cual pieza, se mandaria quedar en el archivo
episcopal algun ejemplar, como sucede con las
obras literarias. En fin, la oportunidal de estas
reglas no soy yo quien las haya de dictar, per- X

sonas hay mas competentes para ello.

Pero dejando consideraciones, que nos apar-
tan del objeto, que nos proponemos tratar aho-
ra, que es la musica polifénica y dejando tam-
bien de senalar medios de restauracion, que lo
mismo abrazan 4 la musica polifonica, que a la
instrumental y mixta, anadiremos que conside-
ramos, dentro del culto catolico, unas funciones
mas edecuadas que otras para el empleo de la
musica polifonica tantas veces nombrada.

Tales son, en mi concepto, las de Dominicas
de adviento y cuaresma, funciones de Semani
Santa y difuntos. Aqui parece ser donde mas se
adapta la gravedad y melaneolica uncion que
dicha musica inspira. Aqui huscaria todos los
medios para obtener que fuese la unica admisi-
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ble, buscando facilidades para hacer posible su
ejecucion y empleo, prccurando, ademas, que
para todas esas funciones existiese un reperto-
rio de composiciones aceptables asi a las capi-
llas mas florecientes y nutridas como 4 lasg que
disponen de poco numero de ejecutantes y de
capacidades de ejecucion mas modestas.

De este modo conseguiriamos, que no hubie-
se catedral, colegiata, parroquia, convento ¢
iglesia, que no pudiese, mas 6 menos esplendi-
damente, hacer oir el canto sagrado, apropiado
4 todas sus funciones.

Nose crea, no obstante, que, por esto, quie-
ra suponer que la musica poliféonica solo haya
de tener cabida en las festividades y funciones
arriba indicadas.

ol se cuenta con elementos suficientes para
poderla presentar debidamente, como cuando
se trata de una nutrida capilla 01 orfeon, que
pueda ejecutar las composiciones polifonicas
segun requieren las mismas, como en la Capi-
lla pontificia y las similares, que se forman 6
existen ya en las grandes capitales, enhorabue-
na. Ojald que siempre se nos dé tal masica.

«El efecto de una gran masa de solas voces
es tan magnifico, sublime y religioso, diré con
D. H. Eslava, que ninguna otra forma es 4 ella
comparable. Ninguna presenta con tanta verdad
la idea de un pueblo congregado para alabar a
Dios, adorarle y dirigirle sus plegarias. Las vo-
ces naturales puras y espresivas, gne exhalan
pechos palpitantes, sin mezcla de los sonidos
artificiales, que producen los instrumentos, son
de un valor ¢ importancia incomparable. Noso-
tros, pues, creemos que las piezas & voces solas,
escritas con los recursos del arte moderno, y no
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con solos aquellos que usaban los grandes maes-
tros del siglo XVI,.como quieren algunos, son
preferibles d todas lLas que pueden escribirse con or—
questa.» (42)

Pero cuando no es ejecutada por una gran
masa coral no consideramos que no se- pueda
gjecutar otra clase de musica; que no, por per—
tenecer 4 distinto género del polifonico, creemos
sea indigna de la casa del Sefor.

Por esto no creo acertado el absoluto empleo
de la musica polifénica con exclusion total del
canto acompanado por el érgano, harmonium y
aun orquesta.

Aquella es patrimonio de pocos, éste lo és de
los mas, de la generalidad de las iglesias, de la
mayoria de los pueblos.

(42) <Breve memdria historica de la musica reli-
giosa en Iispaiia>. Pag. 103. por D. H. Eslava.




% f@”,
!’ i
LC/_} l/ “h A\Sl'/ 2

IR R R e e e e

Musica instrumental

-
ERALy
Para muchos, al llegar 4 este capitulo y ha-
- blar de la reforma de la musica religiosa, consi-
- derada en cuanto 4 su parte instrumental 0 or-

questal, se concluiria pronto con decir: «Escep-
cion hecha del 6rgano, se prohibe el uso de to-
do instrumento por ser impropio del templo y
comunicar 4 la musica un caracter profano y
teatral». L.os tales defienden su proceder, apo-
yados en que, como dijimos al principio, con el
empleo de la instrumentacion se presta poca
atencion 4 la musica polifonica,

No hay duda, que, con ia introduccion de la
orquesta, han quedado muchas veces relegadas
4 segundo lugar las voces, y por tanto la letra,
que debia aparecer mas de relieve, queda ofus-
cada por el barullo orquestal. No de otra mane-
ra, también, el canto litirgico 6 gregoriano, 4 su
vez decayo 6 quedo en deserédito al introducivr-
se la polifonia.




Escuchad, sind,al P. Eustoquio de Uriarte que
nos lo esplica. «Esta tan lastimosa decadencia,
dice, del e su origen al olvido del principio rit-
mico tradicional, que fu¢ cayendo en menos-
precio desde que los musicos empezaron 4 sa-
horear los primeros frutos de las nuevas inven-
ciones ritmicas y contrapuntisticas. La miisica
4 muchas voces-trajo consigo la necesidad del
compas, y ¢ste 4 su vez se ensenored de los ani-
mos con absoluto y exclusivo dominio. Las ten-
dencias ultracientificas de los contrapuntistas
estaban refiidas con la casta sobriedad y ador-
nos sencillos del canto littirgico: y aunque en
ese campo espigaban los motives de sus mote-
tes, engendraban con ello mas espantosa confu-
sion. Parece mentira y es verdad demostrada
que el mismo Palestrina, compositor de buen
sentido y apreciador sincero del verdadero mé-
rito del canlollano, confribuy6 no poco, aunque
indirectamente al olvido...» (43)

Bien sabemos lo que iha 4 suceder entonces
con la musica polifénica, que 1o se hubiese sal-
vado del naufragio, en que iba & sncumbir, 4 no
haber sido por los esfuerzos titanicos del nu-
men de Palestrina, que supo imprimir un sello
ultrahumano o0 casi divino, con su inspiracion,
ciencia y concienzuda composicion, tratada con
fino criterio, & su Misa del Papa Marcelo, que se
puede decir fué la tabla del naufragio, por la
que se salvd el arte musical religioso,

También ahora arrécia deshecha tempestad,
que amenazaba tragarse todo el instrumental,
escepto el 6rgano, para que no se pueda usar

(43) <Tratado tedrico-priactico de canto gregoria-
no», por el P. Eustoquio de Uriarte. pag. 3.




ningan otrs instrumento en el templo, si no se
aunan los esfuerzos de hombres que sepan im-
primir a la musica instrumental 0 orquesta un
sello que le dé un caracter puramente eclesias-
tico y religioso.

" No abogo yo, pues, en mi plan de reforma de
la musica religiosa, por la total supresion ins-
trumental, (porqué suprimir no es reformar, y
este articulo 6 capitulo va dedicado 4 la reforma
instrumental,) sin6 que, al revés, consecuente
con lo manifestado en articulos anteriores, creo
no es indigno de los templos el empleo prudencial
de los instrumentos, que hoy constituyen una
gran orquesta, si esceptuamos la mayoriade los
de percusion, como platillos, bombo y caja, que
tienen mas aplicacion en la banda, que en la or-
(uesta.

La pandereta y el triangulo tampoco los re-
chazaria del todo, empleindolos con sobriedad
en funciones pastoriles y de jubilo como las de
Navidad.

Lo6s timbales (jhasta los timbales!) pueden te
ner un empleo mas frecuente que la panderetla
y triangulo en funciones de Iglesia. «In tympano
ct psalterio psallant ei.» (44) «Con timpano y cita—
ra le salmodien.» (45) «Laudate eum in tympano
el choro.» (46) «Alabadle con timpano y dan-
Za.:y (47)

Tambicn daria cabida & algun instrumento,
que figura en la banda y no en la orquesta, co-

(44) Psalm. 149. V. 3.

(45) «Sepher Tehil-lim», 0 sea «>Salterio de Davido,
traduncido directamente del hebreo al espaiiol y co-
mentado por D. J. Iglesias Pbro. pag. 382. v, 3. Ta-
rragona 1391.

(46) Psalm. 150. v. 4.

(47) <«Sepher Tehil-lim: citado, pag. 384, v. 4,




mo es el saxofon, cuyo sonido pastoso y velado
no s¢ como no le ha hecho acreedor & un pues-
to entre los instrumentos de Iglesia. Nuestro
archivo catedral posee algunas piezas de no es-
caso meérito, en que hay escrita parte obligada
de saxofon, que, & pesar de ser yvo sistematica-
mente contrario 4 los solos v ohligados instru-
mentales en musica reliciosa, no obstante en-
canta por su dulzura patética, no del todo im-
propia de ciertas funciones.

Con todo no hay duda que, si examinamos
cada instrumento en particular, encontraremos
(que unos son propios y exclusivos de Ia Iglesia,
como los organos y también el harmonium;
puesto que & su continuo uso y empleo en Ia
misma, para la que parece que han nacido, se
debe el que esta los considere suyos exclusivos,
como por derecho de preseripeion. « Laudate
eum in.... organo.» (48)

Me objetaréis que también en el teatro -tiene
cabida el organo y en su defecto el harmonium
y por tanto ya no son exclusivos de la Iglesia.
Ciertamente sucede asi, pero notad que en todas
0 en casi la totalidad de las oOperas, en que se
emplea, es cuando se representa una escena de
Iglesia. Examinad sind su empleo en Fausty
Cavalleria Rusticana.

No obstante, como en la representacion de
dichas Operas y demas, qué llevan escrita parte
de Organo, oimos este instrumento dentro del
escenario, parece que no podemos contenernos
sin gritar: «Nos Jo han robado:» «no es ese su
lugary; «no estd bien aqui»; y apenas podemos
hacernos cargo de que la escena sea de Igle-

(48) Pralm. 150, v. 4,
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sia, por mas que esté y la veamos representada
e su mas pura forma gotica, pues la vemos el -
tre tablas v bien sabemos que 4 la Iglesia no se
va por encima de las tablas da un escenario; 110
son 6stas el lugar y camino aproposito para ir a
la oracion: nadie seguramente va alli para orar,
por mas que el 6rgano nos invite & ello con sus
graves acordes. Aqui, decimos, queda el 6rgano
profanado.

Otros instrumentos parece que profanan la
Iglesia, con solo darles entrada en ella, por el
continuo uso y empleo, que se hace de los mis-
mos en lugares profanos, como salones y cafes,
tal sucede con el piano. Si alguna vez tuviese
que emplearse, solamente lo consentiria en al-
cgunas funciones no liturgicas y que respiren
amor, como las de Sacramento, y alegria y es-
pansion de animo, como en Misas nuevas, pro-
fesiones de mnnja, etc., y esto cuando no fuese
posible emplear el arpa, que siempre seria pre-
ferida al piano por la fina pulsacion, que le im-
prime el pulpejo de los dedos, & la que nunca
podra compararsele la percusion y martilleo del
piano de mas perfecta construceion. David con-
sagro el uso del arpa ante el Taberndculo del
Senor.

Continuando en el examen de los instrumen-
tos, si nos fijamos en el uso de- los cuerda, ve-
mos que todos tienen sancion en las funciones
religiosas. En las de alegria los brillantes violi-
nes nos entusiasman y regocijan; en funciores
tristes las-violas y violoncellos nos arrancan la-
grimas y comunican tal ternura y uncién, que
mitigan el dolor y aquietan el corazon lacerado
va por la contricion y disgusto de nuestras fal-
tas, como en funciones de Dolores, Adviento,




Cuaresma y Semana Santa, ya por la pérdida de
seres (ueridos, como en funera'es. :

Algunos fleles, que habrian concurrido mas
de una vez & funciones profanas, tal vez no se
avengan con mi criterio, por recordar el empleo
de dichos instrumentos en trozos, que mas 6 me-
NnCS escitan las pasiones; pero yo considero que,
de por si, tales instrumentos son indiferentes v
que si bien vemos, que el violoncello. por ejem-
plo, empleado en los bailables del Roberto de Me-
yerbeer, atendidas las circunstancias de lugar y
pasion de animo de los asistentes, es provocati-
vo y lascivo, empleado en los Requiem de Eslava
v Cherubini causa efectos totalmente contrarios,
disipa todo impetu de pasion y nos anonada con
el recuerdo del lamento subido del fondo de un
sepulero. «Laudate eum in chordis et 6rgano,»
0S repetiré, pues, con el real Profeta. (49)

Si pasamos al grupo de los instrumentos de
viento, fijandonos en los de madera, todos pue-
den tener cabida en las orquestas de Iglesia, so-
bre todo los graves, como son los fagotes, cuyo
sonido velado huele & misticismo puro; los flau-
tines, no ohstante, fuera de partituras pastori-
les, producen pésimo efecto.

El grupo de los de metal; los de sonido vela-
do, como las trompas y mejor aun si son de ma-
no cuadran perfectamenfe en una orquesta de
iglesia: los demds de sonido mas estridente y
abierto, solo para producir efectos especiales
pueden tener cabida en una grande y nutrida
orquesta y prudencialmente empleados, como diji-
mos arriba.<Ascendit...Dominus in voce tubes(50)

(49) Psalm. 150 citado, v. id.
(p0) Psalm. 46, v. 6.




«Asciende.... el Senor al son de trompetar, (51)
«Laudale eum in sono tubwe». (52) «Alabadle al
son de trompeta». (53) «Canite tuba in Sions. (54)
sSacerdotes, clangebant tubis coram arca Dei»(55)

Examinado como hemos el uso y empleo de
los instrumentos en particular en la orquesta de
[glesia, segun los grupos de que forman parte,
como son los de percusion, lu lado y pulsacion,
cuerda, viento-madera y viento-metal dos pala-
bras anadiremos sobre la musica instrumental
sola, consicerada bajo su caracter religioso.

Las piezas orquestales, empleadas en oferto-
rios y meditaciones en funciones 4 grande or-
questa, nunca han de ser sobre motivos de 6pe-
ras O reminiscencias teatrales, sin6 que ha de
procurarse sean compuestas ad hoc y ¢ue su ca-
racter sea religioso, grave 6 alegre segun las
funciones é que se destinan, proscribiendo de la
[glesia esas sinfonias y obras que se emplean 6
ejecutan en reuniones profanas y que, traslada-
das 4 la Iglesia, hacen 6 producen el efecto de
(que nos enconiramos en una balada 6 lugar
peor. Tal musica en vez de enfervorizarnos y
convidar al recogimiento y conpuncion nos dis—
trae y echa & perder en nosotros aquella mistica
unce lnn, [ue 1os comunican las severas funcio-
nes de Iglesia, cuando asistimos 4 los oficios di-
vinos, cuyas rubricas y solemnes cantos cauti-
van nuestro espiritu.

(51) \'c-] her Tehil-lim, Salmo 47, pag. 136. v. 6.
(52). Psalm. 150. v.’3.
( \:‘*l|>]lt r Tehil-lim», pAg. 384: v. 3.
(54) “*uil!illlIlulil]ullt']l Sion.» Joel TI. . Tra-
(llllkll!ll del [Imo: Seio.

(55) Los Sacerdotes. tocaban las ‘ll:ll]:]»l] as de-
lante del area de Dios» I Paralipomenon, 15. 24.
Idem. Idem.
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FFuera de esas grandes festividades escepcio-
nales, lo mas propio de la musica instrumental
de lelesia es el empleo del organo (56), rey de los
instrumentos é «instrumento eclesiastico por ex-
celencia» (57) v el del harmonium, solo 6 junto
con algun instrumento de cuerda.

Mucho v bueno se ha escrito sohre este gé-
nero de musica y en funciones a cuarteto, quin-
teto, etc., de instrumentos de cuerda y teclado
es donde pueden emplearse esas meditaciones y
piezas religiosas tan & propoésito para funciones
de Iglesia y sin ningun sabor profano.

(56) Atendido lo muecho que sobre este instrumen-
to se ha eserito, remito & los numerosos tratados que
sobre el versan. Lednse tambien los parrafos 39 y
-lé.{J);’l;:. 173 v 202, respectivamente del Maaister co-
ralLs.

(57) «Magister coraliss. pag. 202,
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Musica mixta

G an

(2]

Doy este nombre 4 la eompuesta de vocal ¢
instrumental, al canto acompanado de alguno o
de muchos instrumentos.

Asi como al hablar de la musica polifonica no
pudimos prescindir de adelantar pensamientos
¢ ideas pertenecientes a este lugar, asi ahora no
podremos ocuparnos de la musica mixta sin
que recordemos algo de la puramente voecal.

ITay partidarios acérrimos, aun hoy, como
los hubo antes (58), de que solamente se admita
en la Iglesia la musica tal como se usaba en el
siglo XVI, 0 se usen solamente las voces sin
ninguna clase de acompanamiento o a lo mas
con el del organo. De ahi ese empeno en creary
fundarse esas asociaciones 1 orfeones, cuyvo
unico objeto es resucitar la musica polifonica o
salla Pallestrina» en los templos. Para estos la

(58) Leéase el «Tratado del canto eelesidstico» por
¢l eardenal Bona, traducido por D. José Rafael Ca-
rreras. Pag. 24. Bareelona 1596,
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orquesta como si no existiese mas que para el
teatro 6 para otros usos profanos.

Nosotros ya expusimos arriba, que, donde
haya medios para crear una de esas grandes ca-
pillas, enhorabuena que se nos proporcione el
inmenso placer de poder saborear las composi-
ciones maesiras del siglo XVI y siguientes y que
entonces se prescinda completamente de toda
orquesta; ya dijimos con Eslava, que nada ha;
comparable al canto coral ejecutado por una
gran masa de hombres y mejor si en las compo-
siciones vocales entran todos los clementos del
arte moderno; pero, si de constituirse esas so-
ciedades corales cecilianas y por tanto poderse
presentar como las mas dignas de figurar en las
funciones de Iglesia, v, mas anun, si en vista del
buen resultado de la ejecucion de las obras po-
lifonicas, cantadas por ellas, se dedujese que esa
ha de ser la #nica musica sagrada, de tal modo
que se prohibiese el canto acompanado por va-
rios instrumentos, & por una orquesta perfecta,
entonces resultaria gran perjuicio al esplendor
del culto en todas aquellas ciudades y poblacio-
nes, (ue no contasen con alguna 6 algunas igle-
sias donde hubiese constituida alguna de dichas
grandes capillas de canto coral y- 10" que para
unos seria medio de restauracion, para los mas
1o seria de destruecion y descomposicion, por
cuanto existen muchas ciudades y poblaciones
donde no puede llegarse & constituir; por falta
de elementos, una sociedad coral y los hay para
una'regular capilla y orquesta.

Asi, pues, opinamos, y este es nuestro crite-
rio tambicén con el del insigne Eslava. que pue-
den tener cabida los instrumentos en el acom-
panamiento de las voces, 0 sea (e puede mujy
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bien permitirse la musica mixta en las Iglesias.
«kEsta forma...., dice, es la que se presta 4 mas
ric os y variados efectos....», pero anade: «Noso-
tros aceptamos esta forma con la condicion de
observarse en ella no solo los principios artisti-
cos y filosoficos, que en esta Memoria quedaron
establecidos, sind también las restricciones si-
cuienfes: 1.* deben excluirse los solos de instru-
mentos, esceptuandose en algun breve preludio
O intermedio: 2.* no deben practicarse esas es-
pecies de parlantes, en (ue la orquesta lleva el
discurso musical acompanando & ella simple-
mente las voces, 4 no ser en algun trozo corto
como medio pasajero de variedad: 3.* dehen evi-
tarse ciertos ritmos de acompanamiento muy
usados en la musica teatral, ¢ si se practican,
deben ser poco duraderos ¥ como recurso mo-
mentaneo de variedad.» (59)

No hay duda que silos Palestrinas, Victorias,
Morales y Guerreros hubiesen dispuesto de los
medios y adelantos orquestales de hoy dia, hu-
biesen compuesto para orquesta tambien y se-
guramente que sus composiciones mixtas hu-
bieran podido servirnos de modelo, como las
puramente vocales, puesto que eran hombres
embebidos en el espiritu religioso y habrian usa.
do de la orquesta con el fino criterio, ¢ue em-
plearon las voces. Ese es 410 menos mi pare-
Cer:

No faltan, con todo, quienes suponen que, si
estos emplearon y jugaron tan bien la musica
con los solos recursos de las masas corales fué
debido & que la orquesta era casi desconocida y
apenas existia en embrion.

(59) <Breve memoria sobre la musica religiosa
ete.» Eslava, pag. 104, Madrid. 1860. (V. nota 42,)
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La rareza 6 casi carencia de instrumentos,

(60) ¥ el ningun uso de los que se conocian, sin

- duda favorecio, sezun estos, 4 la perfeccion de
aquellas obras polifonicas que aun hoy nos en=
fusiasman y arrebatan, pues no fenian otro cle-
mento en.que ocuparse los compositol es y sobre
el que discurrir é inspirarse, que el vocal.

Si dicha rareza. 6 pobreza de instrumentos
contribuyo & que se escribiezen composiciones
vocales tan portentosas, como desde aquellos
tiempos nos han -ido- legando innumerables
maestros de nuestras catedrales y si la invencion
de los que actualmente existen y usamos son
motiivo de que contemos con obras magistrales
modernas de primer orden, perfenecientes a la
musica mixta, como la misa de Santa Cecilia de
Gounod, y el Libera me de Eslava etc.; no podré
menos que exclamar con la Iglesia al hablar-
nos, en el himno del rezo de la Virgen del Pilar,
de la senecillez primitiva y actual suntuosidad de
su templo:

Prisca paupertas placebat

Nee novus mos displicet.

«La antigua pobreza arquitectonica nos agra-
daba, pero el actual ornato nos gusta también»;
asi pues en la mustea «la primitiva sencillez de
mausica vocal sola nos encantaba pero la nueva
musica rica y engrandecida con. el elemento
instrumental, anadido al vocal, nos place tam-
bien sobremanera»; si estdn (voces ¢ instrumen-

(60) " Léase «Programas razonados» por D. Juan de
Dios Carreras v Roure (La Bisbal, 1892) donde se-es=
pecifican las fechas de invencion de eada instrus
mento.
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tos) prudencialmente combinados; (61) esto es em-
pleando las voces seguin su natural clasificacion
y tessitura, (62) v los instrumentos segun las re-
glas arriba espresadas y demas recomendadas y
establecidas -en 1)s buenos tratados de instru-
mentacion. (63)

Para usar de esta forma tal como lo requiere
el culto catdlico y tal como lo queremos noso-
tros al declararnos partidarios de que no se su-
prima esta musica mixta de las funciones de

Iglesia hay que tener presente que como «es la
mas expuesta 4 reminiscencias teatrales», que
de todos modos «deben evitarse:» (64), se ha de
proceder con mucho conocimiento de causa en
sSu composicion.

«[.os maestros antiguosg, escribe Mr. Fetis,
creyeron que este género de muasica debia ser
pomposo v mistico; pero nunca pensaron en ha-
cerlo dramatico. Mozart, Cherubini v algunos de
los compositores modernos concibieron la mui-

(61) Sobre esta condicion es sobre la que recarga
el acento el libro de nuestras Sinodales ya eitado,
(V. nota 6-28), al admitir los instrumentos en los tem-
plos despues de hacer una brillante apologia de la
parte vocal. «Misica instrumenta, dice, in Ecclesiis
licita sunt, si decenter adhibeantur, Jdroqm NON $0-
Tum canendi s, per quem audientes in Ecclesia ad
majorem animi devotionem excitantur, canentium vi-
res reerveantur, mens ad Dewmn elevatur, tristitia cor-
da consolantur, peccatoresque ad lamenta innitun-
tur; verum et etiam praxim adhibendi misica instru-
menta licitam esse si decenter, ut dictum est, adhi-
beanturs. (Libro 111, Titulo XIV, cap. I1. Glosa).

(62) Léase «La Voz» por E. Yela de la Torre. Ca-
pit. 9, pag137, _\Imlrill. afio 1872

63)  Compulsense los Tratados de Instrumenta-
cion de Berlioz, Gevaert, Kastner v sobre todo el de
Eslava en cuanto & instrumentacion mas adaptable
A piezas religiosas.

64) Eslava. «Breve Memoria» arriba eitada (véan-

se-las notas 42 v 59). pag. 104
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sica de Iglesia del todo dramatica, lo que exice
mucho mas desarrollo, pues que es menester
pintar en este género una infinidad de efectos,
que estan e oposicion con los que indican
las palabras.» (65)

Nuestro criterio es, que se inspire toda corm-
posicion en el sentido "de la letra, o en el senti-
miento que la informe, 4 lo que Hamamos zerdad
Y filosofia de la composicion y asi Io mismo aho-
rrecemos aquellas producciones, que, por de-
masiado pobres en la expresion de la melodia
resultan sosas, y faltas del sentimiento, que ex-
presan las palabras, como aquellas, que llevan

la expresion de su sentido hasta la exageracion, i
resultando una comedia 6 drama sagrado. «In
medio consistit virtus.» Nosotros colocamos la
expresion en su justo medio.
Se ha de procurar que toda composicion re—
ligiosa lleve aquello, que, dijimos, llamariamos
«Sello distintivo que la caracterice» y separe de to- S

da musica profana; cuyo quid malamente le pue-
de infundir un compositor, que en si no sienta
aquella uncion santa, que da la contemplacion y
meditacion de las verdades religiosas; que no es- ‘
te informado del espiritu de Ia Tglesia: que sien- |
ta como siente el mundo, esto es, sensitiva o
sensualmente; que no sea fervoroso creyvente v
creyente practico v hasta devoio; y jojaldl las |
mismas cualidades, que deseamos para un buen
compositor las enconfrasemos en los encarei-
dos de interpretar las obras, en el director, en
los ejecutantes. Pero eso es demasiado pedir. Si
asi fuese entonces si que la letra 6 nota no re-

(65) «La Musica puesta al aleance de todoss, por
Mr. Fetis.,Traducido por Forgas. Barcelona 1273

- fede
pag. 177,




sultaria letra ni nota muerta, sin sentido, sin
aquel fuego que le comunico Ia inspiracion.

Ojala!l que la musica religiosa ¢ sacra pudie-
se ser producto de la ciencia ¢ inspiracion de
16n o sacerdotal y la ejecucion co-
rriese a4 cargo de personas dela misma clase
(66), 64 lo menos de idénticos sentimientos.
Mas cuanto desmerece toda ejecucion de obra,
por huena que sea, cuando estd encomendada a
ejecutantes, que ni sienfen entusiasmo porla
religion, ni por la musica religiosa, con todo y
ser este su modus vivendi.

Gracias que la mausica de Iglesia no tengs
que ir & mendigar el concurso de hombres ocu-
pados siempre en la ejecucian de obras teatrales
Yy musica profana, que no podra menos de par-
ticipar de su influencia.

Y en las fiestas mayores de poblaciones? jPo-
bre musica religiosa ejecutada casi siempre por
coplas de baile y por voces de musicos de coplal
*) {Pobre musica de Iglesial

Oh Iglesia! Tu que has sido la que has‘con-
servado la musica, que iba & desaparacer junto
con las civilizaciones antiguas de donde fuiste
beberla; Tu que la meciste en tu seno, la has

cente de 1«

(66) A este fin en 1892 ensayé de crear una or-
(uesta, compuesta de jovenes aspirantes todos al sa-
cerdocio. De entre los 50 6 60 chicos, que frecuenta-
ban mi ¢ I 1se de musica escogi unos 22, que eran es-
tudiantes del Se minario, entregindoles 4 cada uno
su corre «puml.s nte instrumento. Despues de dos afios
de constancia y cuando ya empezaban & prometer
de si, tuve que renunciar & mi empefio, muy & pesar
mio, por causas agenas 4 mi voluntad ¥y que no son
del easo enumerar aqui.

(*) Que jojald! siempre produjesen ondas sonoras
agL wlables al oido, «ef nunguam provocassent alias
undas affectantes olfactum eircunst: utinmo,




guiado en su edad adolescente, la has cultivado,
pro‘egido y enriquecido en su edad viril y ahora
que estd en la plenitud de su vida te la roba el

teatro y el conciertfo..... T has de ir & mendigar
las miajas que caen de la mesa de..... coplistas

de baile, para honrar las fiestas mayores de tus
Santos!

Mas, apartemos la vista de tal espectiaculo;
aquello no es la musica religiosa ni en euanto a
composicion ni en cuanto & ejecucion. Aquello
es la prostitucion del arte y profanacion de las
palabras liturgicas de la Iglesia, pues hay que
advertir, que tanto la inspiracion, como la cje-
cucion de la musica sagrada se beben en fuentes
mas puras y reciben vida ¢ impulso de influen-
cias mas levantadas v casi divinas.

No se crea, por ofra parte, que considere-
mos prudente, que el misticismo de la musica
religiosa llegue hasta tal grado, que se -haya de
evitar, por temor.& que resulte dramdtica, toda
expresion de grandilocuencia, de alegria, de
tristeza, de entusiasmo, de abatimiento, de en-
contrados afectos por fin.

Ancho campo le presenta la contemplacion
de los misterios de la vida de Jesueristo y de las
verdades eternas.

El nacimiento de Cristo y escenas pastoriles,
que le acompanaron, son objeto, para que se
inspiren én ello composiciones verdaderamente
bucolicas é idilicas. Su vida es una verdadera
epopeya. Sus sorprendentes milagros, como la
Transfiguracion, la alimentacion de miles de
personas, que atraidas por su divina palahra le
seguian hasta llegar a olvidarse del necesario
sustento, etc., son verdaderos episodios épicos,
Su Pasion un verdadero drama con fin tragico.
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Y todos estos actos, todos estos hechos de gu
vida han de ser expresados por la musica reli-
giosa con el estilo apropiado 4 cada uno de ellos,
pues sabemos que el estilo poético ha de ser ex-
presado por el musical, adecuado al mismo, por
ser los dos hermanos gemelos.

«Guan diferente musica no requiere el Kyrie v
Agnus Dei, que son dos fervorosas plegarias, del
Gloria in excelsis..... Laudamus.... Gratias. ..., que
son expresiones de entusiasmo, reconocimien-
to, adoracion, honor y gloria? ;Qué musica tan
mistica no requiere el Qui tollis..., miserere....,
suscipe..., y qué grandiosidad el Quoniam... Sanc-
tus,... Déominus,... Altissimus..., v la confesion de
la 88.* Trinidad, Cum Sancto Spiritu in gloria Dei
Patris.

«Despues de la introduccion del Credo, dice
Mr. Fetis, que por lo regular es solemne viene
el Incarnatus est, (ue debhe ser un trozo de musi-
ca muy religiosa; el Crucifizus, cuyo caracter ha
de ser sombrio y melancolico y el Ressurrezit,
que debe anunciar alegria», (67) y asi podriamos
continuar el examen de laletra dela Misa y el
caracter de la musica que le corresponde.

Sinos fijamos en la letra de 1a Prosa de di-
funtos, qué diferencia no hay entre el Dies ire...,
solvet seclum..., y el Oro suplex; entre el Mors stu-
pebit..., Liber scriptus..., Juste judex... y el Recor—
dare..., Pie Jesu.,., dona requiem. Aqui unas veces
domina el terror, el espanto; otras la conpun-
cion, el remordimiento, ete.

Chateaubriand, al desaprobar el Stabat de
Pergolesi, quiso fijarse en la monotonia del do-

(67). <La musica [puo.s-ta al aleance de todos», por
Mr. Fetis. Traducido por Forgas; pag. 176. Barcelo-
na 1873. (V. nota 65).




lor para. pedir que supliese la monotonia de
la musica de una sola estrofa, aplicada a todas,
(68) y es que en esta composicion domina el do-
lor en el sentimiento que informa toda la poesia
y Pergolesi procurd imitar el sentido de la letra
de cada una de dichas estrofas, aunque no en
todas consiguio su ohjeto. Los dos husecaban la
verdad y filosofia cn la eXpresion musical, pero
bajo distinto aspecto.

Dadnos, pues, una musica mixta, inspirada
en un misticismo genial y dotada de una verda=
dera expresion filosdfica, cuya parte instrumental
sea acompanada ya por el organo, va por un
cuarteto de cuerda y harmonium como en Filice
Jerusalem y Salve Regina de Pedrell, ya por una
regular 6 grande orquesta, como en la Gallia,
Redencion, Mors et vita de Gounod y tendremos
composiciones tan acabadas y dignas de la Igle-
Sia Santa como las obras mas pertectas que pre-
sentan las demas artes y. aun ds, porqué este
divino arte habla un lenguaje inteligible al cora—
201, que ni la arquitectura, ni la escultura y pin-
tura podrdin hablar jamas.

La musica es, como si dijéramos, el precioso
marco de oro cincelado, dentro del cual se des—
tacan, como de magnifico cuadro, el simbolo de
nuestra fe, los anhelos de nuestra esperanza, los
cantos de nuesiro amor a Dios.

Penetrad sin6 un dia de saftisfaccion y jubilo
para la Iglesia, un dia de Pascua de Resurrec~
cion, por ejemplo, en una de nuesiras erandes
Catedrales, mientras el Prelado celebra de Pon-
tifical; aquella indumentaria sagrada; aquellas
rabricas y ceremonias, graves y significativas

(68). «Genio del Cristianismos, por Chateaubriand.
Parte tercera. Capitolo 2.9 del libro 1.° Bellas Artes.
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todas, durante los divinos oficios; aquel incien-
so, que sube hasta las bivedas y que evaporan-
dose, despues de traspasar los grandes ventana-
les de preciosas y riquisimas vidrieras, se eleva
hacia el cielo, junto con las oraciones de los fie-
les, que en apinada multitud llenan las anchu-
rosas naves; aquellos cantos sagrados, aquella
masa coral acompanada por nutrida orquesta,
que ejecuta una de esas misas solemnes, sin
mezcla de profanidades, inspirada en el sentido
de la letra, en el mas puro estilo religioso, & la
que llamaremos ya Misw en Mib., 6 en La (de Es-
lava) por ejéemplo, ya de Pascuas O del Sagrado
Corazdn del maestro Ch. Gounod..., en las-que
domina lo armonico sobre lo melodico y sen-—
sual, ¢no es verdad que aquello .impone y sub-
yuga, aquello comunica recogimiento y arranca
vivisimas plegarias?

De tal manera es asi, que siempre y cuando
lie tenido que empunar la batuta en una de es-
tas funciones, que constituyen la expresion mas
sublime del culto catolico, al. preludiar la or-
questa cortos compases, que en ajustado pizzi-
cato (uiere imitar; aungue vagamente se consi-
ga, la pulsacion de seraficas liras, al empezar el
canto apocaliptico, con que las milicias celestia-
Z

nias y angeélicos sones,. al Dios de Sabahliot, en-

les ensalzan, entre raundales de eélicas harmo-
tonando el Sanctus, Sanctus, Sanctus; no he po-
dido menos, de recordar la frase hermosa de
Chateaubriand que «el canto nos viene de los
angeles y el manantial de los conciertos reside
en el eielos; (69) pues aquello es va verdadera=

(69) «Genio del Cristianismo» va citado en la nota

anterior. Parte tercera, Libro 19 Capitulo 1.0
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mente un cielo anticipado. «Pleni sunt ceeli et
terra gloria tua».

A.M. D. G.

Miguel Rué, Pbro.

Gerona Reyes de 1899.
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